Zeitschrift: Wissen und Leben
Herausgeber: Neue Helvetische Gesellschaft
Band: 7 (1910-1911)

Rubrik: Schauspielabende

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 17.02.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

MaBstab der Kraft und der Schénheit, scharfen Blick fiir die Differenzen
zwischen groB, mittel und klein.

Mdégen sich viele in sein zugleich feines und kriftiges Buch vertiefen
zu urteilbildender Auseinandersetzung mit dem hellen und reichen Geiste,
der hier am Werke ist zu sichten und zu richten.

BASEL MARTHA GEERING
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SCHAUSPIELABENDE .

Es ist kein Zweifel: in der Schaffenskurve Gerhart Hauptmanns hatte
sich nachgerade das Wellental so ungebiihrlich breit entwickelt, dass die
Hoffnung auf die Wiederkehr des Wellenberges mehr und mehr zu schwinden
begann und Kritiker — namentlich im siidlichen Deutschland war eine etwas
torichte Mordlust gegen Hauptmann entbrannt — in ihrem goldenen Buch
der unfehlbaren Entscheide unter seinen Namen das finis Gerharti schrie-
ben. Nun, man darf, ordentlich aufatmend, sagen : die Berliner Tragikomddie
»Die Ratten weist wieder nach aufwirts; es ist noch kein véllig geratener
Wellenberg, aber doch ein stattlicher Ansatz zu einem solchen.

Mitte Januar fand die Premiére statt; wie immer im Lessingtheater
Otto Brahms, des treuen (leider nur nicht geniigend strengen, unter Um-
Stdnden auch trotz dem ,Geschéft® unerbittlich nein sagenden) Kimpen fiir
Hauptmann. Ungefdahr einen Monat spéter hat die Ziircher Schauspielbiihne
'm Pfauentheater das Stiick in einer liebevoll ausgearbeiteten Wiedergabe
dargeboten, und der Eindruck war entschieden ein starker.

Ich darf es offen gestehen: die Lektiire des iiber zweihundert Seiten
Starken Dramas hatte an der Biihnenwirksamkeit Zweifel erweckt. Es mag
Sein, dass die Mischung von Komischem und Tragischem den Leser unge-
duldiger, ja gelegentlich verdrieBlicher macht als den Horer, der das ko-
mische Element stellenweise nicht ungern zum tiefen Atemholen beniitzt.
Und dann: es mag ja ein gewisses Bildungsmanko sein; aber den Berliner
.[argOn, den, mit Ausnahme der ,gebildeten“ Biihnenleute um den ehema-
ligen, selbstverstindlich auch ,gebildeten® StraBburger Theaterdirektor
Hassenreuter herum, die Bewohner des von Ratten iiber und iiber bevdl-
kerten Hauses, einer ehemaligen Berliner Kavalleriekaserne, sprechen —
diesen Jargon hort man wahrlich bequemer als man ihn liest (wie iibrigens
alles Dialektische immer leichter und lieber durchs Ohr als durchs Auge zu
uns dringt). Zum Dritten aber hatte die Regie den, wenn mit Intelligenz
angewandt, unbestreitbaren Wohltdter sehr vieler Dramen in Bewegung
gesetzt: den Blaustift und tiichtig unter dem Uberfliissigen aufgerdumt.

Schade, dass bei Gerhart Hauptmann das Gefiihl fiir das stoérende,
verwirrende Nebenwerk so wenig stark entwickelt ist. Er muss in gewisse
Details, in einzelne Funde (oder was er dafiir hilt) férmlich verliebt sein,
und er ldsst sie stehen, vielfach offenbar auch in der erstgefundenen Form,
welches bekanntlich durchaus nicht immer die beste zu sein pflegt (oder
braucht). So ist es leider durchaus nicht immer die Fiille des Reichen, was
storend sich geltend macht, sondern die Schwiche des zu wenig Kritischen
gegen sich selbst. Die Figur des Kindlifressers wiirde als Mene Tekel in
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Gerharts Arbeitszimmer nicht unangebracht sein. Er ist ein oft gar zu
salopper und in seine nicht unbedingt geschmackvollen Schnorkel vernarrter
dramatischer Baumeister.

Bei der Auffiihrung féllt etwas wieder peinlich auf: die Unbedenklich-
keit, mit der die Gestalten auf die Bithne und von der Biihne weg gescho-
ben werden, ganz nach dem tel est notre plaisir des Dichters. Diese sou-
verdne Willkiir macht stellenweise geradezu ldcheln; und man denkt an
die ,Einsamen Menschen* und den Kleiderstinder in diesem Friihwerk.
Hauptmann hat wirklich von den Franzosen nichts gelernt (wie Hermann
Sudermann), leider aber auch nichts von lbsen. Eine letzte dramatische
Logik fehlt ihm. Er denkt ein Problem nicht bis zur definitiven, zwingenden,
also einfachsten Formung zu Ende. Er scheint so sehr auf das Irrationale
menschlichen Denkens, Fiihlens, Handelns eingeschworen zu sein, dass er diese
Uberzeugung selbst auf die Struktur des dramatischen Kunstwerkes glaubt
iibertragen zu diirfen. Das sind aber getrennte Dinge. Das Drama lebt
von der Klarheit, mit der, was wohl keiner besondern Beteuerung bedarf,
der hochste Reichtum des Poetischen verbunden sein kann, nur nicht als
unorganische Zutat.

Kurz der Inhalt: Eine Maurerpoliersirau, Jette John, hat keinen sehn-
lichern Wunsch als den, ein Kind ihr eigen zu nennen. Ihr Biiblein ist friih
gestorben; eine Nachfolge stellt sich nicht. Da kommt sie einem betrogenen
Dienstméddchen auf die Spur: die soll ihr illegitimes Kind der John ab-
treten. Gute Behandlung selbstverstindlich; aber die Mutter muss auf allen
und jeden Anspruch auf ihr Kind verzichten; denn die John will das Kind
als ihr eigenes betrachtet wissen; auch ihrem fern von Berlin in Arbeit
stehenden Mann spiegelt sie ihre Mutterschaft vor. Aber die fromme Téu-
schung hat kurze Beine. In dem Dienstmaddchen ist auf einmal auch das
Mutterbewusstsein aufgewacht, und sie will ihr Fleisch und Blut zuriick;
wenigstens soll’s klar und deutlich bleiben, dass die John nur die Pflege-
mutter ist. Und nun beginnt der Kampf der John um das Kind, ein uner-
bittlicher. Zum ersten Betrug fiigt sie einen zweiten: sie bringt das Kind
einer Dirne, die ebenfalls im Rattenhaus domiziliert ist, an sich, vertauscht
es mit dem von der Dienstmagd erworbenen, glaubt so diese hinters Licht
filhren, ihr das Dirnenkind als das ihrige aufschwatzen zu kénnen. Allein
das Dienstmddchen kommt hinter die Tduschung, und von neuem streckt
sie die Hand aus nach ihrem Biiblein, das die John sich nun schon end-
giiltig gesichert glaubt. Da greift diese in der wilden Angst am End’ aller
Enden nun doch um ihr Muttergliick zu kommen, zur Gewalt. Die John hat
einen Bruder, der derlei besorgt, einen Zuhilter schlimmen Kalibers, dem
sie immer wieder gegeniiber ihrem auf Sauberkeit haltenden Manne die
Stange hilt. Das Furchtbare geschieht; der Kerl macht das Dienstméddchen
kalt. Die blutige Tat bleibt nicht unentdeckt. Die Verzweiflung schldgt
iiber der John zusammen. Sie weiB nur einen Ausweg: den des freiwilligen
Todes.

In der Gestalt der Henriette John, die aus Sehnsucht nach dem M.utter-
gliick, nach dem Licheln eines Kindes, und wir’s auch nicht das eigene,
zur Verbrecherin wird — in ihr hat Hauptmann wieder gezeigt, was fﬁl: ein
Schilderer und Gestalter solch armer gequilter Kreatur er ist. Aus tlefer
Sympathie heraus stellt er so eine Figur hin: gewiss wird die John sghuldlg
aber am Anfang all ihres Handelns steht ein Trieb, steht ein Gefiihl, das

796



zu den herrlichsten und reinsten gehért: die Liebe der Mutter zu ihrem
Kinde. Wenn man an sein Drama zuriickdenkt, werden diese Szenen lebendig :
die John vor dem Kinderwagen, in dem das Kind des Dienstmédchens, nun-
mehr aber ,ihr* Kind ruht — niemand soll ihn anriihren, hier ist ihr ganzes
Gliick, um das sie den Kampf mit der Welt aufnehmen wiirde; dann die
John der zwei letzten Akte, als die Entdeckungsschauer sich herabsenken,
sie vollig irr machen, dass sie keinen Ausweg mehr sieht, und wie sie, ob-
schon geschiittelt vom Entsetzen iiber die Gewalttat an dem Dienstmédchen,
doch immer wieder an das Kind hinter dem Vorhang denken muss, dem
zuliebe sie alles das getan hat und geschehen lieB; wie sie schlieBlich daran
zugrunde geht, dass man ihr dieses Kind entreiBt: denn nun hat das Leben
allen Wert, allen Inhalt verloren. '

Das sind von den Dingen, die Hauptmanns Stdrke ausmachen. Man
weill es von der Rose Bernd her, der Kindsmorderin aus Verzweiflung. Hier
haben wir die Verbrecherin aus Kindesliebe. Und wir versagen ihr unser
Mitleid nicht. Und aus dem verfiihrten polnischen Dienstmédchen, ja selbst
aus der nichtsnutzigen Trottoirlduferin bricht dieser Schrei nach dem Kind
wie etwas Siihnendes, Reinigendes hervor.

Wenn doch dieses Geschehen dramatisch-logisch wie menschlich-
psychologisch vom Dichter in volle Klarheit und Wahrheit emporgeriickt
worden wire! ,Die Ratten“ hdtten dann ein wirklicher Wellenberg werden
konnen in Hauptmans Schaffenskurve. Er hitte dann vielleicht auch auf
den allgemein symbolisch sich gebenden Titel Verzicht geleistet und statt
»Die Ratten“ einfach geschrieben ,Das Rattenhaus“ oder noch schoéner
»Mutter John“. Denn die Tragodie des Muttergliicks hat Hauptmann schrei-
ben wollen.

ZURICH H. TROG
gon

SYMPHONISCHE NOVITATEN

(OPER UND KONZERT V)

Unter den groBen symphonischen Formen gerit jene des Instrumental-
konzertes in neuerer Zeit mehr und mehr ins Problematische. Einige Bei-
spiele mogen dies illustrieren. Da hérte man vor ein paar Jahren an einem
schweizerischen Tonkiinstlerfest ein Violinkonzert, dem als Kommentar ein
umfangreiches franzosisches Gedicht in drei Teilen beigegeben war. Die
Themen des Schillingschen Violinkonzertes gehen nach eigenen Mitteilungen
des Komponisten auf den Ruf des Vogels Pirol zuriick.

Man erkennt schon aus diesen Einzelziigen, dass in diesem Genre das
Schaffen unzweifelhaft weniger auf jene innere Notigung zuriickzufiihren ist,
die eine prinzipielle Voraussetzung des echten Kunstwerkes bedeutet, son-
dern dass ein kiinstlerischer Wille mit energischer Uberwindung der sproden
Materie in vorgezeichnete Bahnen gezwungen wird.

Jene aurea aetas (es war zwar oft eher eine aurea mediocritas), wo
die blumigen Pfade der Cantilene und das Sechzehntelstriipp der Passagen,
reinlich geschieden durch die verbindliche Unpersonlichkeit der Tuttisitze, in
anmutigem Wechsel an dem Hoérer vorbeizogen, ist ja fiir immer vorbei.
Das Arsenal der solistischen Technik hat sich seither in furchtbarer Weise
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