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katholische Intoleranz erblicken. Aber aus Frankfurt a. M. kommt dieselbe
Kunde von einer gewaltigen Wirkung. Das Ziircher Premierenpublikum trat
nicht so entschieden fiir das Stiick ein. An der eigenartigen GroBe dieses
starken Werkes dndert das natiirlich nichts.

ZURICH H. TROG
oo

ERSTAUFFUHRUNGEN

(OPER UND KONZERT 1V)

Eine verstdndige Novitdtenpolitik ist fiir ein Operntheater vom Range
des unsrigen Ehrensache. Dabei bleibt es aber auch. Es gehort wahrlich
ein hohes MaB von ldealismus dazu, nach einer zeitgemidBen Erweiterung
des Spielplanes zu streben, wenn das Publikum den Neuerscheinungen so
wenig dauerndes Interesse entgegenbringt, wédhrend die alten, bewdhrten
Kassenopern — auBer Wagner sind sie an den Fingern abzuzdhlen — das
Haus mit unfehlbarer Sicherheit zu fiillen vermégen. Wohlverstanden, ich
spreche nicht von der Premiére. Da freilich ldsst sich jene eigentiimlich
prickelnde, erwartungsvolle Stimmung in dem — natiirlich von Abonnenten —
besetzten Saale durchaus konstatieren, und ist gar der Autor im Hause, sO
betdtigt das Auditorium eine Ausdauer im Applaus, die dem Werke das
giinstigste Prognostikon stellen wiirde. Eitle Tduschung! Der Horer, dessen
Premiérenstimmung die Leutseligkeit selbst war, begriiBt das Werk bei der
zweiten Begegnung kaum mit fliichtigem Kopfnicken. So verschwanden
Debussys ,Enfant Prodigue* und Dorets ,Armaillis“ nach dreimaliger Aui-
fiihrung — die Pflichtserie des Abonnements — spurlos in der Versenkung.
so erging es der Oper, von der heute zunidchst die Rede sein soll.

* »*
*

Der dénische Komponist August Enna war unserm Publikum bis jetzt
nur als Autor des ,Streichholzmidels* bekannt. Dies hiibsche musikalische
Genrebild erfreute sich zu der Zeit, da Cavalleria und Bajazzo noch nicht
jene unlosbare Vereinigung eingegangen waren — iibrigens bleibt dies¢
briiderliche Einigkeit, mit welcher zwei Rivalen in die Unsterblichkeit ein-
ziehen, einer der besten Witze der Musikgeschichte — und man sich gern
nach kompensierenden friedlichen Einaktern umsah, aligemeiner Beriicksich-
tigung. Aus ganz anderm Holz ist die Oper ,Cleopatra® geschnitzt, die WiT
sechzehn Jahre nach ihrer Urauffilhrung in Kopenhagen — dies bedeutel
fiir ein Musikdrama kein Backfischalter — zu horen bekamen.

Das nach einem Roman von Rider Haggard verfasste Libretto Einal
Christiansens gliedert eine bithnenwirksame Handlung in ein Vorspiel un
drei Aufziige. Im Vorspiel leistet Harmaki, der letzte der Pharaonen, dem
Oberpriester Sepa und dem Volk den Eid, Cleopatra zu ermorden. Der‘
erste Akt zeigt uns das Biindnis des jungen Helden mit Charmion, der
Tochter Sepas, zum Sturze der Fiirstin; als Sterndeuter naht er sich ihrem
Thron, den die GleiBende in ihre Netze zu ziehen sucht. Der zweite Ak!
kniipft den Gewissenskonilikt Harmakis. Seine erwachende Liebe Zuf

582



Kénigin erweckt Charmions rasende Eifersucht; sie offenbart ihm ihre tiefe
Neigung, wird jedoch von ihm zuriickgewiesen. In der Verblendung der
Leidenschaft verrit die Ungliickliche der Kénigin den Anschlag, so dass
Harmaki, der von Cleopatra betort den richenden Dolch zu lange birgt,
¢ntwaffnet wird und seinen Verrat durch freiwilligen Tod siihnt.

~ Dieser Stoff wire in der fiinfaktigen Organisierung der groBen histo-
ischen Oper fiir uns recht ungenieBbar. Gliicklicherweise finden sich die
typischen Elemente der Schauoper nur sporadisch vertreten. Da ist allerdings
die Vereidigung Harmakis in dem unterirdischen Tempel der Géttin mit Uni-
Sonochoren und feierlich - langweiligen Blechakkorden, die man wohl ent-
behren konnte. Dann bringt der dritte Aufzug eine ldngere Balletmusik, die
Ohne Schaden fiir das Werk trotz einzelner hiibscher musikalischer Wen-
dungen — der Ernst der Situation wurde bei den originellen #gyptischen
Stilisierungen durch den Selbsthumor der Herren Statisten wiederholt arg
gefdhrdet — auf ein Drittel zu_reduzieren wire. Davon abgesehen aber
darf die Szenenfithrung und die Okonomie der Akte in ihrer gut gesteigerten,
€xplosiven Knappheit anerkannt werden. Den beiden Frauenrollen bleibt
das Interesse des Horers durchweg gewahrt, und die Gestalt des Harmaki
besitzt geniigend psychologischen Fond, um einen Darsteller von Tempera-
Ment und kiinstlerischer Besonnenheit zu einer Leistung zu spornen, die
Weit iiber dem Durchschnittsniveau tenoraler Helden liegt.

_In einer Zeit isthetisierender Produktion beriihrt es ungemein sym-
Patisch, einer Personlichkeit zu begegnen, die, wie August Enna, sich so
ausschlieBlich und unbedingt als Theatermusiker gibt.

Zugestanden, eine starke Originalitit verrit seine Tonsprache nicht.
Aber was er an Einfliissen dem Wagnerschen Drama der mittleren Periode
Verdankt, was ihn die Italiiner in der Behandlung der Singstimme gelehrt
haben, das alles findet sich in seinem Werke einer ehrlichen, begeisterten

\usikernatur assimiliert, das alles ist erst durch eigene Uberzeugung und
¢igene Empfindung hindurchgegangen.

. Sein Orchesterklang strahlt von einer gesittigten Fiille, der man im
.H“!b_lick auf Abwechslung wohl hie und da eine leichtere Anordnung, eine
'ndividualisierende Behandlung der Instrumente vorziehen wiirde. Sein
Starkes Temperament fordert von den Stimmen die hdchste Ausdauer im
t ekt. Diese exzessive Inanspruchnahme der vokalen wie der instrumen-
alen Mittel ermiidet auf die Dauer den Hérer. Trotzdem sind Momente,
:'e das leidenschaftliche, von Sepa intonierte Racheterzett (I. Akt, 2. Szene),
as klanglich grandiose Schlussensemble des ersten Aktes, sodann das groBe

ett zwischen Charmion und Harmaki im zweiten und das von glithender
e;nnltchkeit durchlohte Duett der Konigin mit Harmaki im letzten Akt in
W"ET Art und Weise musikalisch und dramatisch ausgeschopft, die uns Be-

Underung vor dem heiBen Atem dieses Biihnenkenners abnotigen. Solchen

Ohepunkten des Dramas stehen nur wenige lyrische Abschnitte gegeniiber.

‘eder Charmions elegische f-moll-Romanze, noch das arpeggiendurchwirkte

'®d der Konigin im letzten Akt beanspruchen in erhhtem MaBe unsere

Cilnahme,

WO Der Oper war von allen Beteiligten die liebevollste Sorgfalt gewidmet
rden. Die beiden Frauenrollen, eine Klippe des anspruchsvollen Werkes,
o"nten ausreichend besetzt werden, wenn gleich uns die Darstellerin der
rmion fiir die JuBere Reprisentation der Konigin geeigneter erschien.
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Einer hochst erfolgreichen Premiére mit spontanen Ehrungen des
Komponisten folgte eine von magerem Verlegenheitsapplaus sanft zur Ruhe

gebettete Wiederholung.

* *
*

Auch die Operette hielt Umschau unter iltern Novititen (Lehdr ist
nicht jedermanns Fall) und brachte Richard Heubergers Opernball (1898),
zu dem meines Wissens seinerzeit eine Operettentournée im Corsotheater
einlud. Und nun zeigte sich die bedauerliche Tatsache, dass die Schlager-
technik der modernen Operette das Sensorium fiir diese ungleich feinere
Kost vollig verdorben hat. Da steht doch zu Beginn, wenn auch in der
Potpourriform, noch eine Ouverture, in der die Hauptmotive der Operette
sich in zwanglosem, aber harmonischem Reigen vorstellen. Und der erste
und zweite Akt nennt je ein Finale sein eigen, das nicht in bestdndigem
Takt- und Tempowechsel sein Heil suchen muss, sondern formelle Abrun-
dung mit logischer Steigerung verbindet. Wo ist unter den vielgeriihmten
Schlagern der Moderne eine Nummer, die sich an natiirlichem Duft, nicht ange-
spritztem Parfum und Zierlichkeit des Melos mit dem Briefterzett des ersten
Aktes (leider fehlt dem entziickenden Walzer ,bist du Friulein, bist du Frau®
die erwartete Kulmination) vergleichen lieBe? Vollends Sichelchen, wie die
zogernde Ariette Angeles ,Mir ist, als wir’s nicht recht, was ich beginne"
kann man heutzutage mit der Laterne suchen.

Man schob die Schuld auf die Besetzung, die doch im ganzen recht
Tiichtiges leistete, und das Libretto. Ja, ist denn dieses allerdings harmlose
,Changez-les-dames“-qui pro quo als Eifersuchtsabenteuer zweier jungen
Frauen etwa nicht dem Libretto des Grafen von Luxemburg vorzuziehen?
Der Erfolg Lehdrs bestreitet es. Seine einschmeichelnden Walzer (der
G-dur-Walzer Renés und der durch den pikanten Entrechat der Harfe gewiirzte
,Médel-klein“-Walzer stehen iiber ihren Schwestern aus der lustigen Witwe)
haben ihm bei uns bisher zu einem Siege verholfen, den die zehnte Auffiih-
rung kiirzlich bekriftigte.

Auch im Zweivierteltakt geriet einiges vortrefilich, so das Bohémeduett,
dessen Refrain allerdings durch die grobe Instrumentation erheblich einbiibt,
dann die Polkatinze im zweiten Takt, deren Wirkung nur auf straffster
Rhythmik beruht und endlich das Allabreve-Marschterzett des dritten Aktes,
in dem neben reichlicher Derbheit doch ein verteufeltes Brio steckt. Be!
dem Bestreben, den Orchesterpart reich zu gestalten, unterlaufen dem
Komponisten hie und da Geschmacklosigkeiten. Die leichte Gondel seiner
Melodik vertrdgt eben keine schwere Befrachtung.

ZURICH HANS JELMOLI

e

Nachdruck der Artikel nur mit Erlaubnis der Redaktion gestattet. 50
Verantwortlicher Redaktor Dr. ALBERT BAUR in ZURICH. Telephon 77
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