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Durch seine englische Vorlage verleitet, setzt der Dichter in Akt IV
zu einer durchaus romanhaften neuen Handlung an, die sogar Einschlige
aus dem Schauerroman hat. Ohne irgend eine Voraussetzung dazu gegeben
zu haben, wird im IV. Akte Désirée, Charolais’ Weib, ehebriichig und des-
halb vom heimkehrenden Gemahl in der Spelunke des I. Aktes iiberrascht,
im V. Akt in den Tod getrieben, nachdem Charolais den Buhlen auf der
Szene erwiirgt.

Auch diese Akte hat zweifellos ein Dichter geschrieben. Das poetische
Stimmungselement, die eindrucksmichtige Bildwirkung der Szene steht in
diesen Akten im Vordergrund, wéhrend die &dussere Handlung durch die
Psychologische Analyse und Begriindung des allzu gewissenhaft und um-
Standlich arbeitenden Autors zu stark retardiert. Dieser Mangel beruht in
dem Hange unseres Autors, seine Gestalten in phantasievoller Ausbreitung
dessen, was erst noch geschehen soll, sich ausmalend und vorausahnend
érgehen zu lassen, statt dass er in Kiirze mit der Handlung einsetzt,

Das Ziircher Publikum hat alle Ursache, fiir die Vermittlung dieses in
f:_inzelnen Partien ganz wundervollen Werkes, dessen Besuch ich angelegent-
i d

chst empfehle, dankbar zu sein. CHRL FRIEBRICH, WIEDAND

oono

CHOREOGRAPHIE
(OPER UND KONZERT VII)

Oskar Bie hat im Rahmen der Veranstaltungen des Lesezirkels Hot-
tingen {iber den Tanz gesprochen; in einer ungemein schlichten und
anspruchslosen Art, die dem Horer alles als selbstverstidndlich und einfach
€rscheinen lieR. Dem Horer freilich nur, der Oskar Bie nicht zuvor aus
Seinen Schriften kannte. Hinter jedem dieser kurzen, klaren Sitze, die
Nur einen Extrakt darstellen wollten, lag eine ganze Gedankenreihe, deren
blitzschnelles Erfassen angesichts des raschen Tempos des Redners keine

leinigkeit war. Oskar Bie unterschied zu Beginn die beiden Begriffe des

esellschaftstanzes im Salon und des Ballettanzes auf der Biithne, um uns
Sodann, von einem auBerordentlich wertvollen, illustrativen Material unter-
Stiitzt, die Entwicklung der beiden Formen durch die Jahrhunderte vorzu-
Uhren. Eine kleine Causerie am Fliigel, die dem Publikum die Umwand-
]U"g eines Menuetts in einen Walzer in drollig prignanter Art vorfiihrte,
Schien den Hérern besondere Freude zu bereiten.

So interessant die historischen Ausfithrungen des Redners auch waren,
S0 mdchten wir an dieser Skizze doch vor allem die Stellung Bies zur
Modernen Tanzbewegung beleuchten. Seiner Meinung nach hat der Qesell—
SCha}f‘rstanz in dem Walzer seine hdchste und letzte Stufe der Entwicklung
FIreicht, so dass wir seine Geschichte als abgeschlossen betrachten diirfen.

Cute entzieht mehr und mehr der Sport dem Gesellschaftstanz das Erd-
*eich. Wihrend man friiher den Tanz dem Sport beizuzdhlen pflegte (viel-
leicht weil damals in jedem Sport die #sthetische Seite stirker betont
W”rﬁle in ausgesprochenstem Gegensatz zu der exzessiven Art des Sport-

etriebs in unserm Jahrhundert) klaffen bei unsrer Definition des Sports,
ﬁESSEn Hauptsignatur eine Betiitigung in Luft und Licht ist, uniiberwind-

Iche Schranken,
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Wenig Gewicht legt Bie dem Eindringen amerikanischer Tdnze in den
Salon des Kontinents bei: er fasst dies als eine Modensache auf, fiir deren
plétzliches Auftauchen und Verschwinden die Geschichte des Tanzes bezeich-
nende Prizedenzfille bieten. Vielleicht hétte der Redner hier die suggestive
Kraft erwdhnen diirfen, die in den scharf ausgepragten Rythmen dieser Two-
Steps, Washington-Post, Cake-walks liegt. Was uns daran fesselt, ist die
unverbrauchte Sinnlichkeit eines jungen, noch kulturarmen Volkes, dem der
primitive Rhythmus (der Rhythmus an sich) schon Freude und Lustgefiihl
erweckt.

Bliebe also die Entwicklung des Biihnentanzes. In dem Gastspiel
des Petersburger Ballets lernten die Berliner vor kurzem erkennen, dal
auch eine veraltete Tanzkunst Interesse zu erregen und GenuB zu bieten
vermag, wenn die Tragerinnen dieser Kunst Individualititen sind. Die Mini-
aturen der einzelnen Tdnzerinnen, die Bie mit unnachahmlich feinen Worten
malte, waren ein Bijou in seiner Rede. Recht ungiinstig schneidet die
Duncan bei Bie ab. Auch mit den Chopin-, Schumann usw. — Tédnzerinnen
kann sich der Referent nicht befreunden. In diesem Zusammenhang hitte
uns ein Wort iiber die Bestrebungen von Jaques-Dalcroze lebhaft inte-
ressiert. Wahrscheinlich vermied Oskar Bie, der sich anderseits z. B. iiber
die Siegesallee mit der erfreuendsten Offenheit aussprach, mit Absicht, in
unserem Land diese Frage zu berithren. Ich kann mir kaum denken, daB
seiner reinen Kiinstlernatur diese Verquickung von pedantischer Dressur und
methodischer Schénheitssucherei irgend eine Befriedigung zu geben vermag.

Dagegen ward der pseudo-indischen Tinzerin Ruth St. Denis mit
ihren hieratischen Szenen und den anmutigen Geschwistern Wiesenthal in
ihrer personlichkeitblitzenden, von unbeschreiblicher Wohligkeit durch-
wirmten Interpretation von Schubert-, Lanner-, und StrauB-Walzern reiche
Anerkennung.

Wie entziickend diese Erscheinungen in der Tanzkunst unserer Zeit
wirken, so bleibt doch unendlich zu bedauern, daB die Uebertragung dieser
aristokratischen Darstellung (wie Bie in seinem historischen Teil den Einzel-
tanz treffend formulierte) auf die demokratische Form des Ballets so viele
Schwierigkeiten bereitet.

Nicht zuletzt liegen dieselben in der Literatur begriindet. Da haben
wir die groBe Oper, bei welcher das Ballet eben nicht eine bloBe Einlage
sondern einen integrierenden Stilfaktor bedeutet. Die Manier, diesem Ubel,
wie es z. B. bei uns geschieht, durch einfache Eliminierung des Ballets ab-
zuhelfen (vergleiche dazu die Auffiihrungen von Meyerbeers Prophet und
Halévys Jiidin am hiesigen Stadttheater) wiirden einem Arzte nach dem
Herzen Bernhard Shaws alle Ehre machen, kiinstlerisch und #sthetisch ist
sie niemals zu rechtfertigen.

Die langsame aber sichere Eroberung der Oper durch die Reliefbiihne
wird hier einmal gebieterisch neue Wege heischen und begriinden.

ZURICH HANS JELMOLI
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