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Das Grundproblem der dramatijden Tednit.

Lon Kourad Falfe (Jiiridh).
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enn dbas Jiel einer Kunjt darin bejteht, das ju er-
reidhen, wozu fie threm innerften Wefen nad) berufen

»’g ift, jo Dbejteht die Tedhnif einer Kunjt in nidhts an-

b 2 £ 24

g derem als der Kenntnis und Handhabung derjenigen

9 Gejefe, deren Befjolgung den direftejten Weg zu jenem
Bceeceecos>3990 Jiele darftellt.

Das |deint eine Binjenwahrheit u fjein; allein ber greulide
Wirrwarr in unjerer ,,Nioderne” beweift im Gegenteil, dal es eine ging-
lih in Wergejjenheit geratene Wabhrheit ift. Sdon die notwendigjte Ein-
fiht zur Bewertung eines Ctiides hat bdie heutige Jeit, das Heutige
Publifum o gut wie eingebiigt, die Cinficht namlid, dag poeti|d und
dramatifd jwet gani verjdiedene Dinge [ind, die, weit dbavon ent:
fernt, Jwillingsbriider ju fein, vielmehr nur in den f|eltenjten Fdllen
beijammen angetroffen werden. Durd) die feit fiinfzehn Jahren auf
dem beutjdhen Theater lajtende Diftatur Gerhart Hauptmanns it jogar
tilljhweigend das Dogma aufgejtellt worden: es gehort ur Feinheit
der Poefie, daf fie lid) aller Biihneneffefte enthalf, und daher verjderst
ein dramatifd) ftarfes Stiid von vornberein feinen njprud) auj poe-
tijden Wert.

Aber weif man Ddenn iiberhaupt nod), was dramatijd ijt?
Gehen wir die Urteile nad, die in ber Weltliteratur der unerbittlidjte
aller Rritifer, bdie fort{dreitende Cntwidlung, gefdallt hat, o jeigt es
fich, dag bloR poetifdhe Niotive aud) durd) den gropten Didter nidt
3u dauerndem bdramatijden Leben erwedt werden fonnten. Nur eine
vethdltnismaBig geringe Unzahl dramatijder Werte ijt uns iiberliefert,
die aud) Heute nod) jpezifijd) dDramatijd wirfen, und felbjt bei
ihnen bedarf es, bamit dieje Wirfung eintrete, des hijtorijden BVerjtind-
nifjes, eines mehr ober weniger groBen Cnigegenfommens. Das riihrt
daher, daf bdie Frage ,Was ijt dramatijd)?“ nidht nur von den ver-
jdiedenen Didytern, jondern aud) von den verjdiedenen Jeitaltern ver-
dhieden beantwortet wird, und daf jomit jelbjt die dramatijdgen Meijter-
werfe immer nur anndhernde Lojungen eines irrationalen Problems
darftellen. Wber gleidwohl |ind es Lojungen, und an fie wird man
lih balten miijjen, wenn man iiber das Problem |elbjt einigermakgen
ins flare fommen will.

%
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Das legte, aus dem innerjten Wejen hHerauswad)jende Jiel einer
Kunjt wird am bejten erfannt, wenn wir uns fragen, worin fie |id)
pon den andern Kiinjten unterjdeivet. JNunijt ber dramatijden
Kunijt vor allem bdas eigentiimlid): fie reproduziert das Leben nidt
nur fiir einen ober eingelne Ginne oder gar nur jiix die Phantafie (wie die
Nufit, bie bildenden Kiinjte, die iibrigen Didhtungsarten), jondern jie tellt
in die gewohnlide Wirtlidhteit eine jweite WWirtlidhfeit Hinein, die
jwar vor dem Forum Ddes Verjtandes nur einen Gdeinwert Hat, [idh
aber unjerm gejamten Auffajjungsvermogen ebenjo finnlid) greifbar
darjtellt, wie das Leben jelbjt. Weil jomit ihr groBes und ein-
3iges Thema das Leben ijt, jo hHat fie vor allem das Wejentlide
des Lebens jum Ausdrud zu bringen — das Wefentlide des Lebens
aber ijt die Energie!

Die Hauptforderung des Dramas an einen Stoff ijt, daf gewo (1t
werde; was das Leben ijt, joll aud) dbas Drama fein: eine Sympho-
nie von DHarmonierenden und Ddisharmonierenden Willen. Das
menjdlide Wollen, das fo im Drama jum Wusdrud fommt, fann auf
drei ver{dhiedene Wrten betradhtet werden: nad) jeiner Form, indem
wir an Diftion und Gituation mit der Frage ,,Wie ?“ DHerantreten
(das entjdjeidet iiber feinen poetijden Wert); nad) feinem Inphalt,
auf den die Frage ,Was ?“ geht (bas beleudhtet ben ethijden Wert);
nad) Jeiner Gtdarfe, mit der Frage ,Wie jehr?“ (dramatijder
Wert). Wir bejdaftigen uns im folgenden Ilediglidh mit der lesten
&rage.

Das Drama ijt das adiquatejte AbDild des Lebens. Aber es ijt
veshalb nod) lange nidht eine medanifdhe Reproduftion, und
felbjt unfere frajjejten Naturalijten, die jid) eine |olde jum Jiele Jeften,
haben in ihm bdie Welt |dlieglid) nur jo gemalt, wie ihre Kipfe fie
auffagten. Und das ijt das Wejentlidhe: aud) das Drama, das bdie
Pratenjion erhebt, die objeftivjte Kunjtgattung ju jein, it bewult oder
unbewuft der Ausdrud der Weltanjhauung feines Didters.

Die Kardinaljrage jeder Weltanjdauung betrifft die Stellung des
Judivibuums zum Univerjum, die Cntjdeidung, ob der menjdhlide Wille
frei ober unjrei jei. Dieje Entjdeidung mup fiir eine Kunjtgattung,
die nidfht nur der Wusdbrud der von ihr gefarbten Weltan{dHauung ift,
jonbern Dderen innerjtes Wejen Jelbjt im Wollen beruht, von funda:-
mentaler Bedeutung fein. Wenn daher das Drama als der Eiinjtlide
Korper begeidhnet werden darf, den [idh) der Geift einer Jeit baut, fo
wird diejer Korper verjdiedene Formen annehmen, je nadpem der
Geift |ih bdie fiir jein eigenes Wefen bejtimmende Frage beantwortet:
frei oder unfrei?
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€s fommt hiebet nicht darauf an, daf Ddieje Frage geldjt werbe.
Hauptiade ift, dag dexr Wien|d) jidh frei, bejw. unfrei glaubt. Denn
jhon der bloge Glaube bedeutet, wo er bejaht, eine Fotrberung,
wo er verneint, eine HSemmung des Willens — des Willens, der, ob
Hfret oder ,unfrei”, auj alle Falle vorhanden ijt.

W*
* *

Auf bdiejen beiden Nlomenten — Forderung und Hemmung des
Willens — beruht (um es gleid) von vornherein fejtzujtellen), die boppelte
Grundform der dramatijden Tednif: die jynthetijde und die ana:
Iyptifde. Wirth die Willensentfaltung gefordert und Hat tatjadlide
Creignifje ur Folge, die in ihrem Nadeinander den organijden Bau
bes Dramas ausmaden: jo ijt die Form [ynthetifd); wird fie da-
gegen gehemmt, durd) Jujtande und bereits feftliegende Tatjaden, denen
gegeniiber jid) die Charatftereigenjdhajten der handelnden Perjonen als
etwas Gewordenes enthiillen: jo ijt die Form analytifd. In der
ipnthetijhen Form ijt der Charafter Wnlal zu Creignijjen, die vor
unjern Wugen gejdehen — in der analytijfen Form waren in dex
Vergangenheit liegende Creignifje Unlaf zur Bildung des Charatters,
wie er fid) in der Gegenwart offenbart.

Cs it Jelbjtverjtandlid), dal dieje Sdeidung eine theoretijde ijt.
Es gibt fein rein yntbetild gebautes Drama; denn um Handlungen
3u vetjtehen, miifjen wir aud) die Charattere verjtehen, in denen fie
ihren Grund Haben, und o ijt jum mindejten die Crpojition analytijder
Natur. Cs gibt aber aud) fein rein analptijdes Drama; denn die
Datrjtellung eines Lebendigen ijt eine jortwdahrende Syntheje, und o ijt
jdhon der bloge BVerlauf eines Dramas jynthetijder Natur. Jedes Drama
jtellt bemnad) eine Mijdung analptijder und jynthetijder Clemente
dar, und wenn wir in der Folge fiirzehalber von analytijden und jyn-
thetijhen Dramen [preden, o find damit Dramen gemeint, in denen
das analytijdhe, bezw. [ynthetijdhe Clement vorwiegt.

Da bdie Kardinalfrage nad) der Freiheit des Willens nidht von
Peute auf morgen anders beantwortet wird, jondern in bder einmal
gefallenen Cntjdeidung vielmehr Jahrhunderten ihren Charafter auf-
prdgt, jo ijt angunehmen, daB aud) die Grundform des Dramas parallel
mit den KQulturepoden und in ebendemjelben groen Rhythmus wed)elt.
Cin Blid auf die Weltliteratur lehrt, daf das in der Tat der Fall ift
und daf eine Jeit, die [idh) unjret fiihlt, ein analytijdes, eine fidh) frei
wadhnende, fraftoolle ein jynthetijes Drama Hat. Antife, Renaifjance,
Nioderne ftellen in der Cntwidlung eine exrjte Wellenlinie dar: Wnalyje,
Synthefe, Analyje.

*
* ¥

164



Die alten Grieden, die ihr ganges Leben unter der Herrjdaft der
Gotter wuften, jahen in jedem Cdyidjal die Crfiillung und gleidjeitige
Offenbarung von etwas Vorherbejtimmtiem. Go ijt ihr Drama natur-
gemdp ein analytijdes, wie es in Sophotles , Kinig Oedipus” jein
typijdes Shema gefunden hat. Wlles liegt im BVergangenen und wird
erft dburd) die Leidenjdajt des Helben u jeinem eigenen Sdreden ans
Lidht heraujbejdhworen. Da, nad) jweitaujend Jahren, naddem Rabelais
mit feinem ,Fais ce que voudras!“ bie aujwadende Nenjdheit in
einen wahren Freiheitsrauld geworfen — da fam Shatfeipeare!
Ceine Menjdhen Hhaben alle (den ganz ,unzeitgemdBen Hamlet aus-
genommen) einen frijden, frohliden Glauben an fid) felbjt, fiigen
Tat an Tat, und jo wird jein Drama ein [ynihetifdes. Diefe
Tednit Chatelpeares hat Gdhiller bden Unforderungen feiner Jeit
angepagt und gleidzeitig die Renaifjance-LParole von Dder |innliden
Greibeit gum Begriff der |ittlidhen Freiheit vertieft. Wber [Hon Dbei
Cdyiller eigt [i) ber wieberbeginnende Cinflup bdes determiniftijd)-
analytijhen Clementes (in ,,Maria Gtuart” und in der ,,Braut von
NMejfina“!), das bdbann wdhrend des 19. Jahrhunbderts, bei Friedrid)
$ebbel und den Nodernen immer madtiger wird. Ibjens ,,Gejpenfter
mit ihrer WVererbungstheorie find jeit Sophofles der |[darfite usdrud
menjdliden Knedt|daftsgefiihles — nur daf heute feine Gotter, jondern
Univerfitatsprofeljoren iiber uns thromen . . .

*
* F

Diejer biftorijde Uberblid gibt uns das Material zur ndahern
Betradhtung der beidben Grundformen des Dramas an die Hand.

Die dramatijhe Form iiberhaupt hat, im Gegenjaf ur Lyrif
als dem (ubjeftiven Gefiihlsausdrud, mit der CEpif das gemein, dag
ihre Aufgabe in der objettiven Darftellung beruht. Und jwar |teht
von Dbden beiden Formen des Dramas die |ynthetijhe mit ihrer AUn-
einanderreibung von Creignifjen der CEpif am nddjten. Wdahrend
aber ber Crjahler blog Dder reprodujierenden PLhantajie die Bau-
jteine Iiefert, (tellt ber ,jyntbhetijdhe Dramatifer felbjt gegenjtandlid
fiic bie Sinne dar. Gein Verfahren ijt nod) mit dem des CEpifers
verwandt, in der Wirfung dagegen |teht ihm Dbereits die dramatijde
Unmittelbarfeit zu Gebote. Jnnerhalb des Gebietes ber objeftiven
Didtungsform bedeutet aljo das |ynthetijde Drama den ibergang zum
pezifijhen Drama, das, mit Jeiner Spannung vor der Crplojion und
threm Cifeft, erft dburd) die analytijde Form gezeitigt wird.

€s unterliegt feinem IJweifel: bdie [ynthetijde Form, Ddie
jhwddere von beiden, wirft heute faum mehr auj uns. ,Shafejpeare,
der grogte Dramatifer!“ it ein RKathedberariom, faljdh) wie alle Ka-
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theberariome und wert, dag endlid) damit aujgerdumt werde. Gerabde
bet Shatejpeare, diefer Hodjten dDidhterifden Poten3, bdie eine gange
Welt aus fid) gebar, zeigt |id), mit welder Unerbittlichfeit der Wanbdel
im dramatijden Cmpfinden vor fich geht. Der ,grogte Dramatifer”
muB befanntlih immer erjt mehr oder weniger ,eingeridhtet” werden,
um auf uns eine Jpezifij) dramatijde Wirfung Hervorzubringen. Seine
Biihne wie fein Publifum waren o gani anders als Heute, dap die
ihren Unjpriiden angemefjene Tedhnif unjere nidht mehr jein fann.
Ghatejpeare fiihrt die Handlung epijd durd) IJahre und Jahrzehnte
hHindurd, greift iiberall mit untriiglidgem JInjtintt die fiir die Darjtellung
frudtbaren Nomente Heraus, fieht jidh) aber nidht felten zu Flidjzenen
geawungen, die dramatijd) ebenjo belanglos, wie fiir das Verjtandnis
pes Jujammenhangs wiinjdenswert oder gar unerldlih find. (Die
Gtiirmer und Drdanger haben aus diefer Notigung als Nadahmer zu
ihrem eigenen Sdaden ein Pringip gemadt!) Dap aber ein utor,
wie Ghatejpeare, Auftritte von groptem dramatijfem Kaliber mit feder-
leidhten Augenblidsbildden abwedjeln Ilajjen darf, das feht ein vollig
naives Publitum voraus. Da glaubt der Jujdauer, was er fieht,
und bHiljt fid iiber Unzulanglides leidt mit feiner Phantafie hinweg,
weil ihn das Was mehr feljelt als das Wie. Es bringt ihn jogar jo
jebr in feinen Bann, daf er Jelbjt die unzihligen Unterbredungen
erfrigt, wie er es aud ertragen miigte, wenn eines Tages bas Leben
jih thm nur rud- und jtiidweije offenbaren wollte.

Jn diefer dramatijhen Form find alle einengenden Sdranfen be-
jeitigt. Die Cinbeiten bes Ortes, der Jeit und teilweije fjelbjt bder
Handlung |prengt das im Epijodijden iippig hervor|priegende Nienjchlide:
es wimmelt von Figuren, vom Konig bis jum Kiidenjungen. ,,In
deiner Bruft |ind deines Sdidjals Sterne!” Heigt die Devije, die ein
jever, bald auf hobhe, bald auj niedrige Weile, durd) die Unverdander-
lidteit Jeines Charatters und das ihm fonjequente Hanbeln bewdahrt.
Das it aber gerade, was wir, die wir [hwad) geworden jind, nidt
mehr zu glauben vermidgen; bdie Jotwendigteit, mit der ein Charatter
die ihm entjpredjenden Handlungen aftiv ausfiihrt, jdeint uns nidt
o unverbriihlid) wie jene, mit der er den Folgen bereits fejtjtehenber
Creignifje pajjiv unterliegt. SRKonjequengen erleiden biinft den
modernen Vienjden wahrideinlider, als Konfequenzen [dhafjen.

Wir find eben fein naives Publifum mehr. Wir fommen jdwer
in die JMujion hinein und durd) die geringjte Storung wieder aus ihr
heraus. Durjte Shatejpeare bet jeinen Jujdhauern auf ein, wenn aud)
rohes, jo Dod) gleidmdafiges Interefje rednen, jo gibt es fiir
uns nur zwei NVoglidteiten: wir bleiben gleid)giiltig, ober wir
werden gefpannt. Damit wir aber gejpannt werden, bedarf es einer

166



moglidit lange andauernden J[lujion, und dbas bedingt wiederum
eine tunlidjte BVermeidbung des Sgenenwed)jels. Jebe Szene mup, um
iiberhaupt zu wirfen, ein Winimum von Gewidht haben und eine grojte
Wirtung fidert ihr nur ein groBes, weitausholendes Crescendo. Ja,
jest wollen wir mit derjelben grauenhaft |idern Unaufhaltjamteit, mit
der bei Shafejpeare eine S3ene jid) abjpielte, ein ganges Stiid vor-
iibergiehen jehen. Wir modten nidt mehr blog voraus vermuten,
wie in der mannigfaltigen Welt des |ynthetijdhen Dramas, jondern flar
vorauswiffen oder dod) dunfel bezwungen vorausahnen. Und wir
wiinjden, daf bdbas Crfannte, Crahnte auf dem Ddireftejten Wege
eintreffe!

Damit langt man von jelbjt wieder bei ber Einheit des Ortes an,
der jid), als eine weitere Verdidtung der Handlung, alsbald die Cin-
heit ber Jeit Deigejellt. Durd) diejes Streben nad) Kongentration wird
aber die Handlung |[Hlieglid) ins Potentielle, bis in bdie Seelen
der Nenjden DHinein uriidgedrangt. Die fleine Krajt des Sdwaden
ift aufs Hodjte gejpannt, wo ber Starfe einjt jaudzend bden Ueberfluf
jeines Lebens vergeben — fie ift gejpannt nidht durd) eigene iberfiille,
jondern durd) den Drud, der in Hemmenden Vorjtellungen (jowohl
wijfen|daftlider als |ittlider Natur) auf ihr lajtet! Diejer Entwidlung
von iippiger Ungebundenbeit zu |trengjter Kongentration in der Form
gebt inhaltlid) ein libergang vom Gefilhl der Freiheit und NMadt
sum Gefiihl der Knedtjdaft und Cntjagung parallel. Das ift der Weg
von der Volfsbiihne jum Kunjttheater, von Shatejpeare zu Racine und
von Siller u Ibjen — vom [ynthetijden zum analytijden Drama.

Das analptijhe Drama ijt, im Gegenjay um |ynthetijden, das
vorwiegend dem englijfen und |panijden Theater der Renaifjance an-
gehort, fiir die WUntife wie fiir die WMioderne daratteriftifd). Wuf dem
Wege der Trabition — bet den Franzofen, bei Goethe (,,Iphigenie” und
waafjo®), in Jtalien bei Alfieri — Hat fih die antife Form bis in
unjere Tage hinein erhalten, wo felbjtandig eine vermandte mo-
derne Form entjtand. Wber man vergleihe Sophotles mit Ibjen, um
jich jofort des grogen Unter|d)iedes bewupt ju werden: einjt waren
himmlijde Phantafiegejtalten Walter des Sdidjals, heute jind es lidht-
jheue Gejpenjter, Wabhnvorjtellungen, die fid) in unjere innerjten Ge-
danfen einnijten. Dort fampft Oedipus mit blindem Ungejtiim gegen
Das iiber ihn fommende Gejd)id, weil er das, was thn vernidien wird,
nidht glauben will — hier jehen wir den ungliidliden Oswald wie
ein jur Sdladtbant getriebenes Opfer, bas weil, was |einer wartet,
jtumpf vor jidh hinjtarren! Das ijt es: bei Sophofles gibt der Held
ourd) eigene Aftion ein Gegengewid)t gegen das furditbar Lajtende des
LBerhangnijjes, wahrend bei Ibjen alles mit gebrodenem Willen lahmt
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und welft. JIn der , Antife geht der Wienjd) unter einer hoheren Madt,
gegen Ddie er aber dod) immer nod) anfampfen fann, ugrunbde, in der
»toberne“ an der eigenen SdHhwdade, die thm einen Kampf iiber-
Haupt nidht mehr erlaubt. Die perjonlidhe Kraft des antifen Hel-
den ijt es, was ihn in der djthetijdhen Wirtung mit den Shatejpeare’{den
Gejtalten (bei aller Verjdiedenheit der Tednit) ebenfo vermandt, als
von denjenigen unjeres mobdernen Theaters entfernt jeigt.
* * ) *

Aus diefen liberlegungen geht zur Geniige Hervor, dap die beiden
Grundformen des Dramas ebenjo verjdieden |ind wie die Weltanjhauung,
ver fie ent|pringen.

Die analptijde Form jtaut die Handlung und erzeugt jo Ddie
Spannung: es ijt dbas dangjtlihe Gefiihl, mit dem wir einem trefj-
jichern Sdyiigen wabhrend des Jielens gujehen; bei der [ynthetijden Ted-
nit dagegen jeft i) andauernd, wie aus einem uner|dopiliden Borne,
Cnergie in Tat um: Pfeil auf Pieil verjendet der Sdhiife und es er-
freut uns, ihm iiber die Sdhulter ju [hauen und die Treffer zu zahlen.
Die dramatijde Analyje tut jid) vor uns auf wie eine Knojpe, wahrend
die dramatijde Syntheje den Baum bes Lebens in iippige Jweige aus-
bredjen lagt. Bei der analytijen Form fann die Spannung, wie
gerade das moderne Drama eigt, leiht zur erftidenden SdHwiile
werden und die Grengen des Kiinjtlerijden iiberjdreiten; die nidht nux
von piydijder, jondern aud) von phyfijdher Wttion erfiillte Syntheje da-
gegen erjeft, was ihr an Spannung abgeht, durd) bas Gefiihl der Frei-
heit und Celbjtbeftimmung, das fie in uns ermedt.

Jwijden den beiden Formen bejteht aljo eine Gegenjaglidhieit.
Die analytijde Form mit ihrer jtarfen Spannung ift fiix den Dra-
matifer die giinjtigere, wogegen die |ynihetijhe dem Didhter weit
mehr Opielvaum lagt. Dramatijde Spannung, als die Vor-
ahnung unvermeidlid) hereinbredender Creignijje, bringt uns in jeelijde
Knedtidajt; dramatijde AUttion, aus der die Creignijje [pontan
hervorjprieBen, vermittelt |ympatbhetijd) die Cmpfindung der Freibeit
— Dieje beiden Momente jtehen in rejiprofem Verhaltnis zu-

einanber.
*
% %

€s wurde bereits gejagt, daB auf uns nur nod) das analytijde
Drama, wie es bei IJbjen jeine grogte Bollendbung gefunden, eigentlid
dramati|d wirkt. Inbdefjen zeigt fidh) immer deutlidher, daf unfer mo-
pernes Drama uns nidht mehr befriedigt und vieles zu wiinjden iibrig
[agt. Sind wir aud) jGon durd) Criiehung auf die wiffenjdhajtlide Be-
fradtung eingejtellt, verlangt aud) unjere abgejtumpfte Phantalie eine
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immer [tdarfere JMufion, dennod) wdadit in uns wieder die Sehnjudt
nad) etwas, was vor allem dem [ynthetijden Drama eigen war. Diejes
Ctwas it das iiberjdhaumende, in Vollfrajt fich offenbarende Leben,
aljo bas Ddirefte Gegenteil der grauen, oben, naturaliftijfen Doftrin,
die Dbei aller Craftheit, mit der [ie die fleinjten YuBerungen bdes
Qebens nadbildete, dbod) das Leben jelbjt nidt in ihre Sdhopfungen
eingufangen wupte. Aus bdiejem Gefiihl heraus haben unjere jiingjten
Dramatifer injtinftiv auf bas altenglifde Theater uriidgegriffen,
ohne fid) jedod), wie mir [deint, des Unterjdiedes von Cinjt und Teht
redit bewuft geworden u fein. Hofmannsthal hat im , Geretteten
Benebig” die jynthetijfe Tednif feines Vorbildes beibehalten und |id)
jdhon damit den Theatererfolg verdorben, Beer-Hojmann im ,,Grafen von
Charolais” |trebte jwar durd) |zenijde Cinbeitlidhteit der Atte und ihre
jtrenge gegenjeitige Ardjiteftonit die analptijfe Form an, fam aber
nidt iiber die innere Duplizitat der Handlung hinweg und verftand es
ebenjowenig, das CEpifodijde dem zentralen dramatijden JInterejje ein-
pufiigen.

Dennod) liegen bdieje leten Verjude in der Ridtung, in der jid
eine erjprieglide Weiterentwidlung unjeres Dramas vollziehen diirjte.
Jeigt aud) ihr ganzer ober teilweijer Wigerfolg, baB wir von der ana-
Intijden Form nidht abweiden diirfen, jo verraten |ie dod) das beadtens:
werte Bejtreben, dieje Form mit ynthetijden Clementen 3u
jattigen und ihr jo neue Lebensfraft juzufiihren. €s wurde im
Cingang darauj Hingewiefen, dbaf aud) das analytijde Drama bei jeiner
CEntfaltung ber Konjequenzen bereits fejtjtehender Creignijje jynthetifd
vorgeht; das verlangt ja jdon die Grundform aller Didhtung iiberhaupt,
die fein Jtebeneinander aus bder BVogeljdhau, jondern nur ein Nad)-
einander im Verlaufj der Handlung fennt. Der Dramatifer wird aljo
tiinjtig Jein ugenmerf auf einen Stoff ju ridten Haben, der eine als
Crgebnis langer Kraftanhaufung aujtretende, ploglid) |id) entlabende
Katajtrophe birgt: darin liegt die Spannung. CEr mup aber gleid:-
jeitig daraufi jehen, daf in bder Katajtrophe moglidt viel Lebens-
energie entfejjelt witb und in den mannigfaltigiten Gejdehnijjen
in die Crjdeinung |priipt: darin Iliegt fiir die Handelnden PLerjonen
wie fiit ben Jujdauer dbas notwendige Gegengewidt der Befreiung.

Wit bdiefer formellen Weiterentwidlung wdre aud) die Bahn fiir
eine ethijdhe €rhebung wieder offen. Der Determinismus, bdiefe
Giftbliite der Kultur, Hhat uns |o fehr betdubt und u unwiirdigen
Gtlaven gemadt, als nur je die dbumpfe Tyrannei der natiirliden Be-
diirfnifje es tun fonnte. Jieht er|t wieder eine [dHone [innlide Frei-
heit in die dramatijde Kunjt ein, |o ijt aud) aufs neue ber Weg be-
treten, der gur |iftliden Freiheit fiihrt. Die Men|dheit hat ihn
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{hon einmal juriidgelegt, non Shatejpeare zu Sdiller, und uns bleibt
3u boffen, daB er eine Windung hoher am Berge der Lauterung wieder-
Holt werde. Der Naturalismus war dann eine heiljame Crfahrung: er
seigte, daB das grelle Lidht der vielgepriefenen Wijjenjdaft fiir alles
Gute, Cbdle, fiir alles Men|dhlidhe ebenjo verderblid) ijt, wie Dbdie
ihwarzejte Geijtesnad)t des NMittelalters!

Das Hinjtlide Wuge.

%5 war einmal einer, der ein Fiinftliches Auge hatte. Das
andere war ein gewdhnlides Auge, wie es jeder Nen|d)
o bejist.
] PNiemand Degriff, warum der Mann Dinge |ah,
Egm die fein anbderer |ehen fonnte, und warum er oft be-
i Hauptete, es jei gar nidhts da, wenn es alle andern jahen.
€s fam aber daber, weil er einmal mit dem natiirlidhen uge die
Dinge betradytete und einmal mit dem fiinjtliden Auge. Offnete er
nur diejes, jo vergertte fid) ihm alles, was er jah, und wed)elte Form
und Farbe.

»Maulwiirfe!“ Hohnte er die Leute, die fopfjdhiittelnd behaupteten,
Jie begriffen gar nidt, was er jehe. Obder er ladhte fie aus.

,Oie bemundern wieder, was nidht da ift,” jagte er adjelzudend.

Der Mann ging iiber Land. C€s war nod) ein anderer bei ihm,
ein Maler mit gewdhnliden Wugen. Der mit dem fiinjtliden uge
Hatte eine mitleidige WVeradtung fiir thn. Der Maler fiihlte ie, und
es ward ihm unbehaglid).

,Ewig dieje griinen Baume*, murrte der Mann, defjen fiinjtlides
Auge nod) (dlief. ,,Es wird nadgerade langweilig! Griin! Sold) alt-
modijde Farbe!“ Da erwadte jein uge.

yoonnerwetter! Sie find ja gar nidt griin! Da ijt ja alles Farbe,
Glut, Feuer! Fort mit den griinen Baumen!“

Jogernd widerfprad) der Maler: , Sie jind dod) aber griin!“
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