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Vom Kasper und
dem epischen
Kampf zwischen
Gut und Bose

Die Sonderausstellung
«Bima, Kasper und Damon»
im Museum der Kulturen
widmet sich dem Figuren-
theater. Gezeigt werden
wunderbare Stab- und Hand-
puppen aus Indonesien,
China, Indien, der Turkei und
Europa. Den Anstoss zur
Ausstellung gab die Schen-
kung von Werner Gamper.

Text Christine Valentin
Fotos Claude Giger

Akzent: Die Ausstellung «Bima, Kasper
und Damon» zeigt eine Vielzahl von asia-
tischen Stabpuppen, die im Figurenthea-
ter und Schattenspiel verwendet werden,
und gleichzeitig diverse Puppen wie den
priigelnden Karagéz aus der Tirkei oder
den europiischen Kasper. Was ist der ge-
meinsame Nenner der Figuren - abgese-
hen davon, dass es alles Puppen sind?

Anna Schmid: Man kann Kulturen nicht
auf ein, zwei Schwerpunkte begrenzen
und anhand von willkiirlich ausgewéhl-
ten Themen aufzeigen: «So lebt man
dort.» Deshalb macht das Museum der
Kulturen Basel - wie in diesem Fall zum
Figurentheater - thematische Ausstel-
lungen, in denen Objekte aus verschie-
denen Gegenden der Welt zu sehen sind.
Die Verbindung zu dem, was wir aus ei-
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gener Erfahrung kennen, ist wichtig,
damit eine Ausstellung nicht einfach
in der Exotik verharrt. Deshalb ist der
Kasper dabei.

Richard Kunz: Die Schenkung von Wer-
ner Gamper (siehe S. 14) gab den An-
stoss zur Ausstellung. Sie beschrankt
sich hauptséachlich auf das indonesi-
sche Puppenspiel. Da das Figurenthea-
ter aber praktisch auf der ganzen Welt
existiert, haben wir die umfangreiche
Sammlung Gamper durch Objekte aus
der eigenen Sammlung erganzt.

Sie sind Leiter der Stidostasien-Abteilung.
Gehort das Puppenspiel beziehungsweise
das Schattentheater zu Ihren Forschungs-
schwerpunkten?

Kunz: Jein. Mein Spezialgebiet ist Indo-
nesien. Wenn man sich mit dem Land
beschaftigt, kommt man friher oder
spater mit dem Schattentheater in Kon-
takt, der altesten Theaterform. Die di-
versen Formen des Theaters werden in
Indonesien mit dem Begriff Wayang be-
zeichnet und die wichtigste davon ist
das Schattentheater Wayang kulit. Das
Wort kulit bedeutet Haut. In Java be-
zeichnet es die Haut des Wasserbiiffels.

Die Stabpuppen sind also aus Leder ge-
macht?

Kunz: Nein, Leder ist gegerbt. Fiir den
Bau der Puppen wird ungegerbte Haut
verwendet, das Material ist also eher wie
Pergament. Die Haut wird sehr diinn
geschabt, sie ist fast transparent, und
wird dann aufwandig bemalt.

SCHWERPUNKT - GESPRACH

Warum wahlt eine Kultur wie Java das kom-
plexe und schwierig zu spielende Schat-
tentheater zur wichtigsten Theaterform?
Es gdbe ja auch einfachere Spielformen
mit Menschen, die in einem Stilick eine
Rolle spielen.

Kunz: Java ist eine Hochkultur mit einer
Schrifttradition, die mehrere tausend
Jahre alt ist. Es ist eine komplexe Gesell-
schaft, die frither aus mehreren Konig-
reichen bestand. Heute existieren noch
zwei Sultanate auf Java. Auch die Spra-
che ist sehr komplex mit drei unter-
schiedlichen Sprachstufen. Je nachdem,
aus welcher Gesellschaftsschicht man
selber kommt und mit wem man redet,
gebraucht man in Java eine ganz ande-
re Sprache. Das sind nicht nur Hoéflich-
keitsformen, wie wir das kennen, son-
dern da benutzt man im Gesprich wirk-
lich ein ganz anderes Vokabular.

In dieser komplexen Gesellschaft ha-
ben sich natiirlich auch komplexe dar-
stellende Kiinste entwickelt. Die frithe-
ren Konigs- und Sultans-Hofe sind heu-
te noch die kiinstlerischen Zentren des
Schattenspiels. Auf Java sind das Yogya-
karta und Surakarta. Far uns unter-
scheiden sich die Figuren auf den ers-
ten Blick nicht gross, aber flir jemanden,
der dort aufgewachsen ist oder der sich
mit dem Thema befasst, fir den unter-
scheiden sie sich schon.
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2500 Stabpuppen
aus Java und Bal

Vorzwei Jahren hat derinzwischen 80-jahrige
Werner Gamper aus Zirich dem Museum der
Kulturen Basel seine reichhaltige Sammlung
von indonesischen Stabpuppen geschenkt,
die er seit seiner Lehrzeit zusammengetra-
gen hat. Die Schonheit und Ausstrahlungs-
kraft der Puppen haben ihn fasziniert. Es war
Liebe auf den ersten Blick, aus der eine le-
benslange Leidenschaft entstand. Diese Lei-
denschaft brachte ihn auch in Kontakt mit
dem Museum, das in seinen Bestdnden und
Ausstellungen den Schwerpunkt Indonesien
seit vielen Jahren pflegt.

Werner Gamper ist in seinem Leben rund 20
Mal nach Indonesien und Java gereist, um die
Objekte seiner Sammlung zu dokumentieren
und von Puppenspielern mehr zum Hinter-
grund der Charaktere zu erfahren. Seine pri-
vaten Forschungen haben ihn zu einem aner-
kannten Experten auf dem Gebiet derindone-
sischen Stabpuppen gemacht.

Zur Sammlung gehéren 25 akribisch gefiihr-
te Inventarbiicher mit 3000 eigenhéndig
verfassten Seiten - eine Dokumentation, die
selbst Museumsfachleute ins Staunen bringt.
Alle Puppen sind mehrfach fotografiert. Die
jlingsten Figuren der Sammlung stammen
aus den 80er Jahren, die dltesten Objekte da-
tieren von 1850, was fiir Stabpuppen sehr alt
ist.
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Ist das vergleichbar wie bei uns mit dem
Kasperli, dem Krokodil und dem Polizis-
ten?

Kunz: Genau. Aber der Kasperli in Salz-
burg sieht anders aus als der Kasperli in
Minchen und dieser wieder anders als
derin Ravensburg oder als jenerin Basel
und noch einmal anders als der Gui-
gnolin Frankreich. Soist esauchin Indo-
nesien.

Die Urspriinge des Kasperlitheaters sind
in der Commedia dell'arte zu finden. Das
war ein Theater fiir Erwachsene, und die
Figur des Kaspers hatte im Spiel die kriti-
sche Funktion. Spater ist dieses Kasper-
theater aber zum harmlosen Kinderthea-
ter mutiert. Gab es diesen Wandel in Java
ebenfalls?

Kunz: Nein, das gab es in Java nicht -
und interessanterweise in England auch
nicht. Mister Punch ist immer noch der
Morder, der seine Frau erschliagt und das
Kind zum Fenster hinauswirft. So grau-
samist der Kasper bei uns nicht. Die Ent-
wicklung zum infantilen Kasperli gibt
es nur im deutschsprachigen Raum, sie
ist auf die Padagogisierungsbewegung
von Mitte des 19. Jahrhunderts zuriick-
zufithren. Die Industrielle Revolution
brachte auch die Industriearbeit mit ih-
ren langen Arbeitszeiten in der Fabrik
und der weit verbreiteten Kinderarbeit.
Da sagten einige: Halt, die Kinder miis-
sen wir anders behandeln und erziehen.
Man gebrauchte den Kasper neu als Ve-
hikel zur Erziehung von Kindern. Er
wurde von allen flegel- und riipelhaften,
prugelartigen Eigenschaften befreit
und mutierte so zum harmlosen Kas-
perli, wie man ihn heute noch kennt. Er
schlagt zwar noch auf das Krokodil ein,
aber kindervertraglich... Aber er er-
schldgt, anders als Mister Punch, nie-
manden und wirft auch keine Kinder
zum Fenster hinaus.

«Der Kasper wurde ein Vehi-
kel zur Erziehung von Kindern,
er mutierte zum harmlosen
Kasperli, wie man ihn heute
noch kennt.»

N

Schmid: Warum nimmt man nicht Men-
schen als Darsteller, sondern Puppen?
Das hangt unter anderem mit dem Uber-
gang zum Ritual zusammen. Diese gab
und gibtestiberall und sie haben oftmals
theatrale Formen. Aber bei einem Ri-
tual geht es im Kern um etwas anderes,
als «nur» ein Theaterstiick aufzufiithren.
Kunz: So ist das auch im indonesischen
Schattentheater, das immer beide As-
pekte enthalt. Eine Auffithrung dient
nicht nur zur Unterhaltung, sondern ist
gleichzeitig ein religidses Ritual, wobei
die Grenzen fliessend sind.

Auf Java und Bali dauerten Schattenthe-
ater friiher oft die ganze Nacht. Auch in
der Schweiz gab es das. So dauerten
die historischen Festspiele in ihrer
Bliitezeit Ende des 19. Jahrhunderts
manchmal das ganze Wochenende.
Heute hat man den Eindruck, dass die
Menschen keine Zeit mehr fiir stun-
denlange Theater-Auffiihrungen ha-
ben. Wie sieht das in Indonesien aus?
Kunz: Auf Java und Bali gibt es da ei-
nige Verdnderungen. Der westliche
Lebensstil setzt sich langsam durch,
es gibt eine Mittelklasse, die einer Er-
werbsarbeit nachgeht, sowie wir sie ken-
nen, und diese Menschen kennen und



leben auch die gleiche Idee von Freizeit.
Entsprechend haben sich die Bediirf-
nisse verandert.

Das klassische Schattenspiel hat fri-
her tatséchlich die ganze Nacht ge-
dauert, bei Ritualzyklen waren es so-
gar mehrere Nachte. Das fing etwa um
8 oder 9 Uhr abends an. Um Mitternacht
kam der Hohepunkt des Stticks, da tra-
ten die Spassmacher, die Diener und die
Ubersetzer auf - also die Trickster-Fi-
guren’. Nach ihrem Auftritt kommt die
grosse Schlacht, in der Gut gegen Bose
kampft. Und irgendwann morgens um
6 Uhr wird das Ganze aufgelost. In der
Regel gewinnt die gute Partei - vortiber-
gehend. Es gibt keinen endgiiltigen Sieg.

Und das Bdése erscheint beim nichsten
Spiel wieder ...

Kunz: Ja. Das Schattentheater ist ein Ab-
bild der Welt, es ist ein Welttheater. Es
zeigt die Komplexitat der Welt, wie wir
sie tdglich erleben - mit ganz unter-
schiedlichen Menschen und Charakter-
typen, mit Guten und Bosen. Kein Mensch
ist ja nur gut oder nur bése; auch in
uns selbst vereinen wir beide Aspekte.
Die Auseinandersetzung zwischen Gut
und Bose: Das ist die Existenz unserer
menschlichen Welt.

Schmid: Und diese Auseinanderset-
zung ist das eigentliche Thema des Pup-
penspiels.

Kunz: Das Schattentheater ist eine phi-
losophische Erklarung der Welt - wiesie
ist und warum sie so ist, wie sieist. Esist
eine Art Handlungsanleitung oder Hil-
festellung, um sich selber als Mensch in
dieser komplexen Gesellschaft zu posi-
tionieren und sich verhalten zu kénnen.
Zudemist esein Angebot, sich mit gewis-
sen Charaktertypen oder Figuren aus
dem Schattentheater zu identifizieren.

Dann gibt es auch Zuschauer, die sich mit
dem Bosen identifizieren?

Kunz: Wenn man ein Boser ist - warum
nicht? Wer ein Bandenhéuptling einer
Verbrecherbande ist, kann schon sagen:
Ich mochte jetzt den Ravana? spielen se-
hen.
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Aber im Prinzip méchte die Ge-
sellschaft das Bése nicht férdern,
im Schattentheater gewinnt ja am
Morgen meist das Gute....

Schmid: Es geht bei jedem Spiel
um das Aushandeln und darum,
das Gleichgewicht herzustellen.
Das heisst: Man braucht beide
Seiten, und die Wertung ist nicht
das Primare. Letztlich gibt es
beide Aspekte, was auch immer iiber-
wiegen mag. Diese Auseinanderset-
zung: Das ist Leben. Es geht darum, da-
rauf hinzuarbeiten, dass es ausgewogen
ist - ich wirde hier nicht von Harmonie
reden, sondern von Gleichgewicht. Man
braucht das andere, um eine Entwick-
lung machen zu konnen. Das wird in In-
donesien dezidiert so aufgenommen
und nicht sofort negiert. Das ist doch
ziemlich erstaunlich?

Kunz: Wenn die gute Partei gewinnt - °

endgiiltig -, gibt es die Welt nicht mehr.
Denn die Welt ist die Auseinanderset-
zung zwischen Gut und Bose. Dieses
Ideal existiert auf Java, Bali ...

Schmid: ... und letztlich im ganzen Hin-
duismus. Dazu gehéren etwa die Re-
inkarnationen von Vishnu: Es geht der
Welt schlecht, er muss eingreifen. Die-
se Auseinandersetzung ist das Prinzip -
und nicht die Wertung.

1 Trickster haben die Funktion von Untergeord-
neten, die aber grossen Einfluss auf Macht-
haber austiben. Sie sind meist ungebildet,
aber dennoch weise. Sie reissen Witze und
flihren derbe Reden. So kénnen sie kritisieren
und auf Missstinde hinweisen, ohne dafiir
bestraft zu werden.

2 Ravana ist ein mythischer Damonenkénig.

«Wenn die gute Partei gewinnt -
endgtltig -, gibt es die Welt
nicht mehr. Denn die Welt ist die
Auseinandersetzung zwischen
Gut und Bose.» ric

Bima, Kasper und Damon

Die aktuelle Sonderausstellung im Museum
derKulturen gibteinen Uberblick tiber diverse
Charaktere von Puppen- und Schattenthea-
tern aus Indonesien, China, Indien, der Tiir-
kei und Europa. Wer will, kann in der Ausstel-
lung ganz praktisch lernen, wie schwierig es
sein kann, mit einer Stabpuppe zu hantieren,
oder fiir die Kleinen ein Kasperlitheater auf-
fihren. Das Geschichtenheft «Was fiir ein Af-
fentheater» und offene Ateliers fiir Kinder
fihren die Kleinen in die Welt der faszinie-
renden Figuren ein. Ein Highlight des Rah-
menprogramms ist sicher auch die Auffiih-
rung der Marionettenoper im Siulensaal Hei-
delberg im Basler Marionettentheater. Sie
spielen «Die Geschichte vom Soldaten» von
Charles-Ferdinand Ramuz (21./22.3.2020).

Museum der Kulturen Basel
Miinsterplatz 20, Basel

Offnungszeiten  Di-So, 10-17 Uhr
Ausstellungsdauer bis 2. August 2020

- mkb.ch
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BASLER MARIONETTEN THEATER

Basels altestes Kellertheater zeigt am Miins-
terplatz klassische Theaterstiicke, spannen-
de Neuinszenierungen sowie Figurentheater
in Baseldytsch. Mit seinen «Faust»-Auffiih-
rungen in der Basler Kunsthalle legte der be-
geisterte Puppenspieler Richard «Ricco» Koel-
ner 1944 den Grundstein zum Basler Mario-
netten Theater. Der Griinder des Theaters
schuf etwa 240 Marionetten und Stabfigu-
ren fUr rund 30 Inszenierungen.

- bmtheater.ch

FIGURENTHEATER VAGABU

Das Basler Figurentheater Vagabu zeigt sei-
ne Produktionen in verschiedensten Techni-
ken des Figurenspiels seit 1978. Leiter und
spiritus rector des freien Theaters ist Christi-
an Schuppli, der das Handwerk des Puppen-
spiels bei Ricco Koelner gelernt hat. Das An-
gebot reicht von selbst geschriebenen Sti-
cken tber Theaterfassungen von Kinderbi-
chern bis zu literarischen Stoffen.

- vagabu.ch

KASPAR AN DER HERBSTMESSE

Das Theater Hande Hoch (Doris Weiller und
Sibylle Gutzwiller) spielt wéhrend der Basler
Herbstmesse das zeitgendssische Figuren-
theater und Krimi-Abenteuer «Kaspar und
die neue Nachbarin» flr ein Publikum ab
4 Jahren (Petersplatz, 26.0kt.-12. Nov.,, tag-
lich 14.30 und 16 Uhr).

- theaterhidndehoch.ch
- dorisweiller.ch
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Und bei unsist das anders?

Schmid: Wir tun so, als ob das bei uns an-
ders ware. Aber was machen wir denn
tagtaglich? Wie sieht denn das richtige
Leben aus? Worum geht es im christli-
chen Abendland? Daist der Unterschied
nicht so gross.

Kunz: Es ist ein Ideal - und wir sind auf-
gefordert, nach diesem Ideal des Guten
zu streben. Aber auch bei uns gibt es den
epischen Kampf zwischen Gut und Bo-
se. Und es gibt auch bei uns diese Cha-
raktere, Typen, Figuren, die manipula-
tiv und wirklich bose einfach hinstehen
und Liigen erzdhlen - und man glaubt
es ihnen. Erschreckend.

Schmid: Dazu kommt das Rechtssys-
tem. Wenn bei uns ein Gesetz neu erlas-
sen wird, geht es meist darum, ein ge-
sellschaftliches Problem auszugleichen.
Wir regeln das inzwischen tber das
Recht, das funktioniert nicht mehr tiber
die Moral.

Und das istin Indonesien anders?

Kunz: Beides. Indonesien ist einerseits
ein Nationalstaat, der sich zu internatio-
nalen Abkommen und Rechtssystemen
bekennt. Seit dem Ende von Suharto ist
die Korruption massiv und teilweise er-
folgreich bekdmpft worden. Der jetzige
Prasident kommt zum Beispiel nicht
mehr aus dem Militdr oder aus dem
ehemaligen Kliingel - es gibt Entwick-
lungen, die positiv sind. Hier spielt das
Schattentheater Wayang eine wichtige
Rolle. Es gibt Puppenspieler, die aufdem
alten Fundament, auf der javanischen
Philosophie aufbauen. Sie basiert auf Ge-
schichten, die aus Indien kommen - auf
dem Ramayana und dem Mahabharata®.
Diese alten Ideen der Auseinanderset-
zung zwischen Gut und Bose werden
von den Puppenspielern zeitgendssisch
umgesetzt. Deshalb hat das Wayang-
Theater auch iiberlebt. Wenn es klassi-
sches Theater wire, das einfach alte Stii-
cke ohne jeglichen Bezug zum Leben
der Zuschauer auffiihrt, hatte das Schat-
tenspieltheater schon lange keinen Er-
folg mehr. Jingere Puppenspieler pas-
sen etwa die Lange des Stiickes dem heu-
tigen Publikum an und spielen nicht
mehr die ganze Nacht durch. Auch bei
den Abfolgen - ein klassisches Wayang-
Stuck hat verschiedene, festgelegte
Akte - nehmen sich die jungeren Pup-
penspieler die Freiheit, sie flexibler zu
gestalten. In der klassischen Auffiih-
rung findet die Spassmacher-Szene um
Mitternacht statt. Die jiingeren Spieler
dehnen diese Szene oft aus oder neh-
men sie alleine als Grundlage fiir ein
Stiick.

Sind die Spassmacher-Szenen die span-
nendsten Teile der Auffiihrung?

Schmid: Ja, da geht es um das Kommen-
tieren, was aktuell in der Welt lauft.
Kunz: Die edlen Figuren des Theaters,
die Hauptcharaktere der Stiicke, reden
teilweisein Altjavanisch oder garin Sans-
krit. Die Spassmacher haben die Aufga-
be, das in ein Javanisch zu tibersetzen,
welches das Publikum versteht. Das ma-
chen sie, indem sie sich tiber die Fiirsten
und Konige lustig machen, eine derbe
Sprache gebrauchen und Witze reissen.

Also wie der Kasper bei uns?

Kunz: So wie der alte Jahrmarkt-Kasper
vor der Mitte des 19. Jahrhunderts. In der
Regel hat der javanische Puppenspieler,
der Dalang, eine Figur, die sein Portrait
ist. Durch diese Spassmacher-Figur re-
det er und kann so Bezug auf aktuelle,
politische Ereignisse nehmen - etwa auf
den Brexit oder auf Saddam Hussein
und George Bush - und diese Themen
so in die Geschichten integrieren. Des-
halb haben wir zum Beispiel die Figur
der Lady Gaga in der Ausstellung.

Wurden die Figuren schon immer aktua-
lisiert?

Kunz: Ja. In der Sammlung von Werner
Gamper gibt es einige Figuren vom En-
de des 19. Jahrhunderts. Da gibt es Bose-
wichte, das sind Kolonialbeamte in hol-
landischen Militdruniformen. Aus unse-
rer heutigen Sicht zahlen diese Figuren
zum «alten» oder «traditionellen» Schat-
tenspiel, dabei wurden schon damals
moderne Aspekte ins Theater integriert.
Es gibt im Schattenspiel inzwischen Ve-
los, Motorrader, Flugzeuge, Kriegsschif-
fe, Panzer sowie Skater, Rapper oder
eben Lady Gaga.



Schmid: Es stellt sich die Frage, was mit
dem Ausdruck traditionell gemeint sein
soll. Durch den Einbezug der Aktualitat
ins Theater, durch das Herstellen der
entsprechenden Figuren - so eine Stab-
puppe macht man ja nicht in zwei Stun-
den - sieht man, wie lebendig das Pup-
penspiel ist. Wir miissen von der Unter-
scheidung «traditionell - modern» weg-
kommen.

Kunz: Wir haben oft die Vorstellung von
einer «traditionellen Kunst», die sich
nicht verdndert und die von namenlosen
Kanstlerinnen und Kianstlern immer
gleich ausgetbt wird. Das ist ein Trug-
schluss, das war nie so. Das Schatten-
theater hat immer von begabten, inno-
vativen Personlichkeiten gelebt, die ih-
ren eigenen Stil ins Spiel brachten und
damit auch Erfolg hatten. Puppenspie-
ler, die einfach nur Geschichten erzih-
len, wie sie im Buch stehen, ziehen kein
Publikum an. Es braucht etwas, das die
Aufmerksamkeit erregt, das witzig und
attraktivist. Es braucht diesen Kick, der
zum Besuch der Auffihrung animiert
und den Zuschauern Freude macht.

Das «traditionelle» Theater, das tiber die
Jahrhunderte gleich geblieben ist, gibt
es nicht. Das ist unsere Konstruktion
oder unser Wunschdenken. Es gab im-
mer Veranderungen.

«Diese Idee, das Lebenins

Museum zu holen und zu zeigen,

wie an einem anderen Ort ge-

lebt wird - das geht nicht, das ist

eine Illusion.» A hmid
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Schmid: Diese Dichotomie, die Unter-
scheidung in traditionell und modern,
hat sich die Ethnologie tbrigens sel-
ber eingebrockt. Erst in den achtzi-
ger Jahren wurde das statische Den-
ken aufgebrochen. Lange Zeit konn-
te man etwa im Tropenmuseum in
Amsterdam durch das «indische
Dorf» laufen, in dem der Hahn kréah-
te und Plastikschiisseln neben Kera-
mik- und Korbwaren als Zeichen des
Einbruchs der Moderne in den Hau-

- sernlagen. Dieses Imitieren, wie das

Leben anderswo ist, stand damals
bei Ausstellungen der ethnologischen
Museen im Vordergrund. Das war so-
zusagen die Stufe nach dem Diorama*.
Als reine Werke sind Dioramen schon,
wihrend die Aussage dieser Schaukas-
ten nur eine Frage zuldsst: Geht’s ei-
gentlich noch? Diese Idee von damals,
das Leben ins Museum zu holen und zu
zeigen, wie an einem anderen Ort gelebt
wird - das geht nicht, das ist eine Illu-
sion. ®

3 Das Ramayana und das Mahabharata
sind die beiden grossen indischen Volksepen.
4 Dioramen: Schaukasten mit Szenen vor
einem bemalten Hintergrund.

DIE VIELEN FACETTEN
DES FIGURENTHEATERS

Anna Schmid

Die Ethnologin (59) aus Hausach
im Schwarzwald ist seit 2006
Direktorin des Museums der
Kulturen in Basel. Zu ihren For-
schungsschwerpunkten gehdort
die Region Stidasien (Indien

und Pakistan).

Richard Kunz

Der Berner Ethnologe (52)
arbeitet seit 2002 beim Museum
der Kulturen und ist Leiter

der Abteilung Stidostasien sowie
Vizedirektor des Museums.
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