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Kurt Fahrner, Maler und Nonkonformist

Die Gekreuzigte auf dem Barfi

< Beschlagnahmt: Bild einer gekreuzigten Frau unserer Zeit A

Barfiisserplatz, 29. April 1959, 23 Uhr. Der Kiinstler
Kurt Fahrner will, musikalisch unterstiitzt von Herbert
Schrag, der fiir das Happening eine dissonante Beglei-
tung komponiert hat, auf der «Klagemauer» eines sei-
ner Werke enthiillen: eine nackte Frau. Sie ist an ein
Kreuz gefesselt.

Ein Pamphlet, das Fahrners Anliegen erklart, soll verle-
sen werden. Der Titel: «Der grosse Verrat». Die Polizei
beschlagnahmt das Gemalde. Mehrere Personen wer-
den verhaftet, darunter auch Medienvertreter. Fahrner
und Schrag werden wegen «Verdffentlichung und Sto-
rung der Glaubens- und Kultusfreiheit» zu zehnTagen
Gefangnis bedingt verurteilt. Zwei Monate spater hebt
das Appellationsgericht den Entscheid auf und redu-
ziert das Urteil «wegen groben Unfugs» auf dreissig
Franken Busse. Die Staatsanwaltschaft rekurriert. Das
Bundesgericht erhéht die Strafe auf hundert Franken.
Das «Bild einer gekreuzigten Frau unserer Zeit» so
derTitel des Werks, bleibt konfisziert. Erst zwolf Jah_l.'e
spéter, vier Jahre nach Fahrners Tod, wird es der Of-
fentlichkeit in einer Sonderausstellung zugénglich
gemacht.

Ging es Fahrner tatsachlich um die «Verunehrung eines
Gegenstandes religidser Verehrung», wie dies das Ge-
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Offentliche Prasentation auf dem Barflsserplatz.
Links: Kurt Fahrner

richt glauben machen will? Neunzehnjahrig hatte er
als Schiffsjunge an Bord der MS Carona den Atlantik
Uberquert. Ziel der Reise war die Karibik. In Kuba
wurde er mit der sexuellen Ausbeutung junger Frauen
konfrontiert. Will er nun, neun Jahre spéater, seine da-
maligen Erlebnisse kunstlerisch verarbeiten? Und vor
allem: Was macht das Bild zu einem derartigen Skan-
dal? Ist es darauf angelegt, den Betrachter zum Téater
zu machen, ihn mit seinen eigenen obszonen Fanta-
sien zu konfrontieren? Vielleicht ist alles viel einfacher.
Vor dem Happening auf dem Barfilisserplatz hatte
Fahrner vergeblich versucht, das Bild bei verschiede-
nen Galerien unterzubringen. Es war seine Frau Ingrid,
die ihm zu dieser Art von offentlicher Prasentation riet.
Fahrner wird spater immer wieder Happenings veran-
stalten, Performances, bei denen es darum geht, das
Publikum zu Beteiligten, zu Betroffenen zu machen.
Der Skandal, wenn es dann so weit kommt, findet letzt-
lich in den Kopfen der Betrachter statt.

Kurt Fahrner, geboren 1932 in Basel, aufgewachsen
in bescheidenen Verhaltnissen. Eine kaufmannische
Lehre wird abgebrochen, ebenso die anschliessende
Tatigkeit in einer Gartnerei in Langenthal. Er arbeitet in
einer Schlosserei, dann als Kulissenschieber im Basler
Theater. Den jungen Mann zieht es nach Zirich. Er, der
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Cyclomachie oder Cyclorama, 1965

fr Malerei empfanglich ist, findet Zugang zu Kiinst-
lerkreisen, verkehrt néchtelang in Jazzkellern, disku-
tiert, philosophiert. Es ist die hohe Zeit des Existenzi-
alismus. Mit einem Freund fahrt er nach Paris, wo er
Irene Zurkinden besucht, die Basler Kinstlerin. Dann,
1950/51, die Reise nach Zentralamerika als Schiffs-
junge.

Schon vor dieser Reise ist er Mitglied der marxistisch-
trotzkistischen Schweizerischen Arbeiterjugend. In
den wochentlichen Treffen der Basler Sektion, die sich
nach dem deutschen Kommunisten «Gruppe Karl Lieb-
knecht» nennt, versammeln sich jeweils zehn bis zwan-
zig junge Menschen. Fahrner nimmt engagiert an den
Diskussionen teil, wird in den Vorstand gewahlt, spa-
ter aber wegen «wiederholten unentschuldigten Fern-
bleibens» ausgeschlossen.

Seine Herkunft und seine ersten Erfahrungen in der
Berufswelt haben ihn politisiert. Mit seinen Freunden
diskutiert er Giber eine gerechtere Gesellschaft, eine Ge-
sellschaft, wie sie sein sollte. Jahre spater, 1972, kan-
didiert er als Parteiloser auf der Liste der Progressiven
Organisationen Basel (POB) fiir den Grossen Rat. Ein
Linker also? Wahrscheinlich nicht, gewiss nicht im en-
geren Sinn. Sein Freiheitsdrang, sein Lebensentwurf
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ausserhalb buirgerlicher Konventionen hatten ihn wohl
in den starren Strukturen der Parteipolitik scheitern
lassen. Wenn er Freiheit meint, meint er die Freiheit
der Kunst, wie er sie 1963 als Mitorganisator einer Ge-
gendemonstration vertritt, die eine Reaktion auf den
Schweigemarsch der Basler Katholiken sein will, die
gegen die Auffiihrung von Rolf Hochhuts «Der Stell-
vertreter» im Stadttheater protestierten. Fahrners Be-
stimmung ist aber ganz klar die Malerei. Dass man ihn
als Revoluzzer stigmatisiert, sagt mehr aus Uber die
damalige Gesellschaft als tber ihn.

Kurt Fahrner ist ein Autodidakt. Er hat sein Kiinstler-
tum ohne entsprechende handwerkliche Grundausbil-
dung verwirklicht. Am Anfang steht zweifellos das Be-
dirfnis, seine inneren Bilder, seine Fantasien, zu ge-
stalten. Das technische Rilistzeug, das er dazu braucht,
hat er sich selber erarbeitet. Natiirlich haben ihn an-
dere Kinstler beeinflusst. Der um eine Generation al-
tere Max Kampf etwa, dann vor allem der Zlircher Muz
Zeier, mit dem ihn eine lebenslange Freundschaft ver-
bindet. Wichtig fir ihn sind die Aufenthalte im Ate-
lierhaus «La Ruche» in Paris zwischen 1952 und 1956.
In der Auseinandersetzung mit Kiinstlern wie Michel
Herz, Roger Bissiere und Victor Brauner entwickelt er
seinen eigenen Stil. Es entstehen zahlreiche Bilder.
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Er hat die Grenzen
der Toleranz der Staatsgewalt
aufgezeigt,
die glaubte, mit Verhaftung,
Beschlagnahmung und
Gerichtsurteil
gegen die Freiheit der Kunst
vorgehen zu kénnen.

In Fahrners Werk spielen Frauen eine vorrangige Rolle.
Einen «weiblichen Kosmos» nennt es Jean-Christoph
Ammann, der seine Bilder 1969 im Luzerner Kunstmu-
seum ausstellt. «<Er, der die Frauen liebte», schreibt Am-
mann, «hat diesen Kosmos aus seinem Empfinden he-
raus radikalisiert, denn er wusste um dessen Notwen-
digkeit.» Tatsachlich ist Fahrners Imperium — er selber
verwendet diesen Begriff — von Frauen bevolkert. Sie
sind oft nackt, schutzlos, ausgeliefert. Gleichzeitig liegt
in ihrem Ausdruck etwas Wissendes, Geheimnisvolles.
Die erotische Komponente seiner Bilder ist unlberseh-
bar. Es sind Bilder aus dem Blickwinkel eines Mannes.
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Ab 1957 ist er wieder in Basel. Nach dem Happening
auf dem Barflisserplatz und den anschliessenden ju-
ristischen Auseinandersetzungen zieht er 1960 mit sei-
ner Frau Ingrid und seiner 1958 geborenen Tochter Di-
ana nach Danemark, wo seine Bilder, die er in drei Ein-
zelausstellungen in Odense, Aarhus und Kopenhagen
prasentiert, geschétzt werden. Trotz seinem Erfolg dort
zieht es ihn zurtick in die Heimatstadt.

1965 griindet er, wie seinerzeit in Paris ertrdumt, in
einer Abbruchvilla in der Missionsstrasse ein Kultur-
zentrum, um dort, ungestort von den Nachbarn, «das
tollste Nirwana» zu organisieren. Im Haus ist gentigend
Platz fiir Ateliers, Ausstellungen und Happenings. Zur
Eroffnung, der «Féte totale», guillotiniert er die Glie-
derpuppe Shinto Bérénice. Fahrner hat sie bemalt, col-
lagiert und mit einem Gipskopf versehen, der nun un-
ter dem Fallbeil fallt. Mit der Hinrichtung von Shinto
Bérénice stellt er einen Bezug zur «gekreuzigten Frau»
her, deren beider Schicksal die Ausbeutung und Schéan-
dung ist.

1967 erfolgt ein weiterer Auftritt der Gliederpuppe. In
der Galerie «Platte 27» in Zurich empfangt sie, auf
einem Fahrrad ununterbrochen die Pedalen tretend, die
Gaste. «Malerei und Cyclomachieshow» nennt er die
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Ausstellung, in deren Mittelpunkt ein grossformatiges
Gemalde steht. Es ist zweigeteilt und durch Scharnie-
re verbunden. Im engen Oval einer Radrennbahn ver-
folgen, dicht gedrdngt, ausschliesslich weibliche Zu-
schauer mit weit aufgerissenen Augen zwei leicht ge-
schiirzte Athletinnen, die sich einen gnadenlosen Wett-
kampf liefern. Die Ausstellung, die auch vom Schwei-
zer Fernsehen zur Kenntnis genommen wird, macht
Fahrner bekannt. Mit acht Bildern vertritt der Kiinstler
im selben Jahr die Eidgenossenschaft an der Biennale
de Paris im Musée d’Art Moderne. Endlich erhélt er die
Anerkennung, die seinem Werk geblihrt. Vom Bund be-
kommt er Kunststipendien. Spéater folgen Stipendien
fir bildende Kiinstler der Stadt Basel.

Aber Fahrner lasst sich nicht vereinnahmen. Er bleibt
ein enfant terrible. Anlasslich der Weihnachtsausstel-
lung 1967 der Basler Kunstler wird sein Bild «Hom-
mage a Che Guevara» wegen seines politischen Ge-
haltes, wie er selber glaubt, nicht berlicksichtigt. Auch
andere Werke engagierter Kiinstler werden zurtickge-
wiesen. Zusammen mit Joseph Duvanel, Jorg Schult-
hess, Corsin Fontana und anderen organisiert Fahrner
im Restaurant Farnsburg eine Gegenausstellung. Vier
Jahre nach der Schliessung seines Kulturzentrums an
der Missionsstrasse griindet er 1969 zusammen mit
Freunden die Spectro-Machie, ein neues selbst ver-
waltetes Kulturzentrum, in dem sich auch Mitglieder
der Progressiven Organisationen bewegen. Bereits ein
halbes Jahr spater wird der Vertrag vom Hausbesitzer
aufgehoben: «Wegen politischer Diskussionen». 1970
wird sein Entwurf zur Gestaltung der Fassade des Kas-
sengebéaudes des Sportplatzes Schiitzenmatte von der
Kommission des Kunstkredites zur Ausflihrung emp-
fohlen. Die Realisierung scheitert aber am Veto der Bas-
ler Regierung, die sich dem Widerstand aus Sportler-
kreisen gegen das Werk beugt. Fiir das offizielle Basel
bleibt Fahrner suspekt. 1972 schneidet Kurt Fahrner
sein Bild «Die Madchen mit den verkehrten Fiissen»
aus dem Rahmen, in dem es als Leihgabe im privaten
Progressiven Museum Basel hdngt. Es handelt sich
um eine Protestaktion gegen die verweigerte Unter-
stlitzung fur eine Verkaufsausstellung. Das Museum
verzichtet auf eine Strafklage. Das Restaurant Gifthittli
stellt daraufhin Fahrner einen Saal fiir seine Prasenta-
tion gratis zur Verfligung. Ein letztes grosses Happe-
ning erfolgt 1976. Es ist einmal mehr eine Aktion flir
die Freiheit der Kunst. Gemeinsam mit Freunden siu-
bert er in einem symbolischen Akt die in der Offent-
lichkeit umstrittene Skulptur von Michael Grossert an
der Heuwaage, die von Vandalen verschmiert worden
ist.
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Am 13. September 1977 stirbt Kurt Fahrner, erst 45-jah-
rig, an den Folgen eines Herzinfarktes. Was bleibt, ist
die Erinnerung an einen Menschen und Kiinstler, der
sich mit der Wachstumsgesellschaft der Sechziger-
jahre schwertat — und sie sich mit ihm. Ein Schlussel
zu seinem Verstandnis sind vielleicht ein paar Satze
aus dem Pamphlet, das er seinerzeit auf dem Barfls-
serplatz verlesen hat. «Ein Zeitalter ertrinkt in Technik
und Maschinen», hat er geschrieben, und: «Die Men-
schen sind zermurbt und entseelt (...) Die Kunst, die
nicht sterben wollte, hiillte sich in den Mantel neu-
traler Abstraktion.» Er selber hat sich nicht in die Abs-
traktion gefliichtet. Er ist im Konkreten geblieben, hat
in seinen Werken das Ausgeliefertsein zum Ausdruck
gebracht: die ununterbrochen Pedale tretende Glie-
derpuppe oder die beiden Radfahrerinnen, verdammt
zum gnadenlosen Kampf gegeneinander. Er hat pro-
voziert, hat die Grenzen der Toleranz der damaligen
Staatsgewalt aufgezeigt, die glaubte, mit Verhaftung,
Beschlagnahmung und Gerichtsurteil gegen die Frei-
heit der Kunst vorgehen zu kénnen. Er war umstrit-
ten, er wurde schikaniert und schliesslich anerkannt
und mit Stipendien geférdert. Weil er mit den beste-
henden Normen und Werten nicht ibereinstimmte,
nannte man ihn ein enfant terrible. Der Begriff greift
zu kurz. Es gab damals, schon in der Vor-Achtundsech-
ziger-Zeit zahlreiche Menschen, die den unkritischen
Wachstumsglauben infrage stellten. Schriftsteller wie
Peter Bichsel oder Max Frisch gehdérten zu ihnen, Jour-
nalisten wie Roman Brodmann oder eben Maler wie
Kurt Fahrner. Weil sie mit den herrschenden Ansichten
nicht Ubereinstimmten, nannte man sie Nonkonfor-
misten. Sie alle haben mit ihrem Schaffen den tra-
dierten Vorstellungen Alternativen gegentbergestellt
und damit einen Beitrag zur Weiterentwicklung der
Gesellschaft geleistet.
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