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Musik an der Basler Fasnacht

Mit Lippen, Lungen, Handgelenken

und Stimmbandern

Musik gehort nicht nur zur Basler Fasnacht wie Lar-
ven und Laternen; sie pragt sie zu einem iiberwie-
genden Teil. Nur in Siidamerika und den USA ist der
Karneval dhnlich stark von Klangen und Rhythmen
gepragt wie am Rheinknie. Dabei geht die Traditi-
on des Trommelns und Pfeifens auf militarische Ur-
spriinge zuriick, wahrend der Schnitzelbank als Wei-
terentwicklung des mittelalterlichen Bankelsingens
gilt. Neueren Entstehungsdatums hingegen ist die
fasnachtliche Guggemuusig, wahrend Formationen
wie Mandolinen- oder Handharmonikaorchester nach
kurzen Gastpielen im Cortége wieder verschwunden
sind.

«Basler kommen mit Trommeln zur Welt», hat die
Journalistin und Schriftstellerin Maria «Miggeli»
Aebersold (1908-1982) eine ihrer lokal kolorierten Ge-
schichten betitelt. Damit hat sie zwar ein wenig lber-
trieben, aber den Kern der Sache durchaus getrof-
fen. Man muss schon nach Amerika, um Fasnachten
zu erleben, die so markant von Rhythmus und Mu-
sik gepragt sind wie die hiesige. Nach Rio beispiels-
weise, wo Karneval gleichbedeutend ist mit Samba.
Oder nach New Orleans, wo Jazz, Cajun, Blues und
Zydeco Synonyme sind fur den Mardi Gras. In Eu-
ropa dagegen und im naheren Basler Umkreis mit
seiner alemannischen Fasnet reduziert sich der Bei-
trag von Frau Musica an das narrische Treiben in der
Regel auf das eingdngig-anzugliche Liedgut, das die
Narren an den Prunksitzungen zum Schunkeln er-
muntert. In Basel dagegen ist Fasnachtsstimmung
gleichbedeutend mit dem Klang von Trommeln und
Piccolos, dem Schranzen von Guggemuusige und
dem Gesang der Schnitzelbanggler.

Der Vater aller Dinge ist der Krieg, wie schon die al-
ten Griechen wussten. Somit kann es nicht verwun-
dern, dass selbiger auch an der Wiege des Basler
Trommelns stand. Dieses geht namlich auf das fran-
z6sische Militar zuriick, welches das Instrument far
die Vorgabe des Marschtempos und Signale an die
Truppe einsetzte. Kaiser Napoleon hdchstselbst soll
ein Fan der Trommel und seinen Tambouren entspre-
chend freundlich gesinnt gewesen sein. Einer von ih-
nen war Johannes Buhler aus Wattwil, der sich 1815
nach seinem Abschied aus napoleonischen Diensten
in Basel niederliess und hier eine Tambour- und Pfei-
fer-Ordonnanz fir eidgendssische Truppen verfasste.

Dies ist ein friiher Hinweis auf eine Tatsache, die vor

allem von den trommlerischen Eliten Basels zeit-
weise gerne vergessen wird: lhre vermeintlich so
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einzigartige Spiel- und Instrumentenkultur wurde
nicht nur von Nichtbaslern erfunden, sondern wird
von solchen auch heute noch so gut gepflegt und be-
herrscht wie von denen, die gemass dem Miggeli
mitTrommeln auf die Welt gekommen sind. Oder gar
besser, wie sich regelmassig an den schweizerischen
Tambouren- und Pfeiferwettbewerben zeigt, wo sich
die Basler Cliquentrommler in harter Konkurrenz mit
Musikverein- und Militartambouren aus der ganzen
Schweiz bewdhren missen. Am schmerzhaftesten
wurde der Basler Trommlerstolz verletzt, als am Of-
fiziellen Brysdrummle des Fasnachtscomités anno
1985 die Jury nicht einen der favorisierten einheimi-
schen Stammcliguentambouren zum Sieger ausrief,
sondern einen weithin unbekannten Hans Luterba-
cher vom Tambourenverein Biberist. Dieser «Hausi»
wurde zwar nach dem Luften der Larve umgehend
disqualifiziert und der Titel Markus Kénig zugespro-
chen, der ihn in den darauffolgenden zwei Jahren
verteidigen konnte. Nach diesem Vorfall verbreitete
sich die Erkenntnis, dass Basel die Trommel und de-
ren Interpretation im Umfeld der Fasnacht zwar zu ei-
nem speziellen Instrument mit eigenwilligem Sound
entwickelt hat, Exklusivitat dafir aber nicht bean-
spruchen kann.

Die «Ruesser» mit ihren
geflammten Holztrommeln
leiden latent unter
dem Image als «Rhythmus-
gruppe» der «Winsler».

Zur Trommel gehort an der Basler Fasnacht das Pic-
colo wie der Whisky zum Soda oder die Sambre zur
Meuse. So sieht es flir Aussenstehende aus. Aber die
Aktiven der beiden Spielsektionen pflegen durchaus
eine gesunde Rivalitat untereinander — sogar wenn
sie zur selben Clique gehéren und auf Fasnachtsge-
deih und -verderben aufeinander angewiesen sind.
Die «Ruesser» mit ihren geflammten Holztrommeln
leiden latent unter dem Image, als «Rhythmus-
gruppe» der «Winsler» abqualifiziert zu werden und
wirden lieber haufiger solo oder in der Gruppe un-
gestort durch leere Strassenziige «géasseln». Die Pri-
madonnen der moglichst grossgebohrten Piccoloflo-
ten mit Goldkléppchen hingegen geben sich pikiert,
wenn die «frommelhunde» mit ihrem testosteron-
getriebenen Dauer-Forte hinter ihnen «Steine abla-
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den» und damit ihre virtuosen Triller und lieblich ti-
rilierenden Zierstimmen zudecken. So lassen sie fir
einen trommlerlosen «Wurm» durch die einsame Au-
gustinergasse schon mal ihre Tambouren in der Beiz
sitzen.

Wie die Trommel ist auch das Piccolo nicht von Bas-
lern erfunden worden, sondern wird erstmals 1735
als «halbierte» Querfléte in Frankreich eingesetzt. In
Basel werden die ersten Pfeifer um 1850 erwahnt,
und entgegen der landlaufigen Ansicht spielten sie
bis Mitte des 20. Jahrhunderts an der Fasnacht keine
grosse Rolle. So liess das Fasnachtscomité mit dem
«Arabi» und den «Aeschlemer» erst in den 1910er-
Jahren Marsche fiir Trommel und Piccolo drucken.
Danach aber erlebte das «Schreyholz» einen regel-
rechten Boom, nicht zuletzt deshalb, weil auch renom-
mierte Interpreten anderer Stilrichtungen wie George
Gruntz oder Lukas «Cheese» Burckhardt ebenso an-
spruchsvolle wie eingéngige Fasnachtsmérsche zu
komponieren begannen. Uberdies hatten die Basler
Pfeifer das Gliick, dass 1950 der Instrumentenbauer
Erwin Oesch aus dem St. Galler Rheintal nach Basel
kam und ihnen ihre Wiinsche buchstéblich von den
Lippen ablas. In seiner Werkstatt entstanden die zwei
heute am weitesten verbreiteten Standardtypen des
«Basler Piccolos»: das «Basler Dybli» fir die hohen
und das weiter gebohrte «Spezial» fiir die tiefen La-
gen. Oesch schaffte auch das Kunststiick, bei seiner
wahlerischen Kundschaft das Kunststoff-Piccolo sa-
lonfahig zu machen.

Der Begriff «Guggenmusik» —
hergeleitet, je nach Quelle,
von «Gugge» (Tiite)
oder «Guuge» (Horn) — taucht
im fasnéchtlichen Umfeld
erst 1906 auf.

In den letzten Jahrzehnten ist denTrommeln und den
Piccoli immer mehr Konkurrenz durch Guggenmusi-
ken erwachsen. Auch die Urspriinge dieser bis anhin
jingsten Spielart der Basler Fasnacht orten Musik-
wissenschaftler im Mittelalter und stellen sie in Zu-
sammenhang mit Larmbréuchen zur Vertreibung des
Winters. Als sich an der Basler Fasnacht 1874 erst-
mals eine Blaskapelle zum Morgestraich aufstellte,
flhrte dies noch zu heftigen Protesten und einem po-
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lizeilichen Verbot, das jedoch zehn Jahre spater wie-
der aufgehoben wurde. Der Begriff «Guggenmusik» —
hergeleitet, je nach Quelle und Landesgegend, von
«Gugge» (Tiite) oder «Guuge» (Horn) — taucht im fas-
nachtlichen Umfeld aber erst 1906 auf, und es sollte
noch bis Mitte der 1930er-Jahre dauern, bis der Auf-
schwung der «Schrénzer» in grossem Stil einsetzte. Ein-
geleitet hatten ihn die 1926 gegriindeten «Jeisi Migger»,
die noch heute existieren. Der eigentliche «Gugge»-
Boom setzte nach dem Zweiten Weltkrieg ein, als sich
gleich sieben Formationen in dieser Disziplin beim Fas-
nachtscomité anmeldeten. Ein paar Jahre spéater be-
griindeten Basler Gugge-Fasnéachtler mit einem Gast-
auftritt an der Luzerner Fasnacht die grosse Guggen-
musik-Tradition der Leuchtenstadt. 1966 paradierten
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schon 24 Formationen durchs fasnachtliche Basel,
und in den 1980er-Jahren waren es zeitweise gegen
70. Heute listet der Fasnachtsfiihrer «Réddabang» noch
liber angemeldete 60 Guggemuusig-Einheiten auf,
und hie und da schmuggelt sich, wie weiland der
Tambour aus Biberist auf die Bihne des «Offiziel-
len», auch eine Formation aus der mittlerweile riesi-
gen Schweizer Gugge-Szene in den Cortége — min-
destens fiir die paar Meter, die das Schweizer Fernse-
hen mit seinen Live-Kameras erfasst.

Die meisten von ihnen haben sich weit entfernt vom

urspriinglichen Konzept, das zerbeulte Instrumente,
schrill-schrage Misstone und zerlumpte Kostiime vor-
sah. Zwar konnen viele Guggemusiker auch heute
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noch keine Noten lesen, wie lbrigens viele rein fas-
nachtlich aktive Instrumentalisten auch, aber das Ni-
veau mancher Formationen reicht inzwischen an
dasjenige halbprofessioneller Brass Bands heran.
Nachdem die wachsende Zahl der Guggen in den
1960er-Jahren auf eine Mitwirkung am Morgestraich
verzichtet hatten, liessen ihnen die Cliquenfasnéachtler
dafiir in einem Gentlemen’s Agreement den Vortritt
am Fasnachtsdienstag. An diesem «Gugge-Zyschtig»
haben nun die oft vielkdpfigen Musikformationen die
Paradestrecken und Plétze in der Innerstadt fiir sich.

>
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Mag fiir Baslerinnen und Basler das Pfeifen und
Trommeln die musikalische Kénigsdisziplin der Bas-
ler Fasnacht sein, sind es fiir den Rest der Schweiz
unbestrittenermassen die Schnitzelbéanke. |hren ge-
sungenen Spottversen verdanken die Fasnachtsquer-
schnitte im Schweizer Radio und Fernsehen seit eh
und je Rekordeinschaltquoten. Der Schnitzelbank —
masculinum generis! — besteht aus einem oder meh-
reren Sangerinnen oder Sangern, die hauptsachlich
am Fasnachtsmontag und -mittwochabend kostii-
miert und mit sogenannten «Helgen» (lllustrationen)
in Restaurants, Cliquenkellern und Kleintheatern die
Runde machen. In kurzen oder langeren Versen glos-
sieren sie — im ldealfall scharf, bissig und mit einer
Uberraschenden Pointe — Aktualitaten des vergange-
nen Jahres.

Die Fasnachtsforschung macht die Herkunft des
Schnitzelbanks an den Béankelsédngern des Mittelal-
ters fest, von denen erstmals im Jahr 1709 als Wei-
terentwicklung der Spielméanner und Reimsprecher
schriftlich berichtet wird. Auf diesen friihen Ursprung
deuten auch die «Zeedel» hin, welche die Basler
Schnitzelbédnggler am Ende ihres Vortrags ins Publi-
kum werfen: langlich geschnittene Papierstreifen, auf
denen die gesungenen Verse abgedruckt sind. Daher
stammt, wieder nach ungepriiften Mutmassungen
der Fasnachtshistoriker, moglicherweise auch das
«Schnitzel» im Bank. Zu Beginn des letzten Jahrhun-
derts lag die Disziplin ziemlich im Argen; Quellen be-
richten Gbereinstimmend von Geistlosigkeit, Plump-
heit und Obszonitaten, weshalb sie zur Zeit der Griin-
dung des Fasnachtscomités anno 1911 an der Basler
Fasnacht kaum eine Rolle spielte. Erst 1920, als die
erste Fasnacht nach dem Ersten Weltkrieg abgehal-
ten wurde, entstand die Basler Schnitzelbank-Ge-
sellschaft (BSG), die noch heute existiert. Spater ka-
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men andere Gesellschaften wie die Comité-Schnitzel-

banke, die Vereinigte Schnitzelbankgesellschaft Basel,
die Bebbi Bangg und weitere dazu. Diesen gehdren
weit liber 100 Schnitzelbank-Gruppierungen an, die
dank Aus- und Weiterbildung die Qualitat ihrer Vor-
trdge, Kostime und Helgen auf ein durchwegs be-
achtliches Niveau gehoben haben. Dazu kommen un-
zahlige «wilde» Béangg, die sich dem strengen Pro-
gramm der organisierten nicht unterwerfen wollen
und nach Lust und Laune an den Fasnachts-Hotspots
aufkreuzen.

Singen, Blasen, Schlagen, Schranzen. Ja, die Basler
Fasnachtsmusik wird, wie im Kirchenlied das Got-
teslob, «mit Herzen, Mund und Handen» gemacht.
Und Frau Fasnacht tanzt dazu.

Roger Thiriet
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