Zeitschrift: Akzent : Magazin fur Kultur und Gesellschaft
Herausgeber: Pro Senectute Basel-Stadt
Band: - (2006)

Heft: 1: Beyeler : Ernst Beyeler - der Schonheit verpflichtet : Kunst, Natur,
Architektur : von Méazenentum und vornehmer Zurtickhaltung

Artikel: Wo Kunst, Natur und Architektur zusammenwirken : die Fondation
Beyeler

Autor: Ryser, Werner

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-843486

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 16.01.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-843486
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

rundArchitekturzusammenwirken‘; 16. Dezember 2005. Ein grauer, regneri-
scher Wintertag. Angesagt sind stiirmi-

( 03 tion Beyeler ; sche I\'()I‘d\-\'@St\\'ipdG. [1.1 (101.1. .«\lpm‘] soll es
B anhaltend schneien. Die Baume im Park
, en dem Berowergut und Museums-
bau mit ihrem kahlen Gedst und den fili-
granen Verzweigungen erinnern an Wrap-
ped Trees, die unvergessene Installation

von Christo und Jeanne-Claude.

Im Weiher, der von der abfallenden Land-
schaft ins Seerosenzimmer des Museums
hinein zu fliessen scheint, spiegeln sich
die schweren Wolken, die {iber den Him-
mel ziehen. Landschaft und Architektur
korrespondieren miteinander und ver-
schmelzen zur perfekten Harmonie.

Der Architekt Lukas Stutz, der mich um
und durch das Gebdude fiihrt, unter-
scheidet zwischen herrschenden und
dienenden Bauten. Dort, wo erstere sich
selber in den Mittelpunkt stellen, wie et-
wa das Botta-Gebdude am Aeschenplatz,
nimmt sich die dienende Architektur zu
Gunsten der Funktion zurtick, fiir die sie
geschaffen wurde wie eben im Museum
der Fondation Beyeler. Spiirbar wird hier
der Dialog zwischen dem Architekten,
Renzo Piano und dem Bauherrn, Ernst
Beyeler, die sich in langen Diskussionen
mit dem Geist der Fondation auseinan-
der gesetzt haben.

Ernst Beyeler: Auch Kiinstler wie
Cézanne und andere haben die Natur mit

einbezogen, wollten sie verstdrken und
unmittelbar wirken lassen. Und so habe
ich von Renzo Piano gefordert, dass er das
Beste gibt, was Kunst zu bieten hat in Be-
zug auf Licht, auf eine Architektur, welche
die Kunst noch erhdht. Und so wurde das
Museum ein absoluter Traumbau, der
sich mit der Landschaft verbindet.

In einem Gesprdach mit Lutz Windhofel
stellt der Architekt, Renzo Piano, fest,
dass ein Haus immer ein wenig das Por-
trdt des Auftraggebers sei. Er spricht von
einem Konzept der Stille, die allein dem
ewigen Charakter der Kunstwerke stand-
halten kdnne.

In der Tat muss das Gebdude nicht gegen
die viel befahrene Baselstrasse prunken.
Im Gegenteil, es versteckt sich hinter einer
grossen Mauer aus rotem Prophyr, der in
Patagonien gebrochen wurde. Und diese
Mauer wird dann vom Bau selber wieder
in seinen Langsachsen aufgenommen, die
ihrerseits die Nord-/Stidausrichtung
Wiesentals abbilden. Schicht fiir Schicht
reihen sich die Wande aneinander bis zur
Riickseite: eine Sinfonie aus Glas, die ge-
issermassen in der Erde versinkt. Steht
man im Haus selber, sieht man von hier




aus tiber das weite Feld zu den Biumen an
der Wiese und hiniiber auf den Tiilliger-
hiigel mit der St. Ottilien-Kirche.

Diese Schichtigkeit gibt dem Museum
nicht nur die vielen notwendigen Wand-
flachen, die ergdnzt werden durch mobi-
le Elemente, die man quer zu ihnen stel-
len kann, sie verleihen dem Gebdude
auch eine Grossziigigkeit, eine nachvoll-
ziehbare Struktur mit einer guten Bege-
hungsfiihrung.

Das Dach tiber dem Bau wirkt auf den er-
sten Blick einfach, hat aber einen hoch
komplexen Aufbau. Das Glasdach mit
den verstellbaren Storen ruht auf einer
Stahlkonstruktion, die einen Hitzestau,
wie er in Gewdchshdusern durchaus er-
wiinscht ist, verhindert. Darunter filtern
Gitterplatten das Tageslicht in einer Art
und Weise, die im Innern des Gebdudes
den sehr unterschiedlichen Lux-Bediirf-
nissen Rechnung tragen und ein diffuses
Licht erzeugen, das kaum Schatten wirft.

Die Schenkung

In einem Artikel, den Ernst Beyeler 1998
fiir Akzént verfasste, schrieb er

Wir machten uns nicht viele Gedanken
itber die Zukunft der Bilder und Skulptu-
ren, die sich im Laufe von 50 Jahren Gale-
rietdtigkeit angesammelt hatten; hoch-
stens, dass wir sie dereinst dem Basler
Kunstmuseum iibergeben wiirden, etwas,
das in Basel eine lange Tradition hat. Im
Jahre 1989 wurden wir dann eingeladen,
unsere Sammlung erstmals im Centro de
Arte Reina Sofia in Madrid zu zeigen. Das
Publikum reagierte begeistert und die Me-
dien berichteten sehr positiv. In der Folge
lud uns die Basler Regierung ein, zu iiber-
legen, wo wir die Sammlung am liebsten
sdhen. Es gab auch Angebote aus dem Aus-
land: New York, Spanien, Holland und
Deutschland. Bereits vorher hatten wir
uns entschlossen, eine Stiftung zu griin-
den, um die Sammlung zusammenzuhal-
ten, denn wir fanden es spannend, die
Werkgruppen grosser Kiinstler der letzten
100 Jahre mit den Skulpturen aus Afrika
und Ozeanien an einem geeigneten Ort zu
vereinen. Um eine solche Ausstellung und
die Architektur mitbestimmen zu konnen,
haben wir uns schliesslich entschieden, ein
eigenes Museum zu bauen.

Es war ein Gliicksfall, dass genau zum
richtigen Zeitpunkt in Riehen ein geeig-

netes Sttick Land zur Verfligung stand. Es
handelte sich um das La Roche-Areal,
besser bekannt als Berowergut, das die
Geschwister Hans Benedikt La Roche
und Alice Catherine Forcart-La Roche
der Gemeinde fiir 9,3 Millionen Franken
tiberlassen hatten. Das an das Areal an-
schliessende Geldnde ist unverbaubar,
da es in die Landwirtschaftszone einge-
gliedert ist. 1993 schlossen die Regierung
des Kantons Basel-Stadt und die Ge-
meinde Riehen mit der Beyeler-Stiftung
einen Vertrag (siehe Kasten S. 14). Gegen
diesen Vertrag wurde in Riehen das Refe-
rendum ergriffen, so dass eine Volksab-
stimmung unumgénglich war. Was wohl
in einem Stifter vorgehen mag, wenn ein
Teil der Bevolkerung sein Geschenk ab-
lehnt? Hat Sie das verbittert?

Nein, eigentlich nicht. Meine Frau
wollte das Ganze eher abbrechen und das
Museum woanders bauen. Ich war dage-
gen. Es gibt iiberall Ignoranten und Leute,
die mit Kunst nichts anfangen konnen.
Manchmal sind sie sogar feindlich ge-
stimmt. Je kleiner die Einheit ist, in der
ein solches Projekt realisiert wird, in die-
sem Falle also auf Gemeindeebene, umso
mehr sind solche negativen Krdfte wirk-




sam. Das muss man aushalten und ich
wollte durchaus wissen, ob die Riehener
dieses Museum, das ihnen als Geschenk
angeboten wurde, tiberhaupt wiinschten.
Das war dann ja auch der Fall.

Tatsdchlich stimmten die Stimmbiirger
dem Vertragswerk deutlich zu. Somit war
der Weg frei fiir den Museumsbau. Dazu
nochmals Ernst Beyeler in seinem Akzént-
Artikel von 1998:

Angesichts des schénen Geldndes, das
uns die Gemeinde Riehen im Berowergut
zur Verfiigung stellte, wiire es verlockend
gewesen, einige Spitzenarchitekten zu ei-
nem Wettbewerb einzuladen. Aber wir
waren unter Druck, nachdem schon viel
Zeit verloren war mit den Verhandlungen
und mit einem Referendum. Die Volksab-
stimmung in Riehen gab ein eindeutiges
Ja fiir das Museumsvorhaben. So beauf-
tragten wir Renzo Piano, der uns als Ar-
chitekt des Centre Pompidou in Paris und
des de Menil Museums in Houston beein-
druckt hatte, das Museum zu bauen.

Der Genueser Architekt schlug einen
langlichen, der Topographie des Geldn-
des angepassten Bau vor. Gegen die

durch eine Mauer abgeschirmte, stark
befahrene Baslerstrasse wollte er die
Dienstleistungen anbauen, wihrend ein
im Westen angegliederter Wintergarten
den Blick zur Auenlandschaft an der Wie-
se 6ffnen sollte. Um das Museum auf ei-
ner Ebene, also ohne Treppen, zu gestal-
ten und auf der Stidseite einen Teich an-
zulegen, war eine Absenkung des Baus
unumgdnglich, was ihn noch mehr in die
Landschaft integriert.

Die Popularitdt des Museums ist unge-
brochen. Mit 341’000 Menschen, welche
die Fondation aufsuchten, brachte das
Jahr 2005 einen neuen Besucherrekord.
Neben der einzigartigen Symbiose von
Kunst, Landschaft und Architektur ist es
wohl das Konzept, mit den rund zwei
jahrlichen Sonderausstellungen, die ne-
ben der Sammlung prisentiert werden,
welches auf die Besucher derart anzie-
hend wirkt.

Hohepunkt fiir den Besucher ist aber
zweifellos der Saal mit dem grossen See-
rosenbild von Claude Monet. Es ist, als
betrdte man ein Gartenzimmer, tiber-
deckt von einem maéchtigen Glasdach. Je
ndher man an die Scheibe tritt, die im

Renzo Piano

Teich zu versinken scheint, umso mehr
wird die Wasserfliche zum Boden, in
dem sich das Parkett des Innenraumes
spiegelt. Der Blick nach Aussen wird in
weitem Winkel gedffnet hintiber zur Villa
des Berowergutes und zum Turm der Rie-
hener Kirche und bleibt auf den schma-
len Stufen ruhen, die den aufsteigenden
Rasen des Parks rhythmisieren. Wer hier
steht, kann nachvollziehen, wenn Ernst
Beyeler Kunst als Weiterfithrung der Na-
tur begreift.

Von ihm, Beyeler, stammt auch der Satz:
«Die Religion ist in jedem von uns, und
von Zeit zu Zeit kommt sie zum Vor-




schein, mehr in Form von Sehnsucht als
von Erleuchtung. Jede Kunst ist religios,
jede Kunst ist wahr: Der Maler vergottert
das, was man als gut bezeichnet, denn
indem er sich schopferisch betatigt, rithmt
er Gott.»

Sie sehen in der Kunst selbst immer auch
ein Stiick Religion?

Doch, ich meine das schon seit meiner
Kindheit so: Dass die Natur auch sehr mit
religiosen Inhalten gefiillt ist, dass sie eine
nahe Beziehung zur Kunst hat und dass
die Kunst damit neben der Natur auch das
Gottliche zum Ausdruck bringen muss.

Interview: Werner Ryser
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Die Pflichten von Kanton und Gemeinde
gegeniiber der Fondation Beyeler

Der Vertrag zwischen der Beyeler-
Stiftung, dem Kanton Basel-Stadt und
der Gemeinde Riehen wurde am 12.
Januar 1993 unterzeichnet. Er legt die
Leistungen des Kantons mit 1,6 Millio-
nen Franken fiir die laufenden Betriebs-
kosten, diejenigen der Gemeinde
Riehen mit 750’000 Franken pro Jahr
fest. Die Gemeinde Riehen erbringt
ihren Beitrag in Form des unentgeltlich
eingerdumten Baurechtes (370’000
Franken), des Verzichtes auf den
Mietzins fiir die Berowervilla, die fiir
die Museumsverwaltung und das
Museumscafé genutzt wird, des gért-
nerischen Unterhaltes des Berower-
parks sowie einer jahrlichen Barleistung
von 180’000 Franken.

Gegen den Vertrag wurde das Referen-
dum ergriffen, das aber in einer Volks-
abstimmung deutlich abgelehnt wurde.

Die Finanzierung der Fondation Beyeler

Trotz tiberwéltigendem Erfolg ist das
Museum der Fondation Beyeler, wie
offentliche Museen auch, nicht in der
Lage, sich selbst zu tragen. Es sind vor
allem die Versicherungsbeitrége, die

fiir die teuren Bilder bezahlt werden
miissen — es handelt sich dabei um hohe
sechsstellige Betrdge —, die das Budget
belasten. Das Etat des Museums betragt
13 bis 14 Millionen Franken pro Jahr.
50% davon werden aus Eintritten finan-
ziert. Dazu kommen Einnahmen aus
dem Museumshop und dem Restaurant.
2,5 Millionen steuern der Kanton Basel-
Stadt und die Gemeinde Riehen bei.
(Zum Vergleich: an das Kunstmuseum
leistet der Kanton einen Beitrag von

15 Millionen Franken.) Mit 2 Millionen
Franken beteiligt sich die Galerie Beyeler
an den Kosten des Museums. Der Rest
wird aus Stiftungsmitteln, von Ernst
Beyeler privat und von Sponsoren ge-
deckt. Ob dieses Finanzierungskonzept
auf die Dauer ausreicht, bleibt offen.

Quelle: NZZ am Sonntag vom 13.11.2005
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