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«Die eigene Spielfreude und die Freude an der Materie zum Zuschauer bringen!»

Zu Besuch im Basler Marionetten Theater

SN

Uber viele Jahrhunderte hinweg war
das Puppenspiel nicht mehr als biedere
Unterhaltung fiir die ungebildete Volks-
masse. Von den besseren Gesellschafts-
schichten und der Obrigkeit wurde es
nicht akzeptiert und mit unzahligen
Beschrankungen drangsaliert. Heute ist
das Marionettentheater eine allgemein
anerkannte und geschatzte eigenstan-
dige Theatersparte. Seit 1944 gibt es das
Basler Marionetten Theater, wo seit
iiber 20 Jahren Intendant Wolfgang Burn
mit seinem Ensemble wirkt. lhn haben
wir besucht.

Es sind im Prinzip nur Holzpuppen, leblo-
se Figuren, die kraftlos an langen diinnen
Fdden baumeln und unmotiviert den
Kopf hdngen lassen. Sobald aber die Pup-
penspieler die Faden in die Hand nehmen
und die Figuren zum Leben erwecken,
sind es keine «<schmédhlichen Holzfiguren
mehr», wie Pole Poppenspdler die Puppen
in Theodor Storms gleichnamiger Pup-
penspiel-Novelle zuerst leicht abschétzig
tituliert. Auf einmal strotzen sie vor Ener-
gie, bevolkern die Bithne und treiben ihr
faszinierendes Spiel mit der Illusion des
Publikums. Mit den ersten Worten und
Aktionen der Marionetten ist fiir Pole Pop-
penspéler «der ganze Zauber wieder da».
Auch Goethe macht in «Wilhelm Meisters
Lehrjahre» eine Liebeserklirung an das
Puppenspiel. Dort erinnert sich Wilhelm,
dass ihm das Puppenspiel in Kindertagen
«die ersten vergniigten Augenblicke» be-
schert hatte.

Doch nicht immer genoss das Puppen-
spiel eine derart hohe gesellschaftliche
Wertschdtzung. Die langste Zeit, wahrend
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fast fiinf Jahrhunderten, mussten die Pup-
penspieler gegen Widrigkeiten aller Art
ankdmpfen: gegen Hunger, gegen obrig-
keitliche Restriktionen und gegen vielerlei
gesellschaftliche Vorurteile.

Vom Schausteller-Gewerbe zur eigen-
standigen Kunstform

Schon war es nicht, das Leben, welches
die Puppenspieler bis ins 19. Jahrhundert
hinein fithren mussten. Es war ein stan-
diger Kampf ums Uberleben. Nie war
ganz sicher, ob sie sich die ndchste war-
me Mabhlzeit leisten konnten, denn die
Einkiinfte waren bescheiden. Dies hing
auch damit zusammen, dass die Puppen-
spieler ihre Biihne hdufig auf Strassen
und Pldtzen unter freiem Himmel auf-
stellen mussten. Sie konnten deshalb kei-
nen Eintritt verlangen, sondern mussten
am Ende der Vorfiihrung auf den Obolus
der Zuschauer hoffen.

Ausserdem waren die Puppenspieler
Fahrende und als solche gesellschaft-
lich ausgegrenzt. Fahrende — das waren
Komdodianten, Schausteller, Zirkusleute,
Hausierer, Wanderarbeiter, Wandermusi-
kanten, Sinti, Roma und eine Vielzahl
weiterer Berufs- und ethnischer Gruppen
— galten als unehrlich, betriigerisch und
zu Verbrechen neigend. Das unehrliche
Wesen der Puppenspieler wurde darin
gesehen, dass ihre Ankiindigungen und
das tatsdchlich Gezeigte hdufig gar nicht
tibereinstimmten. Es wurde ihnen auch
vorgeworfen, sie wiirden den Leuten et-
was vorgaukeln, was es so gar nicht gibe.
Schliesslich beschlich die Menschen un-
terschwellig die Angst, die Puppen kénn-

ten vielleicht doch nicht nur aus Holz
und Stoff sein.

Tatsdchlich kann das Puppenspiel
ziemlich furchteinfl6ssend wirken. Wenn
die plotzlich zum Leben erweckten Holz-
figuren koboldartig auf der Biihne her-
umtollen, miteinander diskutieren, sich
in die Haare geraten oder nachdenklich
dahinschreiten, dann scheinen sie un-
heimlich lebendig. Da gibt es nicht weni-
ge Zuschauer, denen bei solchem Geha-
be ein (wohliger) Schauder den Riicken
hinunterlduft.

So erstaunt es nicht, dass den Mario-
nettenspielern — gerade in fritheren Jahr-
hunderten, als der Glaube an Hexerei
noch tief im Bewusstsein vieler verankert
war — immer wieder vorgeworfen wurde,
sie wiirden ihren Figuren Leben einhau-
chen. Besonders schreckhaft waren offen-
bar die Eidgenossen. In Bern entkam im
17. Jahrhundert eine franzosische Schau-
spieltruppe — sie zdhlte damals zu den
bekanntesten und populdrsten Puppen-
spieltruppen Europas — nur mit viel Gliick
dem drohenden Feuertod. Die Puppen-
spieler des Pariser Starensembles wurden
beschuldigt, Teufelsmeister zu sein.

Aber auch bei unseren nérdlichen
Nachbarn machten die Obrigkeiten bis
gegen Ende des 18. Jahrhunderts den
Puppenspielern das Leben so schwer wie
nur moglich. Mit dusserst restriktiven
Verordnungen und Verboten, versuchten
sie das beim Volk extrem beliebte Mario-

Die Biihne im historischen Kellergewdlbe
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Die Tipps von Wolfgang Burn zur
aktuellen Spielzeit

«Fiir jene, die noch nie im Marionetten
Theater gewesen sind, ist Das Triptychon
von den Heiligen Drei Kénigen ein wun-
derschones Stiick, um das Figuren-
theater kennen zu lernen. Gerade die
Geschichte des Triptychon zeichnet

sich durch seine Puppenspielqualitét
aus. Ich bezweifle, dass man mit Schau-
spielern dieselbe weihnachtliche,
geheimnisvolle und ehrfiirchtige Stim-
mung erzeugen konnte. Ich glaube, dass
gerade des Triptychon dadurch gewinnt,
dass es von Figuren gespielt wird.»
Vorfiihrungen am 18.12., 17 Uhr und am
20., 22. und 23.12.05, jeweils um 20 Uhr.

«Auch ein sehr schones Stiick ist Der
Dood im Epfelbaum. Es ist ein Stiick fiirs
Gemiit, das sehr gut in die dunkle Jah-
reszeit passt. Cheese Burckhardt, der
ehemalige Regierungsrat, und seine
Frau haben es ins Baseldeutsche tiber-
setzt. Ausserdem wird der Text von sehr

nettenspiel von ihren Gemeinwesen
fernzuhalten. Ihr schlechtes Image bei
der Obrigkeit verdankten die Puppen-
spieler nicht nur dem Fahrenden-Status,
sondern auch ihrem Spiel. Da sie um des
Broterwerbs willen gezwungen waren,
der Masse zu gefallen, tiberschritten sie
in ihren Stiicken nicht selten die Grenzen
des Anstands, der Sittlichkeit und der
Moral. Auf den Jahrmirkten gaben sie die
S0 genannten «soties» — Farcen, Schwén-
ke und Feenmédrchen. Handfeste Ausein-
andersetzungen, Priigeleien und massive
verbale Grobheiten gehorten dabei zum
Standardrepertoire des Puppenspiels.
Daneben wurden auch aktuelle politi-
sche Geschehnisse thematisiert und ob-
rigkeitliche Beschliisse harsch kritisiert,
ja zum Teil richtiggehend schlecht ge-
macht. Die verbale Schelte wurde vor al-
lem unter dem Schutze der Narrenfrei-
heit der Kasperlefigur vollzogen. Auch da
wurde mit Kraftausdriicken nicht gegeizt.

Im Verlaufe des 19. Jahrhundert kam
den Puppenspielern dann endlich jene
Anerkennung und Wertschdtzung zu, die

schonen Stimmen gesprochen, u.a. von
Uller Dubi, dem ehemaligen Sprecher
bei Radio DRS.»

Diverse Vorfiihrungen im Januar und
Februar (Derniere am 24.02.06, 20 Uhr).

«Von Mérz bis Mai spielen wir Il barbie-
re di Siviglia von Paisiellos. Gerade die
Musik zu dieser Oper ist wunderschon
und auch wenn man kein Italienisch
kann, ergeben sich keinerlei Verstdand-
nisschwierigkeiten, denn die deutsche
Ubersetzung wird oberhalb der Biihne
an die Wand projiziert.»

Diverse Vorfithrungen von Ende Médrz
bis Mitte Mai (Derniere am 19.05.06,
20 Uhr).

«Ilm Familienprogramm spielen wir

Die fiirchterlichen Fiinf, ein sehr unter-
haltsames Stiick mit viel Musik und
einem schonen Ende. Es ist ein Stiick
mit Tischfiguren, was dem Ganzen eine
besondere Note gibt. Daneben spielen
wir aber auch S Urmel us em Yys, ein
rithrendes Stiick mit Fadenmarionetten,
Handpuppen und Stabfiguren fiir Kin-
der ab 5 Jahren.»

«Die fiirchterlichen Fiinf» werden noch
bis Ende Februar, «S Urmel us em Yys»
von Mitte Mérz bis Ende Mai gezeigt.

Das detaillierte Programm erhalten
Sie beim Basler Marionetten Theater
(Telefon 061 261 06 12 oder
www.baslermarionettentheater.ch)

oder Sie entnehmen es der Tagespresse.

sie so lange vermisst hatten. Ihr Spiel, das
man einst als ein Ausstellen von korperli-
chen Fertigkeiten betrachtet hatte — und
somit dem Handwerk zugerechnet wur-
de —, zdhlte nun zu den schonen Kiinsten.
Aber auch das Puppenspiel selbst verdn-
derte sich. Immer mehr Theaterstoffe
fanden Aufnahme im Repertoire. Mehr
und mehr wurde das Marionettentheater
zu einer Kopie und Nachahmung des
Schauspieltheaters. Nach wie vor war es
aber lediglich das kleine Schwesterlein,
welchem nicht zugetraut wurde, dass es
dieselbe kiinstlerische Virtuositdt erlan-
gen konnte wie das klassische Schau-
spiel. Erst im 20. Jahrhundert wurde das
uralte Schausteller-Gewerbe zu einer an-
erkannten Kunstform und zu einer eigen-
standigen Theatersparte.

Das Puppenspiel in Basel

In der Schweiz gibt es heute gegen sieb-
zig Puppentheaterbiihnen — mobile und
solche, die tliber eine eigene fixe Thea-
terbiihne verfiigen —, welche zusammen
jahrlich gegen 600’000 Zuschauer emp-
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fangen. Eine von ihnen ist das Basler
Marionetten Theater, das sich seit 1957
im Zehntenkeller am Miinsterplatz 8, im
Haus der Basler Lesegesellschaft, befin-
det. Seit etwas mehr als 20 Jahren wird es
von Wolfgang Burn geleitet. Thn treffe ich
zum Interview im gemiitlichen Atelier
des Theaters, in dem die Puppenspieler
noch heute in Handarbeit die theater-
eigenen Marionetten, Tisch- und Stab-
puppen sowie sonstige fiir das Spiel not-
wendige Utensilien herstellen.

Gegriindet wurde das Basler Marionet-
ten Theater von Richard Koelner, der sich
bereits in den 1920er Jahren mit dem Pup-
penspiel beschiftigte. Es war eine Faust-
Inszenierung des «Marionetten Theaters
Miinchner Kiinstler» im Casinosaal am
Barfiisserplatz, das seine Liebe fiir das Fi-
gurentheater geweckt hatte. Der Faust-
Stoff begleitete fortan sein kiinstlerisches
Wirken und animierte ihn zu nicht weni-
ger als drei Stiickfassungen. Bis in die
1940er Jahre hinein bot Koelner zusam-
men mit Freunden, die sich von seiner Be-
geisterung fiir das Puppenspiel anstecken
liessen, zu den verschiedensten Gelegen-
heiten Faust-Inszenierungen. 1944 griin-
dete er das Basler Marionetten Theater,
welches mit einer — wen wundert’s —
Faust-Inszenierung Premiere feierte. In
der Folge kamen Jahr fiir Jahr weitere
Stiicke dazu und das Repertoire der Basler
Puppenspieler wurde grosser und grosser.

Inzwischen ist das Repertoire auf ge-
gen 70 Stiicke angewachsen, von denen
alle paar Jahre eines zur Wiederauf-
fiihrung gelangt. Daneben prédsentieren
Wolfgang Burn und sein Ensemble nach
wie vor jedes Jahr ein neues Stiick, wie
der Theaterintendant erzdhlt:

Susi Hostettler und Christa Hoff-Bous beim Spiel




«Eigentlich sind wir ein Repertoire-
theater, das alle fiinf, sechs Jahre die
Stiicke zur Wiederauffiihrung bringt. Da-
neben nehmen wir jeweils ein neues Stiick
dazu, und zwar eines, das thematisch ak-
tuell sein konnte. Dabei achten wir dar-
auf, dass wir im einen Jahr im Familien-
programm eine Premiere haben und im
darauffolgenden Jahr eine fiir das er-
wachsene Publikum.»

Dabei sind es nicht nur Marionetten-
stiicke, die das Basler Marionetten Thea-
ter zur Auffithrung bringt, sondern auch
Stiicke mit Tischfiguren, solche mit Stabfi-
guren und Marotten sowie Stiicke, in de-
nen Elemente des Schattentheaters inte-
griert sind. Gerade das Spiel mit den
Tischfiguren ist fiir die Zuschauer etwas
irritierend, denn bei dieser Spielform ste-
hen die Puppenspieler mit ihren Figuren
auf der Biithne und sind fiir das Publikum
jederzeit sichtbar. Es ist ein Schauspiel,
das gewissermassen auf zwei Ebenen
stattfindet: zum einen auf der eigentli-
chen Handlungsebene, wo das Puppen-
spiel geboten wird, zum anderen aber
auch auf der Ebene der Puppenspieler, die
die Bewegungen der Puppen fithren und
durch die die Puppen sprechen. Der ein-
zelne Zuschauer ist dadurch stets gefor-
dert, sich nicht durch die Anwesenheit der
Spieler irritieren zu lassen, sondern sich
trotzdem vom Puppenspiel in eine andere
Welt entfiihren zu lassen. Dies falle den
Erwachsenen hdufig etwas schwerer als
den Kindern, meint Wolfgang Burn:

«Die Kinder haben keine Miihe, sich
komplett in die Welt der Puppen versetzen
zu lassen. Sie vergessen sofort, dass die Fi-
gur noch von einem Spieler gefiihrt wird.
Sie vertiefen sich manchmal derart ins

Christa Hoff / Wolfgang Burn: «Der kleine Muck»

Spiel, dass sie sogar dazu neigen, ins Stiick
einzugreifen, zumindest verbal. Dann wird
es manchmal sehr laut im Theater, denn
die Kinder ergreifen gerne Partei fiir die ei-
ne oder andere Figur. In solchen Situatio-
nen lassen sie es sich nicht nehmen, zum
Beispiel den Hund Pdtty lautstark zu war-
nen, dass er die mit Schlafpulver vergiftete
Wurst nicht fressen soll. Dagegen interes-
sieren sich die Erwachsenen fiir die techni-
schen Abldufe rund um das Spiel und las-
sen sich dadurch leichter ablenken.»

Vielleicht ist das auch ein Grund
dafiir, dass das Puppenspiel nach wie vor

als eine Theaterform fiir Kinder gilt?

«Das ist moglich. Noch immer kdmp-

fen wir gegen das Image ein Theater fiir

Kinder zu sein. Dies war iibrigens nicht
immer so. Bis gegen Ende des 18. Jahrhun-
derts wurden die Stiicke vorwiegend fiir
Erwachsene geschrieben und gespielt.
Dann aber wurde um 1800 die Kasper-
Figur zusehends lieber und die einstmali-
gen derben Spriiche und Scherze immer
harmloser, was dazu fiihrte, dass das Pup-
penspiel mehr und mehr Kinder anzog.
Seither gilt das Puppenspiel als eine Un-
terhaltung fiir Kinder.»

Interessanterweise richtet sich die
Mehrheit der Stiicke des Basler Marionet-
ten Theaters an ein erwachsenes Publi-
kum. So wurden in den ersten zwdlf Jah-
ren des Theaters ausnahmslos Stiicke fiir
Erwachsene préasentiert. Erst 1956 kam
mit «Rumpelstilzli» ein Familienstiick auf
die Bithne. Heute zeigt das Marionetten
Theater sowohl Stiicke fiir Erwachsene
als auch solche fiir Familien, wobei letz-
tere zurzeit besser besucht sind, wie
Wolfgang Burn, der passionierte Puppen-
spieler mit etwas Wehmut feststellt, denn
«die eigene Spielfreude und die Freude
an der Materie» mdchte er mit seinem
Ensemble nicht nur den begeisterungs-
fdhigen Kindern weitergeben, sondern
am liebsten einem moglichst breiten Pu-
blikum.

Heute sind die Puppenspieler gesell-
schaftlich nicht mehr ausgegrenzt. Das
Figurenspiel hat inzwischen den Status
einer anerkannten Kunstform erlangt
und steht nicht mehr im Verdacht, mit
zauberischen Mitteln leblose Holzfiguren
zum Leben zu erwecken. Das grosse Geld
lasst sich damit nach wie vor nicht ver-
dienen, obwohl das filigrane Spiel auf
viele Zuschauer eine einzigartige Wir-
kung zu erzeugen vermag. Die aktuelle
Spielzeit des Basler Marionetten Theaters
bietet die Moglichkeit, sich einmal selbst
von den Figuren bezaubern zu lassen.
Nutzen wir sie.

Die «Schonheit» aus «Das Grosse Welttheater»
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