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‘ Appenzeller Freiheitskriege

Uli Rotach im Kampf gegen zwélf Feinde
Ludwig Vogels Historiengemélde von 1829

HEeINRICH THOMMEN

1 Kantonsbibliothek Appenzell
Ausserrhoden, Gemaldesammlung.
Vgl. auch das Titelbild des vorlie-
genden Jahrbuches.

2 Karin Gut: Das vaterlandische
Schauspiel der Schweiz. Geschichte
und Erscheinungsformen, Freiburg
1996 (SEGES, Neue Folge 16), S. 129
f. Alle zitierten Quellenzitate aus
Max Wehrli: Das geistige Ziirich im
18. Jahrhundert. Ziirich 1943,

S. 60-63.

3 Ebd., S. 129 ff.

4 Ebd., S. 130.

Der in seiner Zeit bekannte Ziircher Historienmaler Ludwig Vo-
gel (1788-1879) malte 1829 im Auftrag des Trogner Privatiers
Johann Conrad Honnerlag (1777-1838) ein imposantes Ge-
milde, das den Appenzeller Freiheitshelden Uli Rotach beim
brennenden Heustadel im Todeskampf gegen zwolf habsburgi-
sche Feinde zeigt.! Das in der Forschung bis heute kaum beach-
tete Gemaélde gehort zum Genre der patriotischen Malerei, de-
ren moral-pddagogische Aufgaben in der Schweiz Ende des 18.
Jahrhunderts im Umfeld der «Helvetischen Gesellschaft» defi-
niert wurden.

Soziologische Voraussetzungen der patriotischen Malerei

In der bereits 1721 verfassten, aber ungedruckt gebliebenen
Schrift «Vom Wert der Schweizergeschichte» postulierte Johann
Jakob Bodmer (1698-1783) ein neues Verhiltnis zur Vergangen-
heit. Sie soll Vorbilder fiir tugendhafte Leute und einen Abscheu
vor Ungerechtigkeit liefern.? Der Historiker «miisste entdecken,
wie es komme, dass so oft ein kleines Regiment den Kern der
besten und regulierten Armee in die Pfanne gehauwen, dass we-
nige Bauren geschickt gewesen, das Fundament einer Republi-
que zu legen, welche so lange Zeit subsistieret hat ...»3. 1758 for-
mulierte Joseph Georg Zimmermann (1728-1795) in seinem
Werk «Vom Nationalstolz» das Anliegen, sich vermehrt der Ge-
schichte des eigenen Vaterlandes zu widmen. Er postulierte:
«... man muss sich seiner Ahnen erinnern, weil sie Beyspiele fiir
uns sind; man muss jene Thaten in Bildern auffiihren, sie durch
alle Reizungen der Beredsamkeit und der Dichtkunst erho-
hen.»* Diese Aufforderung, nationale «Thaten in Bildern auf-
fiihren», versteht sich als Reaktion auf den traditionellen, or-
thodoxen Moral- und Ikonographiekanon der jiidisch-christ-
lichen und griechisch-romischen Geschichte, versucht aber
auch der unpolitisch-emotionalen Pietismusbewegung Gegen-
steuer zu geben, hin auf eine politische Offentlichkeit.

Die «Helvetische Gesellschaft», die zwischen 1762 und 1797
meist in Schinznach tagte, gehérte Ende des 18. Jahrhunderts
bei der Ausgestaltung einer politischen Offentlichkeit zu den
wichtigsten Institutionen. Die Zugehorigkeit zur sozialen Ober-
schicht war in der Schinznacher Gesellschaft stillschweigende
Voraussetzung zur Teilnahme an deren Versammlungen. Der
Besuch der Gesellschaft blieb aber — mit Ausnahmen wie die Fa-
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Ludwig Vogel:

«Uli Rotach», Olgemdilde 1829
(Kantonsbibliothek Appenzell
Ausserrhoden, Trogen).
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5 Frangois de Capitani: Zum Ent-
stehen einer politischen Offentlich-
keit in der Schweiz: die Mitglieder
und Gaste der Helvetischen Gesell-
schaft 1761 — 1797. 3 Bde. Diss. Bern
1980, hier Bd. 1, S. 33. Vgl. auch
Heinrich Thommen: Die Entste-
hung des Zweckartikels bei schwei-
zerischen Vereinigungen im 18.
Jahrhundert. Diss. iur. Basel 1980.

6 Dimtcho-Hristov Tourdanov: Die
Helvetische Gesellschaft und die
Herausbildung einer aufklareri-
schen birgerlichen Offentlichkeit
in der Schweiz im 18. Jahrhundert.
Diss. Ziirich 1995, S. 245-250.

7 Ebd., S. 249.

8 Marie-Luise Schaller: Schone alte
Gravuren, Die Schweiz — Arkadien
im Herzen Europas. Lausanne 1982,
S. 106.

9 Tourdanov: Helvetische Gesell-
schaft (wie Anm. 6), S. 256.
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milie Zellweger in Trogen belegt — weitgehend ein stadtisches
Phdanomen. In den Landerorten fehlte zumeist der Hintergrund
lokaler Gesellschaften, die in den Stadten als die treibende Kraft
fiir den Besuch der Versammlungen gelten diirfen.

Im Kreis der «Helvetischen Gesellschaft» entstand ein Staats-
verstandnis, das den ideologischen Hintergrund von Ludwig
Vogels Historiengemadlde erhellt. Die Ideologie verklammert
zwei ungleich Berechtigte: den «Staatsmann» und den «red-
lichen Biirger», mit einem je spezifischen Tugendkatalog. So
darf der zum Stand der Regierenden gehoérende «republi-
kanische Staatsmann» nicht ungerecht sein oder sich {iiber
Ungerechtigkeiten freuen.® Er beansprucht - selbstredend - die
Definitionsmacht. Im Unterschied zu den moralisch-politi-
schen Anforderungen an die Gruppe der Magistratspersonen
war das Postulat fiir den «rechtschaffenen Biirger» wesentlich
umfassender: Er sollte Gott fiirchten, die Obern ehren, seine
Mitbiirger lieben, seines Amtes redlich warten, einem jeden
gern und willig dienen, fiir sich und die Seinigen sorgen, das ge-
meine Beste aus allen Kraften befordern und demselben alles
andere nachsetzen. Den Magistraten und den rechtschaffenen
Biirger einte aber die patriotische Gesinnung: der Patriotismus,
der als ein herrliches Feuer die Brust jedes freien Biirgers
warmte.”

Die Landbevolkerung galt nun Ende des 18. Jahrhunderts im
Rousseau’schen Sinn als «natiirlich» und somit «moralisch». Die
Bergbevolkerung wurde nicht zuféllig mit herkulischen Gestal-
ten dargestellt, die an die antiken Vorbilder erinnern konnten.?
Doch sah die «Helvetische Gesellschaft» auch dieses «Arkadien
der Alpen» durch «Sittenzerfall» gefahrdet. Man meinte, dass
der Luxus wie «eine ansteckende Seuche» nicht nur die Stadte,
sondern auch die Bergbevolkerung, die Hiiter der Sittlichkeit
und unverfilschten Moral der Eidgenossen, angesteckt habe.?
Doch dort, wo Sitteneinfalt und Anhénglichkeit an die alten Ge-
brauche Bestand habe, komme man der heroischen Natiirlich-
keit der Ahnen am néachsten. Beim «unverdorbenen Land-
manne» — gerade auch im Appenzellerland - erhoffte sich die
vorwiegend stddtische Oberschicht das «staatsbildende» und
«ideologisch tragbare» Fundament fiir die «neue Republik» zu
finden. Hier fanden die Mitglieder der «Helvetischen Gesell-
schaft» und ihre Sohne die bildméchtigen Vorbilder. Dass dabei
ein Ungleichgewicht zwischen den Beurteilenden und den Be-
urteilten vorhanden war, scheint offensichtlich. Je konserva-
tiver der Beurteilende, desto weniger willens war er, den Beur-
teilten in der Zeit der Revolution, der anschliessenden Restau-
ration und des «Vormarz» an der gemeinsamen «neuen Repub-
lik» mitwirken zu lassen.
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Der Auftraggeber Johann Conrad Honnerlag

Johann Conrad Honnerlag, der 1777 in Lyon geboren wurde und
1838 in Trogen als Junggeselle starb, war der letzte mannliche
Vertreter dieser bedeutenden appenzell-ausserrhodischen Tex-
tilkaufmannsfamilie. Sein Vater, Johann Konrad Honnerlag-
Zellweger (1738-1818) hatte sich lange Zeit in der franzésischen
Textilmetropole Lyon aufgehalten und hier als Associé des Hau-
ses «Zellweger dlter & Comp.» ein betrachtliches Vermogen er-
worben. Hier heiratete er auch Anna Zellweger, die Schwester
des Associé und spiteren Landammanns Jakob Zellweger
(1723-1808). Nach der Riickkehr nach Trogen liessen sie 1763 in
den Nideren fiir sich und die Familie des Bruders Sebastian
Honnerlag-Zellweger (1735-1801) den so genannten Honner-
lag'schen Doppelpalast bauen.!?

Johann Conrad Honnerlag gehorte demnach sowohl der in-
dustriellen Elite an mit internationalen Geschéftsverbindungen
als auch der reichen, értlichen Oberschicht, die in Trogen von
den Familien Zellweger gepragt war. Diese verbanden das Land
Appenzell mit den helvetischen Stromungen und deren politi-
schen Offentlichkeit. Schon 1793 hatte Johann Conrad Honner-
lag Gelegenheit, eine Reise nach Rom und Neapel zu machen,
wo ihm der Sinn fiir die Kunst geweckt wurde. Von 1795 bis 1803
finden wir ihn - mit Unterbriichen — im Unternehmen seines
Onkels in Genua. Zum dortigen Dogen Durazzo stand er in
freundschaftlichem Verhiltnis. Das 1803 dann in Trogen begon-
nene, eigene Geschift brachte nicht den erwiinschten merkan-
tilen Erfolg, weshalb sich Honnerlag als Privatier zurtickzog und
«im ungehinderten Genusse von Litteratur und Kunst eine we-
niger getriibte Quelle von Lebensfreuden» suchte.!!

Schon 1804 bekleidete Johann Conrad Honnerlag die offent-
liche Hauptmannsstelle und fiihrte die appenzellischen Freiwil-
ligen an, welche die in Ziirich ausgebrochenen Unruhen zu be-
frieden hatten. Honnerlag untersagte den Freiwilligen «nach-
drucksamst», sich «unserer Verfassung und Freyheit [zu riih-
men], als wordurch nur Unzufriedenheit erregt und der Zwek
ihrer Sendung ganz verfehlt werden wiirde».!? Deutlich kommt
hier seine Gegnerschaft gegeniiber allen revolutionédren Ideen
zum Ausdruck. 1805 wurde er Hauptmann im ersten Kontin-
gent, ab 1817 leitete er — theoretisch — das Landwehrbataillon.
Bei den «Civilstellen» wurde ihm nach 1806 bis 1830 die Stelle
des Trogner Gemeinderates iibertragen, wo er Sickelmeister
war und sich ab 1827 «mit grosser Warme» in der Schulkom-
mission einsetzte. Er wirkte wohl auch in der Verwaltungskom-
mission des Armenhauses mit, war Examinator und Verhorrich-
ter. Fiir den Kanton wurde er in den Revisionsrat gewdhlt. Zwi-
schen 1824 und 1838 spendete Honnerlag immer wieder gros-
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1882, hier: 1882, S. 36.

19 Frei: Nekrolog (wie Anm. 11),
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u. a. Franz Pforr aus Frankfurt, Fried-
rich Overbeck aus Liibeck, Joseph
Wintergerst aus Ellwangen, Joseph
Sutter aus Wien und Johann Konrad
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sere Summen fiir gemeinniitzige Projekte.!3 Schliesslich amtete
er an der Kantonsschule bis zu seinem unerwarteten Tod 1838
als Vizeprasident. Man mag darin erkennen, dass sein Leben
mit den militdrischen und zivilen Funktionen eines «Regie-
rungsmannes» oder mit jenen eines «stillstehenden» Magistra-
ten verglichen werden kann, dem jene Amter angetragen wur-
den, die zur Verfiigung standen und aus welchen er selbstre-
dend nach seinem Gusto aussuchte, was ihm genehm war.
Seine Vermogenslage erlaubte ihm zudem, Privatier zu sein.
Den grossten Teil seiner Zeit fiillte Honnerlag mit der Lektiire
und der Pflege seiner Biicher- und Kunstsammlung aus.'* Als
«Freund der Kunst» stand er im Kanton Appenzell Ausserrhoden
einzig da. Seit seiner Genueser Zeit sammelte er Kupferstiche und
Miinzen, ab 1813 mit grossem Geldeinsatz auch zum Teil teure
Druckwerke'®, Reproduktionsstiche und etwa 300 Gemilde. Ne-
ben alten Werken'¢ bestellte oder kaufte Honnerlag auch Ge-
mélde bei Zeitgenossen.!” So wurde er durch den Direktor der
Kantonsschule in Trogen, Hermann Kriisi (1775-1844), auf die Ar-
beiten des Ziircher Malers Ludwig Vogel gelenkt. Gar zu gerne
hdtte Honnerlag dessen Bild «Tell zeigt Gessler den zweiten Pfeil»
erworben, das Graf Pourtalés-Gorgier von Neuchatel gekauft
hatte. Honnerlag dachte zuerst an eine Ausfiihrung des «Winkel-
rieds» im Grossen, bestellte dann aber 1829 bei Vogel den ihm na-
her liegenden «Uli Rotach» und kaufte 1832 zudem ein weiteres,
religioses Sujet Vogels aus dem Appenzellischen, die «Messe im
Wildkirchli».'® Die erworbenen Olbilder, darunter die beiden Ge-
malde von Vogel, waren im Honnerlag'schen Doppelpalast in vier
Zimmern aufgestellt und zogen dem Eigentiimer, besonders
wiahrend der Sommermonate, zahlreiche Besuche zu, welche
seine ziemlich einférmige Zurtickgezogenheit unterbrachen.?

Der Historienmaler Ludwig Vogel

Ludwig Vogel war etwa eine halbe Generation jiinger als Hon-
nerlag. Er wurde 1788 als Sohn des Zuckerbéckers David Vogel
(1770-1849) in Ziirich geboren. Zuerst erlernte er den viter-
lichen Beruf, hatte dann aber die Gelegenheit, sich zwischen
1808 und 1813 in Wien und Rom zum Kunstmaler auszubilden.
Seinen 20. Geburtstag 1808 feierte er in Wien im Kreise von
Freunden, die fiir seine Kunstrichtung bestimmend wurden
und die sich ein Jahr spéter zum «Lukasbund» formierten.?’ Im
selben Jahr wurde Vogel von seinem Vater davon entbunden, die
handwerkliche Tradition weiterzufiihren. Diesem gelang es,
den «rechtschaffenen» Handwerkerstand zu verlassen und in
den Magistratenstand zu wechseln. 1801 wurde er Regierungs-
rat von Ziirich und verschaffte sich mit dem Kauf von Spinne-
reiaktien finanzielle Unabhéngigkeit.
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Die Lukasbriider versuchten - entgegen der akademischen
Tradition - in historistischer Riickwendung sich an Vorbildern
des 15. und 16. Jahrhunderts zu orientieren. Sie kopierten Vor-
lagen der Zeit Diirers und Raphaels und verwendeten diese in
biblischen, bzw. vaterldndischen Gemaélden. Dabei legten sie
Wert auf eine klare Zeichnung, eine monumentale Wirkung,
eine leuchtende Farbigkeit, mit der Absicht, den patriotischen,
bzw. moralischen Appellcharakter des Bildes zu unterstreichen.

Europa war wéhrend Vogels Wanderjahren von den napoleo-
nischen Heeren immer wieder besetzt, was nationalistische Re-
aktionen forderte und das Interesse an der vaterldandischen Ge-
schichte weckte. Vogel und sein Freund Franz Pforr (1788-1812)
waren vor allem beeindruckt und beeinflusst von Johannes von
Miillers «Geschichten Schweizerischer Eidgenossenschaft»?!.
Zu der von ihnen verabscheuten Gegenwart entwarfen die bei-
den patriotische Gegenbilder, auf denen die Tugenden der Ah-
nen im Zentrum standen; bei Pforr zum Beispiel Rudolf von
Habsburgs Bescheidenheit, Grossherzigkeit und Gottesfurcht,
bei Vogel der Freiheits- und Vatersinn von Wilhelm Tell oder der
Familiensinn des heimgekehrten Schweizer Kriegers.

Ludwig Vogel und sein Vater, der 1796 und 1797 an den Ver-
sammlungen der Helvetischen Gesellschaft teilgenommen
hatte??, forderten 1827 an der Versammlung der Schweizeri-
schen Kiinstlergesellschaft Bilder fiir 6ffentliche Gebdude, wie
dies Brauch gewesen sei bis ins 16. Jahrhundert, als die Kunst
noch gebliiht habe.”® Ludwig Vogel versuchte in diesem Sinn,
sich in der Schweiz als Historienmaler zu etablieren. Bis zu sei-
nem Tod 1879 hatte der Maler ein ganzes Kompendium von His-
torienbildern geschaffen, in welchen er gesellschaftspolitische
Anliegen seiner Zeit zum Ausdruck brachte, auf die das zeitge-
nossische Publikum aber kaum reagierte. Seine Sicht des «pri-
vaten», tugendhaften Biirgers thematisierte Vogel immer wieder
in Bildern der Landbevdtlkerung®?, insbesondere auch der ap-
penzellischen, denn Vogel bereiste gerne das Appenzellerland,
nachweislich in den Jahren 1819, 1834, 1850, 1851 und 1852.2

Ludwig Vogel hatte nur wenige Auftraggeber, die mehrheit-
lich den regimentfahigen Kreisen angehorten. Zu nennen sind
neben seinem Vater und Johann Conrad Honnerlag etwa David
Hess (1770-1843), Graf Pourtalés-Gorgier, Jakob Melchior Zieg-
ler (1801-1883), Johann Jakob Hug (1801-1849).25 Mehrheitlich
gehorten diese zur geistigen und politischen Elite ihrer Zeit und
verlangten Gemalde, die ihre mehr patriotischen denn politi-
schen Appelle umsetzen sollten: die Tugendhaftigkeit des recht-
schaffenen Biirgers. Vogel lieferte entsprechend dienliche Kom-
positionen, die bis etwa 1830 als modern galten und der «neu-
deutschen» Kunst zugeordnet werden kénnen, jenem Stil, der

21 Johannes von Miiller: Der Ge-
schichten Schweizerischer Eidge-
nossenschaft. 13 Theile. Franken-
thal 1790-1807. Ludwig Vogel bat
seinen Vater, ihm «denkwiirdige
Szenen» aus dem Werk von Johan-
nes von Miiller zu exzerpieren.
Vogelin: Leben (wie Anm. 18), S. 16.

22 Ulrich Im Hof / Frangois de Ca-
pitani: Die Entstehung einer politi-
schen Offentlichkeit in der Schweiz,
Frauenfeld 1981, Bd. 2, S. 153.

23 Présidialrede von David (und
Ludwig) Vogel im Rahmen der
Schweizerischen Kinstlergesell-
schaft. In: Alpenrose 1829, S. 147ff.
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24 Heinrich Thommen: Gedanken
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madler 1981, S. 412f.
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desmuseum: LM 27535, 27565,
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26 Thommen: Mazen David Vogel
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von seinen «nazarenischen» Malerfreunden in Miinchen, Diis-
seldorf oder Rom gepflegt wurde. Allerdings wurde die Kritik an
dieser Formensprache immer deutlicher vernehmbar und nach
1845/1848 galt Vogels Kunst als {iberholt. Dennoch erfreuten
sich die Kompositionen des Malers ihrer illustrativen Art wegen
und dank der druckgraphischen Reproduktionen noch lange
grosser Beliebtheit.

Uli Rotach: das Historiengemailde von 1829

Ohne den Wortlaut des Auftrages von Johann Conrad Honner-
lag genau zu kennen?’, kann man bei Vogels Arbeitsweise ver-
schiedene Phasen unterscheiden und rekonstruieren. Zuerst
machte er sich mit den historischen Fakten zur Schlacht am
Stoss (1405) vertraut und wéhlte dann eine Episode, die ihm be-
sonders geeignet schien fiir die moralisch-politische Botschaft.
Fiir die Uli-Rotach-Szene kann Gabriel Walsers Appenzeller
Chronik?® oder Johannes von Miillers «Geschichte der schwei-
zerischen Eidgenossenschaft» als Textgrundlage gedient haben,
moglicherweise auch das Neujahrsblatt der Biirgerbibliothek in
Winterthur: «In der Schlacht am Stoss, welche die Appenzeller
zur Behauptung ihrer Freyheit lieferten, stellte sich Ulrich Ro-
tach von Appenzell an die Wand einer Hiitte gegen zwolf Oes-
terreicher, von denen er fiinfe erlegte. Die Feinde steckten die
Hiitte in Brand - die Flammen schlugen {iber ihm zusammen.
Er starb vom Feuer - nicht vom Schwert der Feinde.» Im Unter-
schied zu seinen anderen Historienbildern veranschaulicht Vo-
gel hier ein Heldentum inmitten hochster Gewaltanwendung.
Vogels Bildkomposition zeigt in zweierlei Hinsicht Neuerun-
gen: Erstens bezieht er eine neue historistische Realitdt ein, die
die bisherigen Illustrationen von Schellenberg oder Oberkog-
ler®® hinter sich lasst: Rotach ist nicht mehr ein «alter Eidge-
nosse» in Pluderhose und geschlitztem Wams, wie die helveti-
schen Helden in der schweizerischen lkonographie seit der
Spétrenaissance dargestellt werden®’, sondern ein appenzelli-
scher Bauer oder Senn, identifizierbar an seiner Kleidung.
Ebenso gibt Vogel den habsburgischen Feinden je eine spezifi-
sche «Tracht», die auf historischen Vorlagen beruhen diirfte. Mit
diesem Vorgehen steht er ganz in der Logik der Historienbild-
entwicklung, wie er sie mit dem Lukasbruder Franz Pforr seit
1808 mitentwickeln half und die zu einer Re-Konstruktion der
historischen Wirklichkeit fithrte. Zweitens {iberfiihrt Vogel die
Kampfhandlung in ein archetypisches Kompositionskonzept,
das sich auch bei anderen Historiengemalden Vogels — etwa in
der Darstellung des toten Winkelried - findet.?! Diese archety-
pischen Grundformen konnte man beim Rotach-Gemalde als
einen nach oben aufbrechenden Blitterkelch bezeichnen: Die
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Ludwig Vogel: «Uli Rotach».
Gouachezeichnung — 1829.
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Skizzen von Ludwig Vogel fiir das Olgemilde «Uli Rotach».
Papier in Kohle und Kreide auf violett-braunlichem Papier, wohl 1829

(Privatbesitz, [talien [ Fotografien: Stiftung fiir Kunst des 19. Jahrhunderts,
Olten).

Vorniiber Fallender
und Liegender:

Kampfende und
Verletzte.
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Riickwarts Fallender, Armstudie und Umriss.

Armbrustschiitze.
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elementare Rundform wird verzerrt durch die gewaltsamen
Schldge des um sich wirbelnden Helden, so dass die im Kreis an-
greifenden Osterreicher in ein- und auswippender Bewegung
auseinanderbrechen. Zwei auseinanderlaufende Rauchfahnen
rahmen den Helden. Im Pathos des Dialoges mit ihm vergisst
der Betrachter, dass er in einer verzerrenden Vogelschau-Per-
spektive den Boden unter seinen Fiissen verloren hat.

Hatte Vogel die Bildidee gefunden, musste er sich um die ge-
naue Ausarbeitung kiimmern. Er ging seinen Kopienvorrat
durch und ist vielleicht von Raphaels Fresko «Befreiung Petri» in
den Stanzen angeregt worden: Der Glorie des Engels entsprache
hier die himmelsstrebende Rauchumrahmung des Helden, wo-
mit sich auch dieses Gemilde in die Sakralisierungstendenz der
nationalen Helden im 19. Jahrhundert einreiht. Im Wissen da-
rum, dass man in seinem Historienbild die Anatomie der Krie-
ger genau befragen werde, scheint Vogel sich einen gutgewach-
senen Mann organisiert zu haben, der die von ihm gewiinschte
Stellung in den Unterkleidern posierte, so dass Vogel «nach der
Natur» arbeiten konnte. Im vorliegenden Fall sind mindestens
vier Vorstudien bekannt, alle auf farbig grundiertem Papier in
Kohle und Kreide ausgefiihrt.3? Es ist eine Technik, die Vogel
schnell arbeiten liess und ihm erlaubte, die Muskulatur kréftig
herauszuarbeiten. Ob er dabei fiir jeden Krieger ein Vorbild vor
Augen hatte? Bei dem nach vorn Gebeugten und dem Liegen-
den kann man an eine «Kain und Abel»-Szene denken.* Fiir den
Armbrustschiitzen gibt es eine Kopie Vogels nach Martin
«Schon»**, wo der Schiitze seine Bolze im Mund bereit hdlt.*® In
der Folge hat Vogel die Figuren dann «kostiimiert», ein Prozess,
der fiir jede Figur einzeln untersucht werden miisste, was aber
angesichts der Zersplitterung der Arbeitsmaterialien Vogels zur-
zeit noch nicht zu leisten ist. Schliesslich bemiihte sich Vogel,
eine atmosphérische Stimmung zu schaffen, die dem Kampfge-
schehen der Schlacht (Grauwerten) und dem Feuereffet (Glut-
werten) gerecht werden konnte.

Es scheint, dass sich Vogel nach der vermuteten Bestellung
vom 22. Januar 1829 wihrend des ganzen Jahres intensiv mit
dieser Bildvorstellung beschéftigt hat. Er erstellte eine Goua-
chezeichnung, die mit «Febr. 1829» datiert ist und mit der er die
Zustimmung des Bestellers eingeholt haben diirfte. Sie ist noch
ohne Vorstudien entstanden und wirkt sehr gedrangt. Spéter ist
sie fiir 10 Louis d’or nach Genf verkauft worden.?® Danach miis-
sen die «akademischen» Stellungen der einzelnen Krieger ent-
standen sein und daran anschliessend das Olbild, datiert
1829°%7, welches nun weitrdumiger geworden ist. Im Dezember
des gleichen Jahres beendete Vogel einen Karton mit derselben
Komposition, also nach dem Olbild! Diese Fassung wurde spi-
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32 Siehe Abbildungen S. 68/69.

33 Eine weitere, nur in Bleistift aus-
gearbeitete Skizze befindet sich im
Klebeband des Schweizerischen
Landesmuseums, LM 68606, Nr.
218.

34 Martin Schongauer (um
1430-1491).

35 Schweizerisches Landesmu-
seum Ni. 28814,

36 Vogelin, Leben (wie Anm. 18),
S. 56.

37 Ebd., S. 56. Heute ist die Jahr-
zahl nicht mehr zu identifizieren.



38 Brief von Ludwig Vogel an
Cornelius vom 11.9.1829 (Zentral-
bibliothek Ziirich, Ms. Briefe: Vogel
Ludwig).

39 Matthias Weishaupt: Hirten,
Bauern und «frume edle purens.
Bauern- und Bauernstaatsideologie
in der spatmittelalterlichen Eidge-
nossenschaft und der nationalen
Geschichtsschreibung der Schweiz.
Diss. Ziirich 1990, Basel 1992 (Kul-
turelle Vielfalt und nationale Iden-
titat, Nationales Forschungspro-
gramm 21).

40 Brief von Ludwig Vogel an And-
reas Andresen. Zentralbibliothek
Ziirich, Ms. Briefsammlung Vogel
an Andresen, 29. Marz 1867.
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ter von der Ziircher Kiinstlergesellschaft erworben. Im gleichen
Jahr — darf man es als eines seiner fruchtbarsten bezeichnen? —
raffte sich Vogel auf, zum ersten und letzten Mal in seinem lan-
gen Leben an einer ausldndischen Kunstausstellung teilzuneh-
men. Er schickte vier seiner Werke — und einige Bildentwtirfe —
nach Miinchen, wo ihm sein Freund Peter Cornelius
(1783-1867) als Vermittler half. Von der Arbeit am «Rotach-Bild»
hingegen ldsst der Ziircher Maler in seinem Brief nach Miin-
chen?® nichts verlauten.

Vogels Historiengemadlde hat eine klar politische Botschaft:
Der stadtische Maler ladet die Betrachter, die «redlichen Biir-
ger», ein, sich der «Starke» und «Kraft» der traditionsverbunde-
nen Landbevolkerung zu erinnern und sich die natirlichen Tu-
genden der bauerlich-sennischen Landbevolkerung zum Vor-
bild zu nehmen. Mit dem «patriotischen Helden» der Alten Eid-
genossenschaft und dem «einfachen Bauern» des Appenzeller-
landes verweist er auf zwei Ideologien®®, die sich in diesem Ge-
malde tiberschneiden. Wie Rotach soll das betrachtende, gebil-
dete Publikum der Restaurationszeit den vielen (partei-)politi-
schen Méachten den Kampf ansagen und mit allen Kréaften ein
auf Patriotismus aufgebautes Vaterland herbeifiihren, das dem
raffinierten «Luxus» der Gegenwart widersteht. Dass aber nicht
mehr der Heldenmut eines Einzelnen, sondern gerade die loka-
len Gesellschaften und Parteiungen Voraussetzungen fiir die
neue nationale Demokratie gewesen sind, entgeht den idealis-
tischen Patrioten.

Mit dieser tendenziell konservativen Botschaft konnte sich
der Auftraggeber Johann Conrad Honnerlag sehr wohl identifi-
zieren. Aber in seinem Hause in Trogen erhielt das Bild die von
Vogel gewiinschte politische 6ffentliche Wirkung nicht. Doch
auch wenn fiir den Maler die 6ffentliche Anerkennung ausblieb,
so trostete er sich 1867 in einem Brief an Andreas Andresen
(1828-1871): «Wenn mich dies [d.h. der Mangel an Anerken-
nung] einerseits schmerzt, so freut es mich hingegen, die Re-
produktionen meiner Bilder in den Stuben des Volkes tiberall
verbreitet zu finden. Das ist auch etwas werth. — So kamen ein-
mal in Trogen (K. Appenzell) zum Besitzer meines (Bildes] Uli
Rotach ... ein Trupp junger Médnner, u. bathen ihn, sie den Uli R:
sehen zu lassen. Er fiihrte sie freundlich in einen Saal, wo das
Bild in gutem Licht allein an der Wand hing; lange betrachteten
sie dasselbe, ehrerbietig d. Huth in der Hand. Dann sangen sie,
immer darauf blickend, frisch mit kraftiger Stimme ein altes
Volkslied vom U: R: - Dies ist mir mehr werth als die guinstigste
Kritik von einem H. Professor der Astetik. Das Bild hat, so
scheint es, die jungen Gemtither ergriffen ...»%* - und, kann man
beifiigen, zur patriotischen Andacht gefiihrt.
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Die Geschichte des Historiengemaildes seit 1838

Nach Johann Conrad Honnerlags Tod musste im Juni 1838 eine
Versteigerung des Kunst-Nachlasses organisiert werden. Aber
sowohl die grafischen Blitter als auch die Olgemélde wurden in
der Regel mit schwerem Verlust abgesetzt, schitzungsweise zu
einem Drittel des Ankaufspreises. «Hingegen wiederfuhr eini-
gen der besten Stiicke, z.B. Vogel’s «Schutzengelfest im Wild-
kirchleirv, die Ehre, dass sie tiber Honnerlag’s Ankaufspreise
hinauf gesteigert wurden. Auch von den Olgemailden blieben
mehre (sic!) der werthvollsten in Trogen, und namentlich ist Vo-
gel's Uli Rothach auf diese Weise dem Canton erhalten wor-
den»*! Letzteres wurde vom Trogner Textilkaufmann, Ge-
schichtsgelehrten und Philanthropen Johann Caspar Zellwe-
ger-Gessner (1768-1855) erworben und Herrn Dekan Johann Ja-
kob Frei (1789-1852) in Trogen geschenkt. Honnerlag, Zellweger
und Frei gehorten alle drei zu den Griindern der appenzellisch-
vaterldndischen Bibliothek, der spiteren Kantonsbibliothek
von Appenzell Ausserrhoden. Moglicherweise wurde das Ge-
mailde 1844 in einer Kunstausstellung in St.Gallen gezeigt*?,
1882 gehorte es dem Oberst Johann Jakob in St. Gallen.*3 Wahr-
scheinlich noch vor der Griindung der ausserrhodischen Kan-
tonsbibliothek 1896 kam das Gemailde wieder nach Trogen.
Seither ist es still geworden um das Heldenbild: An der Vogel-
Gedéachtnisaussstellung des Schweizerischen Landesmuseums
von 1979 wurde das Gemalde, das in die Kategorie der «aufwen-
digen, patriotischen Bilder mit ihrer muskulosen und starren
Gestik» gehort, nicht gezeigt*?; erst 2005 im Rahmen der Veran-
staltungen «600 Jahre Appenzellerland / 600 Jahre Schlacht am
Stoss» war das Original des Historiengemaéldes im Museum Ap-
penzell und eine Kopie im Volkskundemuseum in Stein zu se-
hen und wurde damit einem grosseren Publikum bekannt.

Zu Lebzeiten des Malers wurde das Gemdilde meines Wissens
durch keine Reproduktion popularisiert und es fand auch keine
Aufnahme in Buri & Jekers «Schweizer Geschichte in Bildern».*>
Die Bildidee Vogels wurde dort jedoch in der Darstellung «Jac-
ques Baillod auf der Ziehlbriicke 1476» von Auguste Bachelin
(1830-1890) iibernommen.* Zudem sorgte Vogel in Ziirich da-
fiir, dass 20 seiner wichtigsten Bilder, zu denen sowohl das Ro-
tach-Gemalde wie auch die «Messe im Wildkirchli» gehorten,
vom Fotografen Johannes Ganz (1821-1886) abgelichtet, ver-
vielfaltigt und zusammengestellt wurden.?” Fiir die weitere Re-
zeption in der Stadt Ziirich kann man die Geschichte des «Car-
tons» der Rotach-Komposition verwenden, den Vogel grau-
braun-farbig auf Papier angelegt hatte.*® Diese Darstellung
wurde erst 1855 von der Ziircher Kiinstlergesellschaft - wohl auf
allgemeines Drangen Vogels — gekauft. Von 1859 an bis 1878 wird
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41 Frei, Nekrolog (wie Anm. 11),
8. 127.

42 Schorns Kunstblatt vom 26.11.
1844, Nr. 95, S. 399 erwéhnt leider
nur «mehrere Gemilde von Vogel».

43 Vogelin, Leben (wie Anm. 18),
S. 56.

44 Dr. Lucas Wiithrich: Handblatt
zur Vogel-Gedéchtnisausstellung im
Wohnmuseum Béarengasse, Ziirich,
1979.

45 Schweizergeschichte in Bildern
nach Originalien schweizerischer
Kiinstler, ausgefiihrt in Holzschnitt
durch Buri & Jeker. Bern 1868-1872.

46 Vgl. Abbildung S. 21.

47 Nachlass Ludwig Vogel. Stiftung
fiir Kunst des 19. Jahrhunderts,
Olten.

48 Freundliche Mitteilung von Frau
Nadine Franci, Kunsthaus Ziirich:
Grosse: 88.5cm x 107 cm. Technik:
schwarze Kreide, Feder in Schwarz,
laviert in Grau-Schwarz, aquarel-
liert mit Rotbraun und Gelb, mit
Weiss und Hellgelb gehoht, gefir-
nisst, Randlinien in schwarzer
Tusche, auf braunem Papier, aufge-
zogen auf Leinwand in Keilrahmen.
unten rechts signiert: «L:V: Decem-
ber 1829»



49 Akten der Ziircher Kiinstler-
gesellschaft im Kunsthaus Ziirich,
Archiv, Verzeichnisse 1873,
1875-1878.

50 Vogelin, Leben (wie Anm. 18),
S. 29; zum Rotach-Bild S. 32 und 36.

51 Unter den sieben Entwiirfen fiir
die Nordfassade des Landesmu-
seums hatte Hodler auch eine Kom-
position mit Uli Rotach vorgeschla-
gen. Vgl. Die Schlacht von Sempach
im Bild der Nachwelt. Ausstellung
im Stadthaus und Ochsentor in
Sempach, 21. Juni bis 12. Okt. 1986,
aus Anlass des Jubildums 600 Jahre
Schlacht bei Sempach, bearb. v.
Heinrich Thommen. Luzern 1986,
Kat. Nr. 5.3, S. 140 ff.

52 Karl Jauslin: Bilder aus der
Schweizer Geschichte, Basel 1897.
Siehe Abbildung S. 75.

53 Siehe diverse Abbildungen in
diesem Jahrbuch.
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es fast regelmdssig in der Geméldesammlung neben den Vogel-
Bildern, der «Tells Kappelle», dem Karton «Das Bad in Rosen»
(Schlacht von St.Jakob) und dem Aquarell «Gebet auf dem
Friedhof in Luzerner Tracht» prasentiert.

Nach dem Tod Vogels (1879) organisierten seine Erben in Zii-
rich eine umfassende Vogel-Ausstellung, an welcher die meis-
ten Gemalde Vogels in Ziirich gezeigt wurden. Das gedruckte
Verzeichnis fithrt unter der Nr. 15 auch die Rotach-Komposition
auf, wohl jene Carton-Fassung der Ziircher Kiinstlergesell-
schaft. Pfarrer Salomon Vogelin (1837-1888) bot der Kiinstler-
gesellschaft seine Mitarbeit an in der Ausarbeitung einer Bio-
grafie Vogels. Sie erschien in den Neujahrsblédttern der Ziircher
Kiinstlergesellschaft 1881 und 1882, in Letzterem mit einer
Ubersicht iiber Vogels (Euvre. Darin schreibt Vogelin mehrfach
tiber das Rotach-Bild; wie ein Kommentar dazu meint er: «(In der
Wabhl aller dieser [historischen] Momente offenbart sich die si-
chere Kenntniss der Wirkungen der bildenden Kunst und ihrer
Grenzen. Je weniger aber diese Kenntniss bei Vogel das Resultat
theoretischer Erwdgungen war, und je mehr sein natiirliches
Temperament auf Aktion, auf das Effektvolle gieng, um so scho-
ner erscheint sein wahrhaft kiinstlerischer Instinkt, um so aus-
gesprochener sein Beruf zur Geschichtsmalerei.»* Vigelins po-
sitiver Bewertung stand jene von Professor Johann Rudolf Rahn
(1841-1912) gegeniiber, die in Ziirich vorherrschend wurde.
Dessen Urteil diirfte veranlasst haben, dass nach dem Tod des
Kiinstlers der Carton bereits 1881 nicht mehr im Ausstellungs-
saal belassen wurde, sondern sich mit einem Platz im Gesell-
schaftsraum des Kiinstlergtitlis begniigen musste. Erst von 1888
bis 1891, im Vorfeld der 600-Jahr-Feier der Eidgenossenschaft,
und 1893 und 1901 ist der Rotach-Carton wieder zu sehen, ver-
schwindet dann aber — in der Zeit der Diskussion um Hodlers
Fresken im neu erbauten Landesmuseum® - ganz aus dem
Blickfeld.

Vogels Komposition wurde durch den Historienmaler Karl
Jauslin (1842-1904) «modernisiert»; — in dessen vogel-dhnlicher
Komposition hat der Illustrator den Aspekt des Gemetzels ver-
stiarkt.®? In der Bliite der Regionalismen und Nationalismen
nach 1900, insbesondere anldsslich der 500-Jahr-Feier der
Schlacht am Stoss 1905, entstanden dann unzahlige Postkarten,
Zeitungsillustrationen und Denkmdler, die Vogels Bildidee
mehr oder weniger originell wieder aufnahmen, popularisier-
ten und mithalfen, Uli Rotach im appenzellischen und schwei-
zerischen Geschichtsbewusstsein zu verankern.”?

So wirkte das als patriotischer Appell fiir die Biirger der Res-
tauration und Regeneration gedachte Gemalde bis ins 20. Jahr-
hundert hinein. In dem Masse wie die politische Bedeutung ver-
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blasste, wurde es — ungewollterweise — immer mehr zum blos-
sen Anschauungsmittel fiir die (scheinbaren) historischen Rea-
litdten des Spétmittelalters. Dass Vogels Bilder dank ihrer Emo-
tionalitdt wie auch ihres Vermégens, mythen-begriindende, ar-
chaische Bildformen aufzunehmen, immer wieder iiberra-
schen, mogen diese Zeilen belegen. Seine Kunst, die aus der Ge-
sinnung von Patrioten fiir ein zu erziehendes Publikum ent-
standen ist, veraltete in dem Masse, wie die lokalen Vereine der
Sanger, Turner und Schiitzen die bloss «patriotische» Ideologie
tiberwanden und neue, emanzipiertere «schweizerische», bzw.
«nationale» Konzepte innerhalb der politischen Demokratie
selber verwirklichten.>*

54 An dieser Stelle mochte ich
mich bei der «Stiftung fiir Kunst des
19. Jahrhunderts» (insbesondere bei
Frau Katja Herlach) und der Stadt-
bibliothek Olten (Herrn Christoph
Rast) herzlich bedanken fiir die Be-
niitzung des dortigen Vogel-Archivs.

Der Historienmaler Karl Jauslin hat
Vogels Komposition modernisiert
und «Uli Rotach» in die «Bilder aus
der Schweizergeschichte» aufge-
nommen.
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Ludwig Vogel: «Uli Rotach»,
aquarellierter Karton, Dezember
1829 (Kunsthaus Ziirich).
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