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aus sog. Ziborien, Speisekelchen, austeilt. Solche Ziborien von kunst-
geschichtlichen Wert fehlen jedoch im AuBerrhoder Inventar.

II. Die Taufgerdite:

Bei der reformierten Taufe taucht der Pfarrer die Finger in das
bereitgestellte Taufwasser und benetzt damit die Stirn des Tauf-
lings. Das Taufwasser wird in GefidBlen bereitgestellt, die von Ge-
meinde zu Gemeinde sowohl im Material als auch in der Gestalt
verschieden sein kdnnen. An einigen Orten dienen Silberschalen
dazu, kostbare Ziselierarbeiten, wie in Herisau und Trogen, oder
eine schlichte Hammerarbeit wie in Speicher. Auch Zinnschalen
werden verwendet (in Heiden und Biihler), vor allem aber Kupfer-
kessel und -becken (Schwellbrunn, Hundwil, Stein, Schénengrund,
Walzenhausen, Reute). Ganz besonders erwahnt zu werden verdient
das kupferne Taufbecken im Taufstein zu Reute mit seiner merk-
wirdigen Inschrift (Stifterinitialen?), dem Datum 1688, dem Wap-
pentier des Hirschbergs und dem Bir von AuBlerrhoden. Als zusitz-
liche Gefafle werden auller der Zinnschale (wie in Heiden) oder den
Kupferkesseln (wie in Schwellbrunn, Schonengrund, Walzenhausen)
Zinnkannen zum Taufen gebraucht. An einem einzigen Ort, in Thal-
Lutzenberg, diente bis vor kurzer Zeit ein messingenes Becken und
eine Messingkanne der Taufe. Abb. 30. Wihrend die gebauchte
Kanne wohl aus dem spiten 18. Jahrhundert stammt, diirfte das
Taufbecken noch Ende 15. Jahrhundert entstanden sein und besitzt
dank seiner getriebenen und ziselierten Darstellung von Maria Ver-
kiindigung, der Zierinschriften und -Ranken hohen kiinstlerischen
Rang und Seltenheitswert. (Es ist aus Griinden der Sicherheit, und
weil es beinahe durchgeriebene Stellen aufweist, seines Dienstes
enthoben worden und wird in einem Tresor aufbewahrt.)

2. KAPITEL

Die silbernen und vergoldeten Kirchengerdte

Appenzell AuBlerrhoden ist nicht so reich an Goldschmiedearbeiten
wie Innerrhoden. Das erhellt aus dem Inventar, das Dora F. Ritt-
meyer aufgenommen und im «Innerrhoder Geschichtsfreund», 11.
Heft 1964, veroffentlicht hat, ganz deutlich. Der Grund dafiir muf
wohl im vorherrschenden reformierten Gottesdienst gesucht werden,
der ohnehin weniger Gerite zu seiner Ausiibung benétigt und zudem
grundsitzlich auf puritanische Einfachheit ausgerichtet ist.
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Vergleicht man aber das auBlerrhodische Inventar an silbernen
Kirchengeraten mit jenem der reformierten Kirchen des Kantons
Zirich, ergibt sich fiir unsern Kanton eine erstaunliche Bilanz;
waren doch im Zwinglikanton bis 1890 nur hélzerne Abendmahls-
becher gebrauchlich. Erst um diese Zeit wurde in der reformierten
Stadtkirche von Winterthur ein erster silberner Becher angeschafft
(Mitt. von Dora F. Rittmeyer).

I. Gestalt und Schmuck

Die Stilentwicklung 148t sich vor allem an den Abendmahls-
kelchen von Appenzell AuBlerrhoden vom 16.—19. Jahrhundert ver-
folgen, da diese zusammen mit zwei wertvollen MeBkelchen den
Hauptbestand des Inventars ausmachen. So ist der folgende Ab-
schnitt ausschlieBlich diesen gewidmet, wihrend ein zweiter ent-
sprechender Teil die wenigen silbernen Brot- und Taufschalen be-
handeln soll.

A. Die Abendmahlskelche (bzw. Abendmahlsbecher)

Die TrinkgefdBle fiir das Abendmahl der Reformierten werden
ohne Riicksicht auf die Form bald Abendmahlskelche, bald Abend-
mahlsbecher genannt, obwohl sich gerade von der Form her eine
solche Unterscheidung leicht festlegen lieBe. Im katholischen Kult
spricht man dagegen ausschlieBlich von Kelchen (MeB3kelchen). Auch
das von Dora F. Rittmeyer verfafite Inventar verwendet ohne jeg-
liche Riicksicht auf die Form der GefdBe den Ausdruck «Abend-
mahlskelch» und «Abendmahlsbecher».

Um bei der folgenden Darstellung liber den Wandel der Formen
und Ornamente ein naheliegendes Miverstandnis auszuschalten, sei
auf eine besondere konservative Eigentlimlichkeit unseres Inventars
hingewiesen. Wurde beispielsweise zu Beginn des 17. Jahrhunderts
ein Kelch oder Becher fiir die neu errichtete Pfarrei in dem fiir jene
Zeit giiltigen Stil angeschafft, so wurde dessen Grundform fiir die
in den folgenden Jahrhunderten hinzu angeschafften Kelche mei-
stens mitbestimmend. Die vier Abendmahlsbecher von Speicher sind
dafiir geradezu ein Schulbeispiel, jedoch nur eines unter vielen
andern, wovon an Ort und Stelle weiter unten die Rede sein wird.

Trotz dieses konservativen Festhaltens an den Vorbildern ver-
gangener Zeiten vermochte sich aber das ZeitgeméBe auch bei diesen
GefdaBen durchzusetzen. Am unauffilligsten verhidlt es sich bei
Kelchen ohne Verzierungen. Dort bekundet es sich in der Zeit von
der Renaissance bis zum Barock — bei einer Reihe zusammenge-

1



horender Becher vergleichsweise feststellbar — in der Tendenz zu
immer bewegterem Schwung in der Wdélbung von Ful und Kuppe.
Ganz unverkennbar offenbart sich aber das ZeitgemiBe bei verzier-
ten Kelchen. Die Verzierungen, die Ornamente, waren dem Wandel
der Zeiten immer besonders stark unterworfen und haben sich
gegen allen konservativen Widerstand immer zuerst durchzusetzen
vermocht. So verrdt sich auch ein nachgebildeter Kelch, wie das
Beispiel von Speicher weiter unten besonders zeigen wird, bei aller
Ahnlichkeit auf den ersten Blick bei genauerem Betrachten doch
als Geschopf seiner eigenen Zeit. Die Giiltigkeit der Stilmerkmale
als Ausdruck einer ganz bestimmten Zeit ist also auch in unserm
Inventar trotz des geschilderten Tatbestandes nicht in Frage gestellt.
Eine Stilepoche erfuhr bei uns in der Schweiz, vor allem im Alpen-
gebiet, hochstens eine zeitliche Verspidtung.* Diese grundséitzliche
Bemerkung sei also der folgenden Darstellung iiber die Entwicklung
der Kelche vorausgeschickt, um immer wieder auftauchenden Mil3-
verstindnissen vorzubeugen.

Aus dem 16. Jahrhundert stammen zwei Kelche. Ein rein spdt-
gotischer MeBkelch von ca. 1500—1520 befindet sich dank der Stif-
tung durch Bischof Joh. Greith von St. Gallen seit 1881 im Besitz
der katholischen Kirche von Speicher-Trogen-Wald im Bendlehn
und ist neben der messingenen Taufschale von Thal-Lutzenberg
nicht nur das dlteste Stlick des ganzen Inventars, sondern zdhlt auch
zum wertvollsten darunter. Abb. 1.

Abgesehen von diesem erst im spaten 19. Jahrhundert zugewan-
derten Kelch ist das &dlteste kirchliche Trinkgefd von Appenzell
AuBlerrhoden und der idlteste erhaltene Abendmahlskelch iliberhaupt
in der reformierten Kirche von Hundwil aufbewahrt. Abb. 28. Er
entstand ungefihr nach Mitte des 16. Jahrhunderts. — Bei beiden
Kelchen sind Fuf}, Schaft und Knauf aus Kupfer getrieben und ver-
goldet, die Kuppen dagegen silbervergoldet. (Beim Kelch von Bend-
lehn ist die Kuppe wohl anldfllich der Schenkung von 1881 erneuert
worden.) Bei diesen kupfervergoldeten Kelchfiilen sucht man ver-
gebens nach Beschau- und Meisterzeichen — sie besaflen nie welche
— und Kelche dieser Art gelten als Erzeugnisse schweizerischer
Herkunft.

Das spezifisch Spétgotische an beiden Kelchen ist der sechspal3-
formige Ful}, der sechskantige Schaft, der kissenférmige, ebenfalls
sechsteilige Knauf und die schrag ansteigende, schmucklose Kuppe.

* Anm. Einen sehr aufschluBlireichen Parallelfall bilden die Grubenmann-
tiirme des 18. Jahrhunderts in ihrer gotisierenden Architektur und den
barocken Details an Gesimsen und Gewidnden, z.B. der Turm von
Teufen von 1778.



Wihrend beim friiheren Kelch von Bendlehn der Sechspall des Fulles
ausgepragt und der sechskantige Schaft bis zur Kuppe hinaufge-
fiihrt ist, und der Knauf die typischen rosettenbesetzten Rauten und
BlendmaBwerke aufweist, ist beim spdtern Kelch von Hundwil der
Sechspall dem kreisrunden FulB3 eingeschrieben, der Schaft oberhalb
und unterhalb des Knaufs durch zierliche Drehteile ersetzt, und der
Knauf selbst in geschmeidigerer Form getrieben. In dieser weichen
Eleganz entfernt sich der Kelch von ca. 1570 bereits von der Spro-
digkeit der Spatgotik und 1483t den Einflull der neuen Zeitstromung,
der Renaissance, verspiiren.

Bemerkenswert ist nun die Tatsache, dall zu diesem spitgotischen
Abendmahlskelch von Hundwil ungefdhr hundert Jahre spéater, im
Jahre 1670, vom St. Galler Goldschmied Nathanael Reutiner ein
zweiter, nun ganz silberner und vergoldeter Kelch hinzugeschaffen
worden ist, jedoch nicht im ausgesprochenen Zeitstil des schweizeri-
schen Friihbarock, sondern in der deutlichen Absicht der Nachbil-
dung und dies wohl auf ausdriicklichen Wunsch der Kirchgemeinde
Hundwil hin. Abb. 7. Das Ergebnis dieser konservativen Gesinnung
in einer ganz neuen Zeit ist die bezeichnende Mischung von spat-
gotischen Proportionen (wie beim Kelch des 16. Jahrhunderts) und
barocker (karniesféormiger) Wélbung des FuBBes (im Unterschied zum
alten Kelch). Wihrend die glatte, schrige Kuppe, die Drehteile des
Schafts und der platte, sechsteilige Kissenknauf dem frithern Kelch
genau nachgebildet sind, ist der Full im Unterschied zum einge-
schriebenen Sechspall des fritheren Geféfles rundum einheitlich ge-
wolbt und der Schaft infolgedessen nicht mehr sechskantig, sondern
trombenféormig aufsteigend.

Diese Nachbildung ist die erste unseres Inventars. Solche Nach-
bildungen werden auch in der folgenden Zeit zur Regel (siehe unten!).

Jene Kelchform, die die Renaissance nérdlich der Alpen besonders
giiltig vertritt und besonders unter den MelBkelchen des spidten 16.
und friithen 17. Jahrhunderts zu finden ist, fehlt im AulBlerrhoder In-
ventar. Die Eigentiimlichkeit dieser Kelche, die fiir die Renaissance
nordlich der Alpen ganz allgemein, also auch fiir die Baukunst,
Mobel und Innenarchitektur charakteristisch ist, beruht auf der
Verbindung der einheimischen spatgotischen Architektur (im Groflen
und im Kleinen) und der iliber die Niederlande eingefiihrten Zier-
motive der italienischen Renaissance (bzw. rémischen Antike). Auf
diese Kelche angewendet bedeutet das folgendes: Der Renaissance-
kelch zeigt in seinem Aufbau noch Wesenszlige des spiatgotischen
Kelches, ndmlich den SechspaBful und Sechskantschaft. Nur an
Stelle des platten, mit Rautenstidben durchsetzten Knaufes ist ein
kugel- oder tropfenformiger gesetzt worden. Die Kuppe, meistens
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noch schmucklos, ist in der Regel steiler aufgerichtet, dafiir unten
breiter und rundlicher. Die Struktur des ganzen Kelches ist also
dem spéatgotischen dhnlich. Dagegen sind die gotischen Ziermotive,
wie Dreipall und Vierpall oder das FischblasenmaBwerk, ver-
schwunden und durch die der Renaissance ersetzt worden. Zu diesen
Ziermotiven gehoren aber nicht nur die antikisierenden der italieni-
schen Renaissance, wie etwa der Kymationfries, sondern ein der
Renaissance nordlich der Alpen ausschliellich eigentiimliches Motiv,
das «Beschlag»- und «Rollwerk». Dies ist ein aus der Schmiedekunst
hergeleitetes Ornament, das die Illusion von durchbrochenen, inein-
ander verschrinkten und aufgenieteten Eisenbdndern erweckt (Be-
schlagwerk). Rollen sich die Enden der «Eisenbdnder» ein, spricht
man von «Rollwerk» (Bei Hausfassaden wurde das Rollwerk aus
dem Stein herausgearbeitet oder gemalt).

Dieses Beschlag- und Rollwerk fehlt in der italienischen Renais-
sance. Nordlich der Alpen herrscht es in den germanischen Lé&n-
dern etwa von 1550 bis 1650. Es findet sich folglich nicht nur in dem
oben beschriebenen Mischstil des 16./17. Jahrhunderts, der, wie ge-
sagt, im AuBerrhoder Inventar nicht vorkommt, sondern auch auf
den Abendmahlsbechern des 17. Jahrhunderts unseres Bestandes, an
denen kaum mehr etwas an die Spédtgotik erinnert, und der neue Stil
sich ganz durchgesetzt hat.

Bei unseren Abendmahlsbechern des 17. Jahrhunderts lassen sich
zwei Grundtypen deutlich unterscheiden, wihrend ein dritter Typ
unentschieden dazwischen steht. Bei einem Grundtyp handelt es
sich um die Staufform, beim anderen um den eigentlichen Kelch.
Die Staufform kommt bei den Abendmahlsbechern der reformierten
Kirche ziemlich hdufig vor, fehlt dagegen bei den MeBkelchen vollig.
Stauf ist eine &dltere Ausdrucksweise flir Humpen. Der Stauf oder
Humpen ist ein sehr altes, auch im Mittelalter gebrauchtes Trink-
gefidB3, blieb aber im Unterschied zu den Kelchen dem profanen
Bereich vorbehalten. Nach der Glaubensspaltung fand der Stauf,
jetzt auf einen Ful} oder Stidnder aufgesetzt, als Abendmahlsbecher
Eingang im reformierten Gottesdienst. Teilweise manifestierte sich
auch hierin das Bestreben, den Unterschied der neuen Lehre
durch die dullere Form zu bekunden. Aber auch die traditionellen
Kelchformen blieben in Gebrauch (siehe unten!).

Diese Staufbecher unterscheiden sich von den eigentlichen Kelchen
durch die Form der Kuppe. Im Unterschied zur Kelchkuppe, die,
verhdltnismidfBig klein, von einem langen Schaft {iber breitem Ful3
in die Hohe gehoben wird und wie ein Bliitenkelch anmutet, ist die
Kuppe des Staufbechers unverhiltnismédflig groB3, hoch und steil und
sitzt auf niedrigem, eher kleinem Fu@l oder Stidnder.
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Den dltesten Staufbecher des AulBlerrhoder Inventars besitzt die
reformierte Kirche von Speicher aus dem Jahre 1614, einem Jahr
nach der Kirchengriindung. Abb. 2. Das Werk eines Ziircher Gold-
schmieds (das Beschauzeichen von Ziirich ist gesichert, das des Mei-
sters nicht ganz) kann als besonders reprédsentatives Beispiel gezeigt
werden. FuBl und Knauf sind nur schlicht verziert, aber in charak-
teristischer Weise gewdlbt, dagegen ziselierte der Goldschmied den
Becher selbst mit einem kriaftigen Beschlagwerkornament. AuBer
diesem ersten Abendmahlsbecher sind in Speicher noch drei andere
in der gleichen Staufform zu sehen, einer aus dem Jahr 1721, ein
weiterer 1767 gestifteter (wahrscheinlich schon um 1740 entstande-
ner) und ein vierter der Firma Jezler, Schaffhausen, aus dem
Jahre 1941. Abb. 26.

Diese vier Staufbecher aus ein und derselben Kirche, wovon der
letzte dreihundert Jahre nach dem ersten entstanden ist, bezeugen
die fiir unsere Verhiltnisse bestimmende Beharrungstendenz ganz
beispielhaft (vgl. die eingangs zum Abschnitt liber die Kelche ge-
machten grundsidtzlichen Bemerkungen!). Parallelfédlle zeigen Herisau,
Schwellbrunn, Stein, Teufen, Biihler, Gais, Rehetobel und Grub.
Dabei sind allerdings nur die Becher von Teufen, Biihler, Grub stauf-
formig. Abb. 17, 21 f. Die von Grub stehen jenen von Speicher inso-
fern nahe, als der fritheste auch schon um 1619/1629 entstanden ist
und ebenfalls ein Beschlagwerk als ziseliertes Ornament aufweist.
Dieses beharrliche Festhalten an der gleichen Becherform in ein und
derselben Kirche bis ins 20. Jahrhundert erklirt sich natiirlich nicht
nur mit einer grundséatzlich konservativen Haltung, sondern auch
aus einem naheliegenden Bestreben nach Vereinheitlichung von
gleichzeitig gebrauchten GefdBen (ein Umstand, der fiir die MeB-
kelche nicht zutrifft).

Nun vermogen aber wiederum die Becher von Speicher beispiel-
haft zu zeigen, daf sie trotz Ubereinstimmung im GroBen und Gan-
zen die Zeit ihrer Entstehung nicht verleugnen, sondern vor allem
durch das zeitgemédfle Ornament bezeugen, aber nebenbei auch durch
kleine Verdnderungen im UmriB. In der Silhouette bekundet sich
vom 17. zum 18. Jahrhundert eine fortschreitende Tendenz zu stir-
kerer Rundung und Wdélbung sowohl am FulB3 als besonders auch
am Becher selbst (vgl. die grundsédtzliche Bemerkung zu Beginn
dieses Abschnittes). Sind diese Unterschiede jedoch eher relativ, so
kommen sie im Ornament sozusagen unverwechselbar zum Ausdruck.

Der Vergleich zwischen dem ersten und zweiten Becher von Spei-
cher ist diesbeziiglich besonders aufschlufireich. Zwar scheint er die
aufgestellte Behauptung von der Unverwechselbarkeit gerade wieder
Liigen zu strafen; denn das Ornament des Bechers von 1721 er-
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scheint auf den ersten Blick wie eine Kopie desjenigen von 1614, und
ist von diesem, was die Anordnung betrifft, sicher auch inspiriert.
Und doch ist ein grundlegender Unterschied vorhanden. Das Be-
schlagwerk von 1614 ist durch die deutlich feststellbaren «Ndgel»
als solches gekennzeichnet, beim Ornament von 1721 fehlt diese
wesentliche Kleinigkeit. AuBlerdem durchdringen sich die Binder
von 1721 nicht mehr in der Art des DurchlaBeisens. Es handelt sich
bei diesem Ornament um das sog. Bandelwerk, dem Ornament, das
die Stilphase des Régence von ca. 1720—1740 in Stiddeutschland und
der Schweiz ganz deutlich vom vorausgehenden Hochbarock und
dem nachfolgenden Rokoko abgrenzt. Der St. Galler Goldschmied
Hans Caspar Anhorn (1660—1736) hatte es in diesem Fall besonders
leicht, die Anspriiche der Stifter auf eine moglichst getreue Nach-
bildung zu befriedigen, ohne seine kiinstlerische Uberzeugung opfern
Zu miissen.

Auch der 1767 gestiftete Becher von Speicher weist ein Bandel-
werk auf. Nur sind dessen Béinder feiner und zierlicher und (auch
hier in symmetrischer Anordnung) ineinander verflochten, so daf3
die Badnder abwechselnd unter- und iibereinander zu liegen kommen
(also keine gegenseitige Durchdringung in der Art des Durchlal3-
eisens wie beim Beschlagwerk). Dieses spidte Bandelwerk, in dem
noch jedes Anzeichen des kommenden Rokoko fehlt, kann kaum nach
1740 entstanden sein und berechtigt zur Annahme, da3 dieser Be-
cher etwa dreilig Jahre vor seiner Stiftung hergestellt worden ist;
denn die Ornamente sind fast untriigliche Reagenzen ihrer Zeit. Im
Unterschied zu den Bechern von 1614 und 1721 fillt die betontere
Wolbung an Kuppe, Knauf und Full besonders auf. Vgl. S. 15. Der
Becher von 1941 ist in der Form eine genaue Kopie des unmittelbaren
Vorldufers, verzichtet aber auf jede Verzierung (hierin immerhin
auch von seiner Zeit bestimmt).

Um die Ubersicht i{iber die vorkommenden Ornamente zu vervoll-
stdndigen, seien die zwei Staufbecher von Teufen von 1694 nochmals
erwidhnt. Auf ihnen 148t sich ndmlich das typische Hauptmotiv des
Hochbarock erkennen, lippig wachsende und schwungvolle Akanthus-
ranken. Unter dem Einflufl der Becher von Teufen sind schlieBlich
auch die staufférmigen Becher von 1723 in Biihler entstanden, an
denen sich ein Herisauer Goldschmied ebenfalls des Ornaments der
Akanthusranken bediente.

Als zweiter Grundtyp fiir das kirchliche Trinkgefd3 wurde neben
dem staufférmigen Becher der traditionelle Kelch genannt, der
neben dem ersten in AulBerrhoden sehr hidufig vorkommt. Auch
diesbeziiglich wurde der erste angeschaffte Kelch fiir die folgenden
malgeblich, so in Rehetobel. Die in Aullerrhoden vorkommenden
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Abendmahlskelche dieser Art sind meistens schmucklos und be-
kunden, wie die staufférmigen Becher, eine vom 17. zum 18. Jahr-
hundert fortschreitende Tendenz zum barocken Schwung. Die
Knaufe sind in barocker Weise entsprechend doppelt geschweift,
birnenférmig, in einem Fall zusidtzlich sechsseitig (Wald). Beispiele
dieser schmucklosen Kelche finden sich teils aus dem 17., teils aus
dem 18. Jahrhundert in Schonengrund (zwei Kelche von 1720), in
Gais (drei undatierte Kelche), Wald (zwei Kelche, um 1686) und
Rehetobel (zwei Kelche des 17. Jahrh., Abb. 8, ein Kelch 18. Jahr-
hundert, ein Kelch 19./20. Jahrhundert). Zwei &dhnlich geformte
St. Galler Kelche von 1735, jedoch mit Wappen und Blattwerk gra-
viert, und einen dritten, mit Weinranken reich verzierten Augsbur-
ger Kelch von 1782 nennt die reformierte Kirche von Trogen ihr
eigen. Abb. 24 und 25.

Eine auffallende Sonderstellung nehmen unter den kelchférmigen
Gefidllen die zwei Abendmahlskelche von Heiden ein. Diese ahmen
in ihren Kuppen sechsteilige Tulpenkelche nach, die aus einem eben-
falls sechsblittrigen Blattkelch herauswachsen. Abb. 9. Die Fiie
sind mit Blattwerk ziseliert, sechsteilige Buckelknaufe weisen noch
ins 17. Jahrhundert. Tatsdchlich hat der St. Galler Goldschmied
Zacharias Miiller (1608—1671) diese zierlichen Kelche geschaffen,
wohl um die Jahrhundertmitte fiir die 1652 neu gegriindete Pfarrei.

Nicht viel spater mag auch der reiche friihbarocke Meflkelch der
katholischen Kirche von Teufen entstanden sein, der sich von den
bisher geschilderten Kelchen durch den Reichtum seines Dekors an
Zierkuppe (Korb), Knauf und Ful} auszeichnet, ein typischer Ver-
treter des barocken Mef3kelches. Seine Entstehung spitestens im
dritten Viertel des 17. Jahrhunderts ist durch das Ornament des
Knorpelstils gewdhrleistet (siehe unten), auch durch den Kymafries
am tropfenférmigen Knauf. Abb. 18.

Eine Zwischenstellung zwischen den staufférmigen Bechern und
den eigentlichen Kelchen kommt den Abendmahlsbechern von
Herisau, Schwellbrunn, Stein und Wolfhalden zu. Abb. 16 u. 27. Deren
verhdltnismdfig groBe, eibecherformigen Kuppen sitzen mittels
kurzen Schiften auf runden gewdlbten Fiilen. In ihrer Gesamt-
erscheinung muten sie wie gro3e Eibecher an. Als typische Vertreter
des 17. Jahrhunderts sind jene von Herisau und Schwellbrunn, wie
die Kelche von Heiden, mit sechsteiligen Buckelkndufen versehen,
wie sie auch den profanen Pokalen dieser Zeit eignen, den MefBkelchen
in der Regel fehlen. Ein ganz eigentiimliches Ornament des 17. Jahr-
hunderts tritt an den Bechern von Herisau in Erscheinung, das auch
am MeBkelch von Teufen festgestellte Knorpelwerk. Es beherrscht
neben dem Beschlagwerk die Kunst des 17. Jahrhunderts nérdlich
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der Alpen bis etwa 1670/80 und hat seinen Namen vom Knorpel der
menschlichen Ohrmuschel, an die es erinnert und aus diesem Grunde
auch Ohrmuschelwerk genannt wird. Bei Stabellenlehnen und Brun-
nenrbhren des 17. Jahrhunderts entwickelt es sich quellend aus
grotesken Masken und Fratzen heraus.

Beim Becher von Schwellbrunn von 1648 und dessen Nachbildung
von 1690 ist ein dem Knorpelwerk verwandtes Ornament gepref3item
Leder nachgebildet und heif3t deshalb «Lederwerk». Abb. 27. Auf-
fallend ist an diesen Bechern auch der Full mit seiner hutféormigen
Uberhohung, wie ihn profane TrinkgefdBe dieser Zeit hdufig zeigen.

Die beiden 1750 datierten Becher von Stein tragen nur Inschriften
und Wappen und ndhern sich in den gleichméBigen Proportionen
den traditionellen Kelchen, wirken aber in der Gesamterscheinung
wie grofle Eibecher. Angefertigt wurden sie wie der zweite Becher
von Grub und die beiden 1723 datierten Becher von Biihler von
einem Herisauer Goldschmied «IS» (Joh. Schefer?).

Auch die zwei Abendmahlsbecher von 1838 in Wolfhalden ordnen
sich ihrer Proportionen wegen am besten hier ein, obwohl die
Kuppen eher kelchférmig sind, allerdings in strenger, beinahe zy-
lindrischer Form, wie sie der Klassizismus in all seinen Phasen,
auch im Biedermeier, forderte. Zum Klassizismus bekennen sich die
beiden Biedermeierbecher auch durch den Kymafries an Full und
Zierkuppe, wodurch ein beliebtes antikisierendes Motiv der Renais-
sance wieder aufgenommen wird.

Nach diesem Abri der Stilentwicklung bei den Abendmahls-
bechern von Appenzell Auflerrhoden kann zusammenfassend noch
festgestellt werden, dall, von den beiden Raritidten des 16. Jahr-
hunderts in Speicher-Bendlehn und Hundwil abgesehen, die Gefile
des 17. Jahrhunderts am reichsten vertreten sind — was sich auch
aus den zahlreichen Kirchengriindungen jener Zeit erklart —, und
daB3 ein ansehnlicher Teil der GefdBe des 18. Jahrhunderts als er-
ganzende Nachbildungen derjenigen des 17. Jahrhunderts entstan-
den sind. Was im 18. Jahrhundert vollig neu und ohne direkte Vor-
bilder geschaffen worden ist, beschridnkt sich auf Trogen und die
wenigen in diesem Jahrhundert neu gegriindeten Pfarreien Stein
(1748), Bihler (1723) und Schonengrund (1720). Fiur die erste
Halfte des 19. Jahrhunderts sind die Becher von Wolfhalden repra-
sentativ. Die drei Abendmahlsbecher von Walzenhausen im Stil des
Neurokoko von 1850/60 und die zwei neugotiscnen Kelche von 1871
in Hundwil seien lediglich der historischen Vollstindigkeit wegen
erwihnt, zumal wenigstens die von Hundwil teilweise noch Hand-
arbeit, jene von Walzenhausen aber gepref3t und aus einer Fabrik
bezogen worden sind.
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B. Brotschalen und Taufschiisseln

Im allgemeinen sind die Brotschalen unseres Inventars aus Zinn
hergestellt, die Taufschiisseln aus Kupfer (Taufbecken von Reute),
in einem besonderen Fall aus Messing (das kostbare spéatgotische
Taufbecken von Lutzenberg-Thal).

Nur Herisau, Trogen und Speicher machen diesbeziiglich eine er-
freuliche Ausnahme: diese Gemeinden besitzen, an den einfachen
Zinn- und Kupfergefifien anderswo gemessen, kostbare Prachtstiicke.
Von diesen befindet sich sowohl das friiheste als auch das spateste
in Speicher. Die folgende Darstellung behandelt die Gefdf3e im In-
teresse der Einheit nicht streng chronologisch, sondern nach Ge-
meinden geordnet.

In Herisau wird eine ehemalige fiirstliche Silberschiissel (Suppen-
schiissel), die innen vergoldet ist, als Taufschiissel verwendet. Abb. 23.
Nach dem Tode des Hauptmanns Jakob Zolper wurde diese samt
einem dazugehorigen Silberteller (siehe unten) laut Inschrift (auf
dem Teller) im Jahre 1785 von dessen Gattin und Kindern der Kirche
von Herisau gestiftet. Wie und woher der verstorbene Leinwand-
hindler die Kostbarkeiten erworben hat, wissen wir nicht. Kunst-
geschichtlich bedeutsam und aufschlufireich ist aber die Tatsache,
daBl das Datum der Stiftung 1785 zum Stil der beiden GefédBle gar
nicht paBt, und diese tatsédchlich ein halbes Jahrhundert friiher ent-
standen sind. In diesem speziellen Fall 148t sich der Sachverhalt
auf Grund des Meister- und Beschauzeichens beweisen; handelt es
sich doch um das Beschauzeichen Augsburgs aus den Jahren 1720/
1722, also der Zeit der Herstellung, und um das Meisterzeichen eines
Jakob Warnberger, der von 1713—1758 als Goldschmied tédtig war.
In die Zeit nach 1720 lassen sich die Gefdlle auch stilistisch zwangs-
los einordnen, nicht so sehr wegen der ganz barock geschweiften
Gesamtform und Gliederung, die auch um die Zeit von 1785 bei der
deutschen Stilverspdtung gegeniiber dem franzésischen Louis-Seize-
Stil noch durchaus mdéglich ist, als vielmehr auf Grund des in der
Zeit von 1720—1740 herrschenden spezifischen Ziermotivs des
Régencestiles, des Netz- und Bandelwerks.

Der dazugestiftete, bereits erwidhnte Teller, vom gleichen Augs-
burger Meister im selben Stil geschaffen, dient als Brotteller fiir das
Abendmahl. Auf dessen Innenseite steht die ausfiihrliche Inschrift
und Jahreszahl der Stiftung (siehe Inventar).

Wie in Herisau wird auch in Speicher ein urspriinglich profanen
Zwecken dienender Silberteller als Brotschale zum Abendmahl ge-
braucht. Abb. 14. Auch dieses Prunkstiick des AuBlerrhoder Inven-
tars wurde laut Beschau- und Meisterzeichen in Augsburg geschaf-
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fen, nur einige Jahrzehnte friiher, zwischen 1680 und 1696, von
einem Meister Anton Grill, der zwischen 1669 und 1700 als Gold-
schmied tatig war. Das getriebene Relief des Bodenovals stellt ver-
mutlich eine mythologische Szene aus der Antike dar, die der Gold-
schmied nach einem Kupferstich gearbeitet hat, ein Krieger in
voller Riistung auf Besuch bei einer Frau, die, eine Speiseplatte
haltend, sich am Herd zu schaffen macht.

Zum typischen hochbarocken Zierwerk dieser Zeit gehdren die
grofiblattrigen, lippig wachsenden Akanthusranken, zwischen denen
grofle passifloriendhnliche Blumen blithen. Dieses lebhaft geschwun-
gene Blattwerk schmiickt den breiten Tellerrand zusammen mit vier
wohl ebenfalls mythologisch bezogenen Vogeln, die in den beiden
Hauptachsen des Ovals angebracht sind: Ein Pfau (Juno?), ein Adler
(Jupiter?), ein Auerhahn (?) und ein Papagei (?)

Vielleicht betrachtete man diesen Teller seiner profanen Darstel-
lung wegen als unpassend fiir das Abendmahl, obwohl die mytho-
logische (oder alttestamentliche?) Szene symbolisch darauf bezogen
werden konnte. Jedenfalls wurde fast hundert Jahre spiater, zwi-
schen 1785 und 1787 vom Augsburger Meister Johann Christian
NeuB ein silberner Ovalteller eigens fiir das Abendmahl geschaffen,
dessen getriebenes Relief am Boden das Abendmahl darstellt. Abb. 15.
Ob der Teller eigens fiir Speicher bestellt war, oder auf Umwegen
dorthin kam, ist bis jetzt nicht ersichtlich. Fiir die kunstgeschicht-
liche Betrachtung unseres Inventars ist er deshalb aufschlufireich,
weil er den Louis-Seize-Stil (den sog. Zopfstil) in seiner strengen
und niichternen Klarheit der vorherrschenden geometrischen Grund-
formen und in der Verwendung seines typischen Ziermotivs, Lor-
beergirlanden in regelmifligen Abstdnden an Rosetten oder Mésch-
chen aufgehingt, ganz rein verkorpert (Vgl. dazu die Kanzel und
deren Pendants von 1808/1810 in der Kirche von Speicher!). Dagegen
ist die silberne Taufschiissel von 1808 in Speicher nur eine schlichte,
wenn auch vorziigliche Hammerarbeit des St. Galler Goldschmieds
Joh. Zollikofer (1748—1822).

Nur vier bis fiinf Jahre vor dem jlingeren Abendmahlsteller von
Speicher wurde die silberne Taufschale von Trogen, wiederum in
Augsburg, von Leonhard Tobias Drescher im Jahre 1782 geschaffen
und von der Gattin des Landmaiors Johann Laurenz Zuberbiihler,
einer geborenen Anna Zellweger, der im Jahr zuvor vollendeten
Pfarrkirche verehrt. Dazu schenkte sie auch die vom gleichen Augs-
burger Meister gearbeiteten zierlichen silbernen Brotschalen. L. T.
Drescher muflte ja auch den Kelch liefern, den der Landmaior Zu-
berbiihler selbst zusammen mit dem Rat von Trogen der Kirche
zu gleicher Zeit zum Geschenk machte (siehe oben S.13 und Abb. 25).
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Ganz aufschluBlreich ist der stilistische Vergleich zwischen der
silbernen Taufschale und den beiden Brotschalen von 1782 in Trogen
einerseits und der Brotschale von 1785/1787 von Speicher anderer-
seits. Denn obwohl die Silberschalen von Trogen nur einige Jahre
friiher entstanden und ebenfalls in Augsburg, wenn auch nicht vom
gleichen Meister, geschaffen wurden, zeigen sie noch nicht den
reinen, ausgepridgten Louis-Seize-Stil wie der Teller von Speicher,
sondern, wie die Kirche von Trogen selbst, den Ubergang vom
Rokoko zum Klassizismus des Louis-Seize. Dabei behauptet sich das
Rokoko noch in Rocaillen, verspielten Umrissen (an den Brot-
tellern) oder verschnorkeltem Fufl (Taufschale), der Louis-Seize-Stil
hat sich aber in den Lorbeergirlanden uniibersehbar durchgesetzt,
die im Innern der Taufschale und einer Brotschale mittels Bandern
aufgehiangt und umwunden sind.

I1. Verzeichnis der Goldschmiede und ihrer Herkunft

Die Goldschmiede und ihre Herkunft lassen sich aus den Beschau-
und Meisterzeichen ermitteln, sofern solche vorhanden sind. Dies
sind von amtlichen Priifern in Gold- und Silberarbeiten eingeschla-
gene Zeichen als Bestidtigung der Qualitdt und des Feingehalts. Das
eigentliche Beschauzeichen besteht entweder aus einem Stadtwappen
oder dem Anfangsbuchstaben des Ortes wie «G» fiir St. Gallen oder
«Z» fir Ziirich.

Beschau- und Meisterzeichen fehlen bei Kupferarbeiten, auch
wenn sie vergoldet sind, wie dies beim spitgotischen Kelch von
Bendlehn-Speicher und Hundwil zutrifft (vgl. S. 8). Die Zeichen
kénnen aber auch infolge mechanischer Eingriffe bei Reparaturen,
z. B. durch Verloten und Polieren verschwunden sein, wie es beim
barocken MeBkelch von Teufen (siehe Inventar) der Fall zu sein
scheint, und schlielich moégen manche von jenen Abendmahls-
bechern, die spiter als zweite, dritte und vierte Garnitur den &dlteren
Meisterarbeiten nachgebildet worden sind, von ldndlichen, einhei-
mischen Goldschmieden ausgefiihrt worden sein, die keinen Zunft-
vorschriften unterstanden.

Sofern die Beschauzeichen lesbar sind, entstehen iiber den Her-
kunftsort gewohnlich keine Zweifel. Doch kénnen solche selbst bei
deutlich lesbaren Meisterzeichen aufkommen, wenn das Monogramm
beziehungsweise die Initialen* auf einen gleichnamigen Vater
und Sohn oder Enkel oder auf zwei verschiedene Meister mit gleichen

* Sind die Anfangsbuchstaben ineinander verschlungen, sprechen wir von
Monogramm, sind sie aber getrennt nebeneinandergesetzt, von Initialen.
Der Sprachgebrauch ist diesbeziiglich in der Literatur nicht einheitlich.
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Anfangsbuchstaben von Vor- und Familiennamen passen konnen.
Aus diesem Grunde muflite auch Dora F. Rittmeyer noch manche
Aufldosung der Meisterzeichen gerade in Herisau und St. Gallen mit
einem Fragezeichen versehen. Leichter ist die Abgrenzung, wo das
Beschauzeichen einer Stadt, z. B. der Pinienzapfen von Augsburg,
mit einem beigefligten Buchstaben die Zeit der Entstehung bis auf
zweil oder drei Jahre genau festlegt.

Es sei hier festgehalten, da D. Fanny Rittmeyer auf diesem Ge-
biet Pionierarbeit geleistet hat. Sie hat nicht nur viele Schweizer
Goldschmiede der Vergessenheit entrissen, sondern auch Augsburger
Meister in der Schweiz ausfindig gemacht, die im bekannten grund-
legenden Handbuch von Marc Rosenberg, «Der Goldschmiede Merk-
zeichen», fehlen. Dieser hat ndmlich nur die in seinem Forschungs-
gebiet bereits festgestellten Meister ins Werk aufgenommen. Leider
durfte die verstorbene Forscherin den Auftrag der Schweizerischen
Gesellschaft fiir Kunstgeschichte, ein gesamtschweizerisches Ver-
zeichnis der Goldschmiede zu verfassen, nicht mehr ausfiihren, da
ihr der Tod die Feder aus der Hand genommen hat.

Die Herkunftsorte des folgenden Verzeichnisses sind nach den
Gesichtspunkten: kantonal, schweizerisch, ausldndisch geordnet.
Innerhalb dieser Kategorien folgen die Orte einander alphabetisch.
Auch die Meister sind innerhalb eines Ortes im Interesse einer
besseren Ubersicht nicht chronologisch, sondern alphabetisch zu-
sammengestellt. Dadurch eriibrigt sich ein besonderes Register, zu-
mal bei jedem Meister die von ihm belieferten Orte (ebenfalls in
alphabetischer Reihenfolge) mit dem betreffenden Werk und seiner
Entstehungszeit aufgefiihrt sind.

A. Appenzell-Auferrhoden:

HERISAU: Beschauzeichen «H»

Schefer Johann (?): Meisterinitialen «IS»
Biihler: zwei Abendmahlsbecher, 1723, bzw. 1724;
Grub: Abendmahlsbecher, um 1720;
Stein: zwei Abendmahlsbecher, dat. 1750.

B. Ubrige Schweiz:

CHUR: Beschauzeichen Steinbock (undeutlich)
Meister «ID»
Thal-Lutzenberg: ein Abendmahlsbecher, 17. Jahrhundert.
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RHEINECK: Beschauzeichen fehlt am einzigen Inventarstiick.
Heer Joh. Jakob (1804—1848): Meistermarke: «*Heer*»
Wolfhalden: zwei Abendmahlsbecher, dat. 1838.

ST. GALLEN: Beschauzeichen «G»
Anhorn Hans Caspar (1660—1736): Meisterinitiale «A»
Speicher: Abendmahlsbecher, dat. 1721;
Trogen: zwei Abendmahlsbecher, dat. 1735;
Wald: Abendmahlsbecher, nach 1686.
Griibel (?), vielleicht Joh. Melchior Griibels Witwe: Meisterinitiale
«IG»
Rehetobel: Abendmahlsbecher, bald nach 1652.
Hartmann Anton (1715—1799): Meistermonogramm «AH»
Teufen: Abendmahlskelch, dat. 1748.
Miiller Zacharias (1608—1671): Meisterzeichen: Miihlrad
Heiden: zwei Abendmahlskelche um 1652;
Rehetobel: Abendmahlsbecher, um 1669.
Reutiner Nathanael (1630—1684): Meistermonogramm «NR»
Hundwil: Abendmahlskelch, dat. 1670.
Rietmann Joh. (1813—1865): Meisterzeichen waren friiher vorhanden
Walzenhausen: drei Abendmahlsbecher, 1850/1860.
Schlumpf Hans Georg (1665—1735): Meisterinitiale «S»
Rehetobel: Abendmahlsbecher, 18. Jahrhundert.
Stauder Heinrich (1656—1719): Meistermonogramm «HST»
Gais: Abendmahlsbecher, gegen Ende 17. Jahrhundert (16987 vgl.
Zinnkannen)
Stauder Joachim Laurenz (1649—1723) (?): Meisterinitialen «ST»
Teufen: zwei Abendmahlsbecher, dat. 1694
Tober Jacob (?,1549—1561) oder Christoph (?,1579—1627) oder Georg
Lorenz (?, 1616—1662/64): Meisterinitiale «T»
Grub: Abendmahlsbecher, um 1619/1629 (Meisterzeichen verlotet);
Thal-Lutzenberg: Abendmahlsbecher, 17. Jahrhundert.
Widenhuber David (1655—1731): Meisterinitiale «W»
Wald: Abendmahlsbecher, wohl um 1686.
Zollikofer Joh. (1748—1822): Meisterinitialen «IZ»
Speicher: Taufschiissel, dat. 1808.

SCHAFFHAUSEN: Beschauzeichen fehlt bei den folgenden GefdBen:
Jezler J.: Meisterinitialen «JJ» (kursiv)

Wolfhalden: Taufgerdt (Kédnnchen und Schale), dat. 1846;

Gais: Taufschale (Meisterzeichen JJ 13), dat. 1866.
Jezler (Silberwarenfabrik): Zeichen «Jezler 800»

Speicher: Abendmahlsbecher, dat. 1941.
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ZURICH: Beschauzeichen «Z»
Walcher Isaak (aus Glarus, in Ziirich, 1810—1874): Meistermarke
«Walcher»

Hundwil: zwei neugotische Abendmahlsbecher, dat. 1871.
Wirz Hans Rudolf (1561—1636, Meister 1585) (?): Meistermonogramm
«RW>» (?)

Speicher: Abendmahlsbecher, dat. 1614.

C. Ausland:

AUGSBURG: Beschauzeichen: Pinienzapfen, z. T. mit Buchstaben fiir
entsprechende Jahre versehen. (Im Inventar nach M. Rosenberg zitiert)
Drescher Leonhard Tobias: Meisterinitialen «LTD» (im Kleeblatt)
Trogen: Abendmahlsbecher und zwei Brotschalen, dat. 1782.
Grill Anton (1669—1700 tdtig): Meisterzeichen: Storch
Speicher: Brotschale, 1680/1696
Neufl Christian (Meister 1766): Meisterinitialen «<ICN» (im Kleeblatt)
Speicher: Platte fiir Abendmahlsbrot, 1785/1787.
Warnberger Jakob (1713—1758 tatig) (?): Meisterwappen: sitzendes
Tier (Hund? Katze?)
Herisau: Taufschiissel und Abendmahlsbrotteller, 1720/1722 (?)

MEMMINGEN: Beschauzeichen: Stadtwappen
Laminit Christoph (1616—1650 erwahnt): Meisterinitialen «CLy»
Herisau: Abendmahlsbecher, um 1640/1650.

STRASSBURG: Friher war auf dem &ltesten Abendmahlsbecher in
Schwellbrunn, dat. 1648, das Beschauzeichen von Straflburg zu
sehen. Die Zeichen sind jetzt unleserlich.

D. Unbekannte Meister:

Meister «R» (zweimal eingeschlagen), ohne Beschauzeichen
Thal-Lutzenberg: zwei Abendmahlsbecher, 17. Jahrhundert (bei
einem Becher Zeichen unsicher).

3. KAPITEL
Die Zinngefdfie’

Besitzt AuBerrhoden nicht den gleich groBen Reichtum an Gold-
und Silbergefden wie Innerrhoden, so wird dieses dafiir von Auller-
rhoden durch die Menge an Zinngeschirr fiir Taufe und Abendmahl

1 G. Bossard, Die Zinngiefler der Schweiz und ihr Werk, Bd. I und II,
Zug 1920 und 1934.
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