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Benkmalplege tn
Appensell Quberrhoden und Fnnerrhoven

Vorbemerkung der Redaktion:

Vor kurzem sind die Kirchen von Teufen und Herisau, die Rathiuser
in Appenzell und Trogen einer ginzlichen oder teilweisen Renovation
unterzogen worden, Gemeinden, Kantone und Bund haben keine Kosten,
Behérden und Architekten keine Miihe gescheut, um diese Renovationen
stilgerecht, griindlich und groBziigig durchzufithren. Was geleistet wor-
den ist, darf uns mit Stolz erfiillen. Manche uns heute unverstindlichen
Siinden unserer Viter sind getilgt worden, dank sachkundiger Fiithrung
durch die eidgendssische Kommission fiir Denkmalpflege prisentieren sich
nun die restaurierten Gebiude in einer Schonheit, die den Freund alter
Bau- und Handwerkskunst Gberraschen und entziicken muB. Es ist daher
unsere Pflicht,im appenzellischen Jahrbuch dieser Erneuerungen zu geden-
ken. Auch die Gemeinniitzige Gesellschaft will damit ihrerseits allen, die
mit so groBem Einsatz zu der Verwirklichung lingst gehegter Wiinsche
beigetragen haben, ihren Dank abstatten.

BDie Aivchen von Teufen und Perigau

von Prof. Dr. Eugen Steinmann, Trogen
A. Daten und Bedeutung der Restauration

Vom 8. Juni 1959 bis 6. Mirz, bzw. 23. Oktober 1960 wurde das
Innere der evangelischen Pfarrkirche von Teufen vollstindig restauriert.
Am 15. Mirz 1959 hatte die politische Gemeinde von Teufen in einer
Urnenabstimmung mit 443 Ja gegen 371 Nein ihre Zustimmung zum
Projekt gegeben, nachdem die Kirchgemeinde am 11. Mai 1958 mit 107
gegen 31 Stimmen, einen bereits am 24. November 1957 gefaBten Be-
schluf bestitigend, den Bau einer neuen Orgel und in Verbindung damit
die Erneuerung des Innern beschlossen und den Finanzierungsplan da-
hin abgeindert hatte, daB3 der politischen Gemeinde keine Kosten erwach-
sen sollten. Damit war der Verwirklichung einer Idee zum Durchbruch
verholfen worden, mit der sich nicht nur einheimische Personlichkeiten
schon jahrelang beschiftigt hatten, sondern auch Fachleute von Rang
und Namen, So hatte der verstorbene Direktor der Musikschule Winter-
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thur, Carl Matthei, 1948 ein Gutachten iiber den unbefriedigenden Zu-
stand der Orgel von 1893 ausgearbeitet. Am 14. Juli 1956 erteilte der
Prisident der Kommission fiir eidgendssische Denkmalpflege, Prof. Dr.
Linus Birchler, und am 27. Juli 1956 der Denkmalpfleger des Kantons
Thurgau, Konservator Albert Knoepfli, Richtlinien fiir die Aufstellung
einer neuen Orgel und im Zusammenhang damit fiir die Restaurierung
des Innern ™.

Als Bau des berithmten Briickenbauers Hans Ulrich Grubenmann von
Teufen und ausgestattet mit vorziiglichen Rokoko-Stuckaturen einer be-
deutenden Kiinstlerfamilie des siiddeutschen, dsterreichischen und deutsch-
schweizerischen Kulturraums, der Moosbrugger aus dem Bregenzerwald,
gehort die Kirche von Teufen nicht nur zu den bedeutendsten Kunst-
denkmailern des allerdings kunstarmen Kantons Appenzell-AuBerrhoden,
sondern darf sich auch, zumal nach ihrer Wiederherstellung und Er-
neuerung, unter den schweizerischen evangelischen Kirchen ihrer Zeit
sehen lassen.

Am 8. Juni 1959 wurde die alte Orgel abgebrochen, am 6. Marz 1960
zog das Kirchenvolk feierlich in die erneuerte Kirche ein, am 23. Oktober
erklang die neue Orgel zu threr Einweithung und somit zum endgiiltigen
AbschluB der Innenrenovation. Die architektonische Leitung lag in den
Hinden des dipl. Architekten Paul Tridinger, BSA/SIA, St. Gallen, als
Orgelexperte waltete bis zu seinem Tode, am 8. Februar 1960, Carl
Matthei ?, dann der St. Galler Domorganist Siegfried Hildenbrand. Die
Bauarbeiten besorgte die Firma E. Gihler, Teufen. Die ganze Restaurie-
rung unterstand dem Patronat der eidgenéssischen Kommission fiir Denk-
malpflege.

Ebenfalls unter der Oberaufsicht der eidgendssischen Kommission fiir
Denkmalpflege wurde vom 13. April 1959 bis 26. November 1960 die
evangelische Pfarrkirche von Herisau mit einem Kostenaufwand von 1,6
Millionen Franken innen und auBlen in umfassender Weise restauriert 2.
Es handelt sich unbestreitbar um das bedeutendste Baudenkmal des Kan-
tons Appenzell-AuBerrhoden und verdient wegen der einzigartigen genia-
len Verbindung von hervorragenden Rokoko-Stuckaturen des Andreas
Moosbrugger mit einem edlen spitgotischen Netzgewolbe im Chor, fiir
den ein zeitgendssischer junger Maler, der St. Galler Kobi Limmler, in
congenialer Weise und beispielhafter Einfiihlung die Glasgemilde schuf,
innerhalb des eidgendssischen Denkmailerbestandes Beachtung.

1 Simtliche gemachten Angaben sind entnommen: «Orgeleinweihung und Ab-
schluB der Innen-Renovation der evang. Kirche Teufen», «Bauchronik x959/60%,
Beilage zum «Sintis» Nr. 84 (22. Okt. 1960), (zit.: «Sintis®» Nr, 84).

2 «Sintis® a. a. O,

3 Laut «Renovation und Restaurierung der protestantischen Kirche in Herisau?,
Appenzeller Zeitung, 26. Nov. 1960, zu Beginn (ohne Seitenzahl), (zit.: App. Ztg.).
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Schon am 9. Juli 1955 hatte sich Prof. Linus Birchler in einem aus-
fihrlichen Referat iiber die Bedeutung des Baues und seine Restau-
rierung geduBert ®. Und auch hier wirkte auBerdem als Vertreter der
eidgendssischen Kommission der unermiidliche Thurgauer Inventarisator
Albert Knoepfli als Ratgeber und Deuter des baugeschichtlichen Befundes
mit. Die Identifizierung des spatgotischen Baumeisters Lorenz mit dem
Konstanzer Miinsterbaumeister Laurenz Reder aus Speyer ist sein Ver-
dienst ®. Die architektonische Leitung oblag dipl. Architekt ETH/SIA
Max Rohner, Herisau, als Orgelexperte waltete C. Matthei, nach dessen
Tod E. SchieB, Sachverstindiger fiir Orgelbau, Bern. Die Orgel selbst
wurde von der Firma Kuhn, Minnedorf, erstellt ©.

B. Grundsatzliches zur Denkmalpflege

Die Voraussetzungen fiir die Restaurierung der Kirchen von Herisau
und Teufen.

I. Restaurieren einst

Gehoren die Kirchen von Teufen und Herisau teilweise auch ver-
schiedenen Epochen an, so waren deren Voraussetzungen fiir eine Wie-
derherstellung doch in mancher Beziehung die gleichen. An beiden Orten
zerstorten Orgelgehiuse schlimmster Herkunft den architektonischen Ge-
samteindruck eines weiten und lichtvollen Chores. In Herisau handelte
es sich um einen steifen neugotischen Prospekt von 18797, in Teufen
um einen solchen in Neurokoko von 1893/94% Schon daB ein und
dieselbe Zeit mit Stilimitationen zweier zeitlich und geistig getrennter
Epochen mir nichts dir nichts aufwarten kann, muB8 befremden. Die
Architekten des 19. Jahrhunderts und des ersten Viertels des 20. Jahrhun-
derts haben ja in ungefdhr hundert Jahren alle abendlindischen Baustile
eines Zeitraumes von rund anderthalbtausend Jahren, angefangen von
der altchristlichen Basilika ®, iiber das romanische Miinster '°, den go-

4 Prof. Dr. Linus Birchler, Restaurierung der Pfarrkirche von Herisau, Manu-

skript, Herisau, 9. Juli 1955 u. Feldmeilen, 12. Juli 1955 (in den Akten von Architekt
Max Rohner, Herisau), (zit.: Birchler).

5 Albert Knoepfli, «Geschichte und Kunst», unter «Die Kirche von 1516/20 und
ihre Umgestaltung?, in Appenzeller Zeitung, 26. Nov. 1960, (zit.: Knoepfli).
6 App. Zeitung, a. a. 0., zu Beginn,

7 A.Kliger, «Daten aus der Baugeschichte®, App.Zeitung, 26. Nov. 1960 (zit.:
Kliger).

8 «Sintis» Nr. 84, «Bauchronik 1959/60>.

9 z.B. St. Bonifaz in Miinchen, 1835 — 1850 von Georg Friedrich Ziebland im
Auftrag Konig Ludwigs 1. erbaut.

10 4, B. ist die evang. Pauluskirche in Basel vom Architekten Karl Moser, der 1925
mit St. Anton in Basel die erste moderne Kirche der Schweiz baute, im monumentalen
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tischen Dom !, den RenaissancePalast '* bis zur Landkirche im Ba-
rock- und Rokoko-Stil mit groBem FleiB repetiert **. Der Versuch, sich
auf diese Weise mit der jeweiligen Zeit zu identifizieren, die Sehn-
sucht, jene romantisch verklirte Vergangenheit in #uBerlicher Nach-
ahmung heraufzubeschwéren **, mag vielleicht bezeichnend sein fiir ein
Jahrhundert, das sich in besonderer Weise auch wissenschaftlich in
die Vergangenheit versenkt hat und als das «historische Jahrhundert» be-
zeichnet worden ist. Kiinstlerisch gesehen bedeutet dies aber fiir unsere
zu Gericht sitzende Zeit nicht nur Mangel an eigener Schopferkraft,
sondern auch, was noch schlimmer ist, Verlogenheit des Ausdrucks; war
es doch ein Reden in einer Formensprache, die in ihrer urspriinglichen
Zeit organisch und selbstverstindlich aus einer ganz allgemeinen geistigen
Situation, aus einem Zeitgefithl heraus gewachsen ist, so daB diese For-
men fiir die Nachwelt zum unverwechselbaren Siegel der betreffenden
Epoche geworden sind. Jetzt aber, im 19. Jahrhundert, konnten jene
Formen mangels jenes lingst vergangenen kulturellen Klimas und des
geistig tragenden Grundes gar nicht mehr organisch wachsen, sondern
nur noch innerlich beziehungslos rekonstruiert werden.

Im Bestreben, diesen Ungeist zu iiberwinden, sind in der Kunstliteratur
unseres Jahrhunderts vernichtende Urteile gefallen, Es wire jedoch un-
gerecht, jenen kopierenden und stilrepetierenden Architekten jeden Ge-
schmack und jeden Sinn fiir Farben und Formen abzusprechen; wiirden
wir doch mit einem solchen Urteil bisweilen ihre auch von uns verehrten
Vorbilder treffen und unser eigenes Urteil Liigen strafen. Unsere Ab-
lehnung betrifit nicht so sehr die von ihnen geschaffenen Formen, die
oft, gerade bei begabten Architekten®, von einem sicheren Gefiihl fiir
gute Proportionen zeugen, sondern die geistige Einstellung als Ursache
kiinstlerischer Sterilitit.

Stil einer romanischen Miinsterkirche 1898 — 1901 zusammen mit Curjel gebaut
worden (vgl. H. Jenny, Kunstfithrer der Schweiz).

11 z B. die evangelische Elisabethenkirche in Basel, 1859/65 nach Plinen von
Ferdinand Stadler durch Christoph Riggenbach und Carl Wartner erbaut (vgl.
H. Jenny, Kunstfiihrer der Schweiz) ; evang. Laurenziuskirche, St. Gallen, 1849/55
durch Christoph Kunkler, nach Plinen von Johann Georg Miiller erbaut (vgl.
H. Jenny, Kunstfiihrer der Schweiz).

12 7. B. die Kantonsschule von St. Gallen in den frithen Formen der Neurenais-
sance von Felix Wilhelm Kubli, und von demselben das Zeughaus im Klosterhof in
der Art der florentinischen Friihrenaissance, 1838/41.

13 Als Beispiel einer Landkirche im Neubarock-Stil sei die Pfarrkirche von Schin-
dellegi genannt, 1907/09 von August Hardegger gebaut (vgl. Jenny, Kunstfihrer
der Schweiz).

14 Zur romantischen Verklirung vergleiche man vor allem die Ritterromantik in
der Malerei des Moritz v. Schwind, Klassiker der Kunst, Bd. IX, und des Alfred
Rethel, Klassiker der Kunst, Bd. XVII.

15 Vom verstorbenen Architekten Karl Moser, dem Erbauer der ersten modernen
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So unselbstandig diese Zeit bei der Herstellung von Neuem sich zeigt,
so selbstherrlich und willkiirlich ging sie mit den bestehenden Kunstdenk-
mdlern um, zum Teil mit solchem Mangel an Sinn fiir das eigentlich
Kiinstlerische, daB beispielsweise kostbare mittelalterliche Wandgemailde
dadurch, daB Restauratoren sie unbedenklich bis ins letzte vollstindig
mit Farben auffrischten, in ihrem thematischen Umfang zwar erhalten
und als ikonographische Zeugnisse jener Zeit wissenschaftlich auswertbar
sind, aber jeden kiinstlerischen Wert verloren haben und in ihrer masken-
haften Erstarrung oder gar modernisierenden Verfilschung des Gesichts-
ausdrucks sich vom urspriinglichen unmittelbaren Ausdruck dhnlich unter-
scheiden wie ein mit dicker Schminke bedecktes Gesicht von einem lebendig
atmenden °

Das schlimmste Schicksal aber widerfuhr im 19. und beginnenden
20. Jahrhundert den Kunstschépfungen des Barockzeitalters. Begreiflich,
denn trotz der Nachahmungen des Barock- und Rokoko-Stils, die {ibri-
gens, wie gerade der beseitigte Orgelprospekt von Teufen gezeigt hat
und jetzt noch der]emge von Trogen zeigen kann, in ganz unbarockem
Geiste geschahen?, trotz dieser N achahmungen die wahrscheinlich
mehr als Zugestindnis an das damals so wichtig genommene, in der Re-
staurierungspraxis aber lingst liberholte und unter Umstinden verhing-
nisvolle Prinzip der Restaurierung auf Stileinheit aufzufassen sind denn
als Bekenntnis zu barockem Schaffen, trotz dieser Nachahmungen ver-
kehrten die Renovatoren jener Zeit in einem barocken Raum buchstiblich

Kirche der Schweiz, der Antoniuskirche in Basel, 1925/31, heiBt es anekdotenhaft,
daB er um die neuromanische Pauluskirche in Basel, sein eigenes Werk aus den
Jahren 1898/01, spiiter einen groBen Bogen gemacht habe. Diese Anekdote ist be-
zeichnend fiir den geistigen Wandel des Architekten und unserer Zeit. Und doch
offenbart sich in dem vom eigenen Schopfer abgelehnten Werk mit seinen ausgewoge-
nen Proportionen und dem sichern Empfinden, mit dem er das Bauwerk in das Stadt-
bild gestellt hat, das Talent des Meisters (vgl. Anm. 10).

16 7 B. Brixen, Johanneskirche, Gemildezyklus, um die Mitte des 14. Jh., Szenen
aus dem Leben Jesu, Ende 19. Jh. aufgedeckt und dabei stark erneuert. Neben mehr
oder weniger stark iibermalten Bildern gibt es noch unberiihrte, die den Vergleich
besonders instruktiv machen. Vgl. Josef Weingartner, Gotische Wandmalerei in
Siidtirol, Wien 1948, S. 69 u. Taf.2 —4. Vor allem die romanischen Wandgemilde
aus dem 12. Jh. in Schwarzrheindorf (Rheinland), vgl. Paul Clemen, Die romanische
Monumentalmalerei in den Rheinlanden, 1916.

17 Es diirfte schwer fallen, im groBen Bereich der Barockkunst einen als Naturholz
behandelten Prospekt zu finden. Jedenfalls gehorte ein solcher zu den seltenen Aus-
nahmen und stiinde nicht fiir das Typische, das darin besteht, daB all diese Prospekte
die typischen Marmorierungen aufweisen. Anstelle des farbig zu behandelnden Tan-
nenholzes wihlte man in Trogen Eichenholz. Wie ein kleines Zugestindnis an das
Barock mutet in Trogen die Vergoldung der Verzierungen an. In der Barockzeit
wurde auch Hartholz verwendet und natur behandelt, z. B. bei Schrinken, Chor-
gestithlen, Kanzeln, aber dann wurde der Reichtum der Farben und des Goldes durch
kostbare Furniere und Intarsien wettgemacht.



alles ins Gegenteil von dem, was die barocken Architekten, Maler, Bild-
hauer und Kunsthandwerker zum Ziele hatten.

Dabei wirkten um die Mitte des letzten Jahrhunderts die zur selbstin-
digen Disziplin emanzipierte Kunstgeschichte und die einseitig aus der
klassischen Kunst abgeleiteten Kunstprinzipien unheilvoll mit; denn nach
der damaligen Kunstauffassung galt die Hochrenaissance eines Bramante,
Raffael und Michelangelo als seither nie mehr erreichtes Ideal allen
Kunstschaffens, was diesem vermeintlichen Gipfelpunkt vorausging, nur
als ein Knospen, was ihm folgte, als ein Verblithen, und das Barock tiber-
haupt nur noch als eine Entartung 5.

Was Wunder, daB alles, was nach Barock aussah, die rauschende
Pracht seiner Farben, der iiberschwengliche Jubel seiner Formen und
Figuren, das groBartige Pathos seiner Gebarden, die flutende Helligkeit
seiner Riume, der bewegte Schwung seiner Kérper und Linien, verpont,
unterdriickt oder gar ausgeloscht wurden.

So verkehrte man vieles buchstiblich ins Gegenteil. Das zeigten die
Kirchen von Herisau und Teufen vor ihrer Restauration, das zeigen alle
Barockkirchen, die das Ungliick hatten, in der zweiten Hailfte des 10.
oder zu Beginn des 20. Jahrh. iiberholt zu werden. Und zu diesen ver-
restaurierten Kirchen gehoren, um anschauliche Beispiele aus unserem Ge-
biet zu nennen, zu diesem Zeitpunkt noch das Innere der Kathedrale von
St. Gallen, die an sich zu den bedeutendsten Bauten des Spitbarock zahlt,
dazu gehort aber auch die an sich wertvolle Pfarrkirche von Trogen.

Keine Barockkirche besaB urspriinglich Farbfenster, sondern nur was-
serklare Wabenfenster, die ein Maximum von ungebrochenem Licht in
den Raum strémen lieBen *®a. Die leuchtenden Farben der Gemilde und
die zartgebrochenen Tone der Stuckaturen ertrugen kein zusitzliches
farbiges Fensterlicht. Und doch bedachte man in jener Zeit bei Erneue-
rungen alle Barockkirchen mit Farbfenstern. Und alle diese teuer be-
zahlten, in guter Meinung gestifteten Scheiben erwecken heute den be-

18 Die Renaissance als absoluten Gipfel seit dem Untergang der Antike feierte
schon im 16. Jh. der «Vater der Kunstgeschichte», der beriihmte Maler, Baumeister
und Kunsthistoriograph Giorgio Vasari (1511 — 1574) in seinem Werk «Le vite dei
piu eccellenti Pittori, Scultori e Architettori»>. — Als ein Knospen, Blithen und Ver-
blithen in diesem Sinne wurde die Entwicklung der Kunst vor allem durch den
eigentlichen Begriinder der Kunstwissenschaft und Theoretiker des Klassizismus,
Johann Joachim Winkelmann (1717 — 1768) aufgefaBt, und dann noch von Jacob
Burckhardt (1818 — 1897), in dessen Alter sich aber jene Wandlung und teilweise
Hinwendung auch zum Barock vollzog, die in seinem Spitwerk «Erinnerungen aus
Rubens» ihren bekenntnishaften Niederschlag gefunden hat. — Vgl. dazu das Ka-
pitel «Die Nachwelt als Richterin®» in Wilhelm Waetzoldt, Du und die Kunst,
Berlin 1950, S. 312 — 329.

18a In der ehemaligen Klosterkirche von Miinsterlingen gibt es ein gemaltes Zeug-
nis fiir diese Tatsache, nimlich gemalte Scheinfenster mit Wabenscheiben in den
Zwickeln der Hingekuppeln.
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sonderen Abscheu jedes Kenners; sind sie doch, kiinstlerisch gesehen,
wertlose Produkte der damaligen Glasindustrie, Kompositionen mit siB-
lich-kitschigen Figuren, kraft- und saftlosen Farben, in Geist und Auf-
fassung von den herrlichen Glasgemilden des hohen und spaten Mittel-
alters unendlich weit entfernt. Am besten 1iBt sich der schreiende
Gegensatz in der vor zehn Jahren restaurierten evangelischen Pfarrkirche
von Widenswil beobachten, wo an allen Winden wieder glasklare Fen-
ster eingesetzt wurden bis auf die Nordseite, wo links und rechts der
Kanzel zwei solch fragwiirdige Glasgemilde aus Riicksicht auf die noch
lebenden Stifter stehen gelassen werden mufBten %,

Willkiirlich gingen jene Kunstbeflissenen auch mit den Farben des
Innenraumes um, Holzerne Kanzeln und Altaraufbauten (Retabeln),
welche zur Zeit unseres schweizerischen Frih- und Hochbarocks, also
ca. 1660 bis 1720 in vorwiegend dunkelroter Marmorierung, von ca. 1700
an auch in einer Art ziegelroten und in der Régence und im Rokoko
in vorwiegend blauer Marmorierung behandelt worden waren, bekamen
nun schokoladebraune und ockergelbe T6ne (wohl nach der rationalisti-
schen Uberlegung: wenn schon Marmorimitation, dann eine wahrschein-
liche) . Nach einem solchen Rezept war auch die Holzkanzel von
Teufen in weiB-grau-schwarzer Marmorierung iibermalt worden *°.

Natiirlich wirkten in einem solch dumpfen Rahmen auch die intensiven
Tone barocker Gemilde nicht mehr harmonisch. So wurden oft im Namen
der Kunst charaktervolle und gute Altargemilde barocker Maler durch
die siiBlichen und kraftlosen Bilder im Stile der Nazarenerschule ersetzt,
die in der Innerschweiz beispielsweise Paul Deschwanden und seine Schii-
ler vertraten. Es bedeutet dann eine besondere Freude unserer zeitge-
nossischen Restauratoren, wenn sie auf den Estrichen der Kirchen und
Pfarrhiuser die vertrockneten alten Gemilde wieder finden, oder wenn
diese noch an Ort und Stelle unter den spiteren Gemailden versteckt

liegen **,

18 Die Farbenfenster stammen vom gleichen Maler Réttinger, der die jetzt ent-
fernten Fenster der Kirche von Herisau geschaffen hatte, Abgebildet in «Die Kirche
Waidenswil», Widenswil o.]. (herausgegeben zur Kirchen-Innenrenovation von
1950/51).

19 Dije Fassungen dieser Zeit aus dem Wallis, aus Graubiinden und der Inner-
schweiz hat der Schreibende in seiner Dissertation «Der Bildhauer Johann Ritz
(1666 — 1729) von Selkingen und seine Werkstatt», in Vallessia VII, 1952, S. 233 —
248, auf Grund einwandfrei erhaltener Fassungen und archivalischer Zeugnisse
(Vertrige mit Malern) besprochen.

20 Die Angabe iiber die weiB-grau-schwarze Marmorierung verdanke ich dem
Mitglied der Orgelkommission, Herrn Reinhard Miiller, Teufen.

21 §o hatte der Deschwandenschiiler Eicher 1876 im ersten GeschoB des Hoch-
altars der Pfarrkirche von Andermatt sein Gemilde einfach iiber das wertvolle, 1716
datierte Barockgemilde des Zuger Malers Johann Brandenberg (1661 — 1729) ge-
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Kalkweif3 getiinchte Kirchenwinde gehéren zum normalen Aussehen
einer barocken Kirche und bilden zu den Farben der Gemilde und des
Inventars den passenden Kontrast, steigern zudem, wie die glasklaren
Fenster, das Licht. Auch diese weiBl getiinchten Winde fanden in den
Augen jener unersittlichen Erneuerer so wenig Gnade wie die glasklaren
Fenster. Das festlich stimmende Weil wurde durch schummrige Farben
ersetzt. In der Kathedrale von St. Gallen wurden die Wandflachen und
zum Teil auch die Friese beispielsweise blaBgrin getont, wihrend die
Pilaster, Architrave und Kranzgesimse rotlich-braun marmoriert worden
sind. Dazu gesellte sich dann noch der Schimmer der griinrandigen Neu-
rokokofenster, In Trogen wiederum wurden die Wandflachen in T6nen,
die von Grau in Ocker variieren, bemalt und auf diesen dumpfen Grund
an der Nordwand Scheinpilaster gemalt, deren Flichen blaBgriin und
deren Schatten braun gemalt wurden. Auch die Rocaillen wurden in Tro-
gen teils in Griintonen, teils in Ockertonen gefirbt. Kurz und gut, alle
Tone wurden verfilscht und die Farbwirkung war alles andere als froh
und heiter. Hatte schon die Barockzeit mit echter Vergoldung nicht ge-
geizt, so wurde jetzt oft in sinnwidriger Weise dort Gold angebracht, wo
es die barocken Architekten bestimmt niemals angebracht hitten, z. B. an
den Griten eines Kreuzgewdolbes, das allein durch Licht- und Schattenspiel
wirken sollte und dessen Linien keiner Betonung durch Goldstreifen be-
diirfen ?2. Irrtiimlicherweise wurden auch Stuckaturen, die urspriinglich
nur weill getdont waren, mit solch schwer definierbaren Farben wie in
Trogen eingefirbt oder gar vergoldet wie in Teufen.

Ruhte in der Barockzeit das farbenfrohe und bewegte Ensemble immer
auf dem ruhig tragenden Grund eines einheitlichen Plattenbodens, mei-
stens aus Sandstein oder Granit, muBten diese soliden und ansprechenden
Boden mosaikartig verlegten Steinzeugbdden weichen, die heutzutage
selbst in Kichen und Badezimmern keinen Anklang mehr finden. In
Teufen ist dieser Boden gliicklich wieder verschwunden, in Trogen be-
deckte man ithn mit einem griinen Teppich.

Wie unverstanden das Barock und Rokoko in jener Zeit war, beweisen
die Schopfungen in Neubarock und Neurokoko, zu denen man sich, offen-
bar im Streben nach Stileinheit, in einer vorhandenen barocken Kirche
bequemte, etwa der verschwundene Orgelprospekt von Teufen und der

klebt, auf das die Restauratoren bei der Restaurierung von 1952/53 durch die riick-
wirtige Signatur aufmerksam wurden. Das Gemilde des zweiten Altargeschosses,
ebenfalls von Brandenberg, harrte im Kirchenestrich der Wiedereinsetzung. Siehe
Urner Wochenblatt, 4. April 1953, Nr. 26.

22 Diesen Unfug trieb ein Restaurator in der ersten Hilfte des 20. Jh. in ver-
schiedenen Kirchen des Oberwallis. Besonders breit und auffallend waren diese
Goldstreifen (echtes Blattgold!) in der Pfarrkirche von 1840 zu Blitzingen (Goms),
wurden jedoch ca. 1949 verschmilert, da in Riicksicht auf noch lebende Stifter das
kostspielige Geschenk von anno dazumal nicht entfernt werden durfte.
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noch bestehende von Trogen im Stil des Neurokoko. Sie wurden natur
behandelt und die Verzierungen mattvergoldet, wie es beim eichenen
Orgelprospekt von Trogen zu sehen ist. Die Bemalung, und zwar die
marmorierende, und die Glanzvergoldung (Polimentvergoldung) bildeten
aber in der Barockzeit gerade fiir Orgelprospekte die Regel und es wiirde
wohl schwer halten, unter den zahllosen Orgeln des Barockzeitalters
einen ungefaBten Prospekt zu finden. Das heiBt allerdings nicht, daB
nicht auch im Barock und Rokoko Kanzeln, Chorgestiihle und vor allem
Schrinke natur behandelt worden sind, besonders im deutschsprachigen
Kulturraum, aber dann wurde anstelle der Bemalung und Vergoldung
ein groBer Aufwand mit Intarsien (wie bei vielen Kanzeln Graubiin-
dens aus dem 17. Jahrhundert **), Furnieren und kostbaren Hélzern ge-
trieben **.

Was beziiglich der Fenster, Winde und Béden und ihren Farben an
den Kirchen von St. Gallen und Trogen veranschaulicht worden ist und
bis vor kurzem auch an Teufen und Herisau beobachtet werden konnte,
bezeichnet keine Einzelfille, sondern steht als typische Manier fiir eine
ganze Zeitepoche. Eine Kirche, die das Opfer der Renovatoren jener
Zeit geworden ist, weist die genannten Merkmale auf, ob sie nun in der
Ostschweiz, in der Innerschweiz, in Graubiinden oder im Wallis steht,
vom Ausland gar nicht zu sprechen **. Geht nicht die heute noch weit
verbreitete Abneigung gegen das Barock zum Teil auf die Vorstellungen
dieses verfilschten und verpfuschten Barock zuriick? —

Neben der Barockfeindlichkeit unserer GroBviter, die aus dem langen
Nachwirken des die Epoche des Barock tiberwindenden und ablosenden
Klassizismus zu erkliren ist, spielte bei den damaligen Renovationen auch
das Bestreben mit, eine wenn immer moglich absolute Stileinheit zu er-
reichen. Die sich daraus ergebenden Konsequenzen kann sich jeder vor-
stellen, wenn er bedenkt, was bei einem solchen Vorgehen beispielsweise
aus dem Dom von Chur geworden wire, falls man seine spatromanische
Architektur zur Norm genommen und alles auf sie zugeschnitten hitte.
AuBer der romanischen Bauplastik hitte dann seine ganze reiche Aus-
stattung, die buchstiblich alle Epochen von der karolingischen Zeit *°
bis in unsere Gegenwart umfaBt, ausgeriumt und durch neuromanische

23 Siehe Erwin Poeschel, Die Kunstdenkmiiler des Kantons Graubiinden, Binde
I — VII, Basel, 1937 — 1947, passim.

24 Gjehe Adolf Feulner, Kunstgeschichte des Mdbels seit dem Altertum, Berlin
1927 (Propyldenkunstgeschichte) ; oder: Robert Schmidt, Mébel, Berlin 1929.

25 Solche typischen Beispiele sind beispielsweise noch die Kirchen von Biel
(Goms), St.Klara, Stans, die Pfarrkirche von Siat (Kt. Graubiinden). Ob diese
Kirchen in den letzten Jahren restauriert worden sind, entzieht sich meiner Kennt-
nis; sie waren aber beispielhaft fiir den Restaurationsstil der Zeit vor und nach
1900. Vgl. Vallesia VII, 1952, S. 317 — 320 u. 329 — 331.

26 Die marmornen, karolingischen Chorschranken stammen aus dem karolingischen
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Pseudokunst ersetzt werden miissen 2. Was das bedeutet, versteht heute
jeder besser denn je. DaB aber in dieser Art vorgegangen worden ist,
soll nur ein einziges aus vielen Beispielen, jenes der Pfarrkirche von Ober-
saxen-Meierhof, Kt. Graubiinden, erliutern. Als dort 1906 anstelle der
baufilligen alten Kirche eine neuromanische erbaut wurde, fand man die
drei virtuos geschnitzten Régence-Altire des Walliser Bildhauers Anton
Sigristen von Brig (gest. 1745) und seines Schiilers Placy Schmid von
Disentis nicht mehr passend und verkaufte sie fiir 1500 Fr. an die
Pfarrei Schindellegi, Kt. Schwyz, wo eine neubarocke Kirche gebaut wor-
den war. Anstelle der verschacherten Altire, deren bunte Fassung in
Schindellegi bezeichnenderweise mit einem Cremeweil ersetzt worden
ist 28, wurden in Obersaxen ein neuromanischer Altar fiir 12 0oo Fr. und
zwel Seitenaltire fir zusammen 6080 Fr. gekauft, Werke, die heute
kaum jemand geschenkt haben wollte, es sei denn, er hoffe aus dem Mate-
rialwert etwas zu lésen %°.

Eng zusammen mit dem Streben, auf Stileinheit zu renovieren, hing
auch die verabsolutierende Bewertung einer Epoche irgend einer anderen
gegeniiber zusammen, nach dem bekannten Schema: Knospen, Bliihen,
Verbliihen, das notgedrungen zur Uberwertung der einen und zur Un-
terschitzung der andern fiithrte und beispielsweise fiir mittelalterliche
Malereien und Skulpturen das Pridikat «primitivs und fiir barockes
Kunstschaffen «entartet» priagte. In der Renovierungspraxis fiihrte diese
Einstellung teilweise zum Ausverkauf wertvoller Kirchenausstattungen
und Vandalismen obgenannter Art.

2. Restaurieren heute

Nun stellt sich aber die Frage: Was wollen und tun die Restauratoren
von heute?

Um mit dem letzten Punkt zu beginnen, hat die Kunstwissenschaft
vor allem unter dem EinfluB der Wiener Schule?®® lingst aufgehért,
eine Epoche gegen die andere mit absoluten Werturteilen auszuspielen,

Vorlidufer des jetzigen romanischen Baus. Erwin Poeschel, Die Kunstdenkmiler des
Kantons Graubiinden, Bd. VII, Basel 1947, S. 42 — 48.

27 Poeschel, a. a. O. S. 48 — 144.

28 WeiB, neben Schwarz, die von den Klassizisten und ihren Epigonen bevor-
zugten Farben.

29 Die archivalischen Grundlagen sowohl fiir die differenzierte Zuschreibung die-
sar Altire an Sigristen und Schmid als auch fiur deren Verkauf nach Schindellegi und
deren neuromanischen Ersatz sind vom Schreibenden niedergelegt worden in der
Monographie «Der Bildhauer Anton Sigristen von Brig (1 1745)», Vallesia IX|
Sion 1954, S.207 — 210 u. S. 225 f. u. S.267{.

30 Prof. Alois Riegl (1858 — 1905), Prof. fiir Kunstgeschichte an der Universitit
Wien, hat die «Wiener Schule» begriindet und seine umwailzenden Ideen u. a. in
seinem Hauptwerk «Spitromische Kunstindustrie®», Wien 1901 (Neuausgabe 1927),
dargelegt. Der von ihm in Bd. 1 des genannten Werkes eingefiihrte Begriff des
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und gelernt, die Kunstwerke einer bestimmten Zeit als adaequaten Aus-
druck und Spiegel ihrer geistigen Situation zu verstehen. Darnach hat
jede Zeit ihr eigenes «Kunstwollen» *!, ihre eigene Sehweise. Die Kiinst-
ler einer Zeit suchen, um die Extreme zu zeigen, die kiinstlerische
Vollendung in der moglichst getreuen Naturnachahmung wie die Klas-
siker der Griechen, der Romer und der Renaissance. Die Kiinstler anderer
Zeiten sehen diese Vollendung in groBtmoglicher Abstraktion und Natur-
ferne wie die byzantinischen, romanischen und, ganz ausgeprigt, unsere
zeitgenossischen Kiinstler. So wenig man also einen Stiimper der Renais-
sancezeit, der ihre Stilmittel, nimlich die illusionistische Gestaltung von
Raum und Korper, nicht beherrschte, etwa mit den Worten rechtfer-
tigen kann: «Er ist eben ein naiver Kinstler», oder «er abstrahierts, so
wenig darf man ein byzantinisches, romanisches oder zeitgendssisches
Kunstwerk mit den MaBstiben der Klassik bewerten und die Abstraktion
als ein Nichtkonnen abtun, wo doch der Verzicht auf die Naturnach-
ahmung eine Steigerung der Ausdruckskraft mit sich gebracht hat,

Diese Einstellung hat sich die Restaurierungspraxis unseres Jahrhun-
derts zu eigen gemacht und liBt an einem Baudenkmal jede vorhandene
Epoche zu Worte kommen, sofern diese, gemessen an ihren arteigenen
Werken, Qualitit besitzt.

Selbstverstindlich ist damit, wie in der Kunstwissenschaft schon
lingst 3%, jede Barockfeindlichkeit gewichen und 1aBt auch dieser Epoche
Gerechtigkeit widerfahren.

«Kunstwollens» kennt nur eine <Hinwendung zum andern Pol», keinen «Verfall».
Dieser Angriff auf den Verfallsbegriff wurde von Franz Wickhoff fortgesetz*, der
schon die «Wiener Genesis> (1895 herausgegeben) in diesem Sinne gedeutet hatte.
Aus diesen Voraussetzungen entwickelte sich unter Riegls Nachfolger auf dem Wie-
ner Stuhl, Max Dvorak (1874 — 1921) die «Kunstgeschichte als Geistesgeschichte»
(Titel, den die Herausgeber der gesammelten Aufsitze Dvoraks 1923 wihlen).
Vgl. Atlantisbuch der Kunst, Ziirich 1952, S. 658 — 663.

31 Siehe Anm. 30. Vgl. auch Johannes Jahn, Worterbuch der Kunst, Stuttgart 1943,
«Kunstwollen». Der Begriff wurde von Riegl nur auf Zeiten und Vélker angewendet,
nicht auf Einzelpersonlichkeiten,

32 Cornelius Gurlitt hat als erster bahnbrechend das brachliegende Gebiet der
Kunst des Barockzeitalters erforscht und die ersten Grundlagen fiir Einzelforschun-
gen geliefert: C. Gurlitt, Geschichte des Barockstils, Bd. 1 Italien, Stuttgart 1887;
Bd. II (vor allem iiber Frankreich), Stuttgart 1888; ferner: «Die Kunst des Barock-
stils und des Rokoko in Deutschland» Stuttgart 1889. Dann folgten Heinrich Wolff-
lin, Renaissance und Barock, Miinchen 1888 (4. Aufl. 1926) ; A. Schmarsow, Barock
und Rokoko, Leipzig 1897; Josef Zemp, Wallfahrtskirchen im Kt. Luzern, 1893;
Alois Riegl, Die Entstehung der Barockkunst in Rom (Wien 1908, 3. Aufl. 1923), u. a
Seit ca. 15 Jahren gehoren barocke Kunstdenkmiler, vor allem Architektur, zu be-
vorzugten Dissertationsthemen, z. B. der Universitit Basel. Vgl. A. E. Brinckmann,
Baukunst des 17. und 18. Jahrhunderts in den romanischen Lindern (Handbuch der
Kunstwissenschaft), Wildpark-Potsdam o. J., S. 315 f; M. Wackernagel, Baukunst
des 17. und 18. Jahrhunderts in den germanischen Lindern (Handbuch der Kunst-
wissenschaft), Berlin-Neubabelsberg 1915, S. 20 f.
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Vor allem restauriert man, und das ist wohl das Wichtigste in der Re-
staurierungspraxis dieses Jahrhunderts, nicht nach Schablone und vorge-
faf3ter Meinung iiber einen Stil, so wie die Neugotiker die Gotik nach vor-
gefaliten Stilprinzipien rekonstruiert haben, sondern spiirt bei jedem
Kunstwerk mit den aus Wissenschaft und Technik zur Verfiigung stehen-
den Mitteln der urspriinglichen individuellen Ausprigung des betreffen-
den Zeitstiles nach und sucht diese wieder herzustellen. Je einmaliger
und wertvaller ein Kunstwerk ist, z. B. ein Gemalde, desto heikler und
schwieriger ist diese Aufgabe, zu der sich Maler eigens ausbilden. Aber
selbst das Abdecken von spiteren Ubermalungen an Kanzeln, Altiren
und, im speziellen Fall von Teufen und Herisau, an Stuckaturen, fordert
behutsames Vorgehen, wozu den eigens dafiir geschulten Restauratoren
Geiibtheit und Erfahrung zur Verfugung stehen missen **.

Wiren nun die Stuckaturen von Herisau und Teufen entsprechend den
aus der allgemeinen Kunstgeschichte bekannten Beispielen der Rokoko-
Kunst erneuert worden, hitte man sie mit Farben und mit Gold (wie in
Teufen im Jahre 1893/94) behandelt. Die Spuren des urspriinglichen
Zustandes zeigten aber keine eigentlichen Farben, und erst jetzt macht
sich der Kunsthistoriker den Reim darauf. Er erfahrt aus diesen speziellen
Beispielen, dall es auch ungefirbte Rokoko-Stuckaturen gegeben hat und
erklart sich diese Erscheinung mit der einleuchtenden Tatsache, dall der
farbscheue Klassizismus diese spiten Bliiten des Rokoko angehaucht hat.

Sehr oft ist den Restauratoren das Gliick besonders hold, so dal} sie
unter der Ubermalung von Kanzeln, Orgelprospekten und Altar-Retabeln
die urspriingliche Bemalung so vollstindig vorfinden, daB3 diese nur ge-
reinigt und ausgebessert werden muf} *2. Wo nur Spuren der alten Be-
malung gefunden werden, ist eine stirkere Erneuerung unumginglich,
bedeutet aber immer irgendwie eine Beeintrichtigung des Urspriinglichen,
und solche eigentliche Erneuerungen, d.h. Renovationen, werden auch
in unserer Zeit oft fragwiirdig. Aber in Riicksicht auf die Kirchenbe-
sucher kommen auch die Denkmalpfleger nicht um Kompromisse herum,
ist doch die Kirche kein Museum.

33 In der Schweiz sind es eigens dafilir geschulte Handwerker gewisser Werk-
stitten (bisweilen ganze Familiendynastien wie bei der Firma Stockli, Stans), die
unter der Leitung von Architekten und Denkmalpflegern arbeiten. In Italien wird
das heikle Handwerk von eigens dafiir spezialisierten Kunstgelehrten, Professoren
und ihren Assistenten, mit vorbildlicher Sorgfalt und liebevollem Verantwortungs-
gefiihl ausgeiibt.

33a So z. B. am Hochaltar der Pfarrkirche von Andermatt, siche Urner Wochen-
blatt, 4. April 1953, Nr. 26. Auch in Siat (GR) fanden die Restauratoren bei einer
vorgdngigen Probeabdeckung am Hochaltar unter der crémeweiBen klassizistischen
Bemalung die sozusagen unversehrte bunte Rokokobemalung. Noch idealer ist der
Fall, wo die Fassung des 18. Jh. uberhaupt nie uibermalt worden ist, wie an ver-
schiedenen Kirchenausstattungen des Wallis und Graubiinden. Vgl. Anm. 19 u. 25.
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Im Zusammenhang mit Teufen und Herisau ist hier nicht der Ort,
auf kompliziertere Situationen einzugehen, wo beispielsweise zwei quali-
tatsmiBig ebenbiirtige und historisch gesehen beinahe gleich wichtige
Werke zweier Epochen einander in den Weg treten, so daB auf das
Kunstwerk einer Epoche verzichtet werden muB3, wie es bei den (wenig-
stens in Fachkreisen) weltberihmt gewordenen, 1948/49 abgedeckten
karolingischen, von romanischen tberdeckten Gemilden zu Miistair im
Miinstertal, Kt. Graubiinden, der Fall gewesen ist **,

Das nur in einigen Hauptziigen angedeutete Vorgehen 1Bt sich in der
Maxime zusammenfassen, die seit mehr als 50 Jahren in der internatio-
nalen Denkmalpflege giiltig ist: «Der Bau restauriert sich aus sich
selbst» >, Und tiber die Denkmalpflege in der Schweiz, ihre Stellung im
Bundeshaushalt der diesbeziiglich sehr haushalterischen Eidgenossenschaft
einerseits und der blithenden und mit groBen Mitteln unterstiitzten Denk-
malpflege in den finanziell schlechter stehenden Nachbarstaaten Oster-
reich und Italien anderseits (in Deutschland haben sich die Verhiltnisse
ja unterdessen gedndert) orientiert aufs eindriicklichste Prof. Linus
Birchler in seiner Schrift «Restaurierungspraxis und Kunsterbe in der
Schweizy .

Eine zweite, bereits von Prof. Joseph Zemp 1907 geprigte Maxime
gehort ebenso zu den Grundlagen einer ersprieflichen Denkmalpflege,
soll diese nicht wieder in den alten Fehler der Stilimitation fallen: «Das
Alte erhalten, das Neue gestaltens **. Den zweiten Teil faBt die jiin-
gere (Generation bisweilen etwas anders auf als die iltere, indem sie
konsequent aus unserer Zeit heraus gestaltet, was neu zu schaffen ist, aus
der groBen Vergangenheit lernend, daBl es zwar in der Kunstentwick-
lung fritherer Jahrhunderte besonders in den konservativen Alpenlindern
Stilverspiatungen gegeben hat, wie zum Beispiel bei den Grubenmann,
daB3 aber in der Regel gerade die fiihrenden Kiinstler jeder Epoche die
Entwicklung vorwirts getrieben und in schopferischer Fruchtbarkeit das
errungen haben, was wir noch heute ehrfiirchtig bestaunen und dankbar
genieBen.

34 Siehe Linus Birchler, Zur karolingischen Architektur und Malerei in Miinster-
Miistair, in «Friithmittelalterliche Kunst in den Alpenlindern», Olten & Lausanne
1954, S. 167—252 und Fig. 88—98. Dazu vgl. Erwin Poeschel, Die Kunstdenkmailer
Graubiindens, Bd. V, Basel 1943, S.312—326. — Einen kleinen Konflikt zwischen
spitgotischer und barocker Empoche gab es in Herisau beim Vorzeichen u, Rund-
fenster. Siehe unter: «3. Die Kirche von auBen» u. «5, Die Renovation von 1959/60>.

35 Linus Birchler, Restaurierungspraxis und Kunsterbe in der Schweiz, Ziirich
19048, S. 15 und Josef Zemp, «Das Restaurieren», in «Schweizerische Rundschau»
1907, neu abgedruckt im Jahresbericht 1947 der Gesellschaft fiir Schweizerische
Kunstgeschichte.

36 Siche Anm. 35.

37 Siehe Birchler, a. a. O. (siehe Anm. 35), S. 19.
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Einfach klingen diese Maximen in der Theorie, in der Praxis fordern
sie aber von allen an der Restaurierung Beteiligten nicht nur angeborenes
Feingefiihl, sondern auch Zucht und Takt, vor allem den Willen, dem
Werk dienend sich unterzuordnen. Und bei allem guten Willen und
allen guten Voraussetzungen bleibt vieles doch immer Ermessenssache,
und gerade die beiden Beispiele von Herisau und Teufen zeigen, da3 je
nach dem hauptverantwortlichen Architekten die Gestaltung des Neuen
verschiedene Wege gehen kann.

Aus diesen grundsitzlichen Erwigungen heraus miissen die Verinde-
rungen verstanden werden, die mit den Kirchen von Herisau und Teufen
vor sich gegangen sind.

C. Teufen

1. Historisches und Archdologisches

Bei der jetzigen evangelischen Pfarrkirche von Teufen handelt es sich
um das zweite Gotteshaus dieser Pfarrgemeinde. Der Bau der ersten,
Johannes dem T#ufer geweihten ®®, war laut Stiftungsurkunde am 26. Juli
1479 unter Zustimmung des Fiirstabtes Ulrich VIII. Résch von Sankt
Gallen beschlossen ®® und in der Folge, also um 1480 gebaut worden.
Im Jahre 1776 wurde diese spitgotische Kirche laut Denkschrift vom
4. Miarz 1779 *° samt dem Turm nach und nach abgebrochen und
mit dem Bau der jetzigen Kirche begonnen, und zwar an Turm und
Chor. «Samt Turm» muB betont werden, denn ohne diese urkund-
liche Notiz konnten sich tber das Alter des jetzigen Turmes Zweifel
erheben; macht er doch mit dem schlanken, hohen Turmhelm und den
vorhangbogigen vier Wimpergen iiber dem GlockengeschoB einen durch-
aus gotischen Eindruck. Ungotisch wirken allerdings der gedrungene
Turmschaft und die vier Paare breiter, rundbogiger Schallfenster. Diese
Turmform ist eben bezeichnend fiir den Architekten und Baumeister der
Kirche, den genialen Briickenbauer Hans Ulrich Grubenmann von Teu-
fen (1709 — 1783), der zusammen mit seinem gleichnamigen Neffen
den Bau der Kirche ausgefiihrt hat *'. Einer dhnlichen, nur schlanke-
ren Turmform hatte Grubenmann sich ein gutes Jahrzehnt friher an
der reformierten Kirche zu Waidenswil bedient, seines wohl bedeutend-

38 Joh. Kaspar Zellweger, Urkunden, Nr.692; vgl. A. Niischeler, Die Gottes-
hduser der Schweiz, 2. Heft (Bistum Konstanz) S. 145 f.

39 Appenzeller Urkundenbuch, bearb. von T. SchieB u. A.Marti, Bd. 1, Trogen
1913 (zit.: Appenzeller Urkundenbuch) Nr. 1157. Entspricht Zellweger, Urkunden,
Nr. 487. Dazu vgl. Nr. 485 u. 486, 488 u. 489.

40 Johannes Schefer, Geschichte der Gemeinde Teufen, Teufen 1949, S.99—101
(zit.: Schefer, Teufen).

41 Schefer, Teufen, S. 1o1. Vgl. Jos. Killer, Die Werke der Baumeister Gruben-
mann, Ziirich 1959%, S. 130—132 (zit.: Killer).
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sten Kirchenbaues **. Gotische Turmhelme mit Wimpergen als solche,
jedoch in Verbindung mit einfacheren Turmschiften verwendete er auch
an mehreren anderen Kirchenbauten **, Dieses Verhalten ist in einer
Zeit, die mit einem SelbstbewuBtsein und einer Selbstsicherheit ohne glei-
chen radikal und hemmungslos mit allen gotischen Formen gebrochen
und in allen Lebensbereichen den barocken Formen zum absoluten Siege
verholfen hat, auffallend und selten **, darf aber trotz des Anachronis-
mus wohl nicht so sehr als neugotische Stilrepetition angesprochen wer-
den, sondern eher als Stilverspitung aus lindlicher Traditionsgebunden-
heit der Bauherren und des Baumeisters selbst **; man war eben an
die spitgotischen Formen der vorangegangenen Kirche gewochnt. Viel-
leicht empfand man aber auch gegen die barocken Formen, deren Triger
vor allem die katholische Gegenreformation war, eine gewisse Abneigung.

Den gedrungenen Verhiltnissen des Turmschaftes entspricht auch die
breitgelagerte Gestalt des Schiffes mit dem behibigen Walmdach. Die
Vorhallen, welche das Langhaus auf drei Seiten, im Norden, Siiden und
Westen, auf ungefahr halber Hcohe der AuBenmauern begleiten und aus
einem Pultdach auf schlanken Stiitzen bestehen, stammen an der siid-
lichen und westlichen Seite aus dem 19. Jahrhundert, wie ein alter Stich
bezeugt “°. Sie zerdehnen den Bau noch mehr und betonen die Hori-
zontale in angenehmer Weise und gefilligen Proportionen.

42 Killer, a. a. O., S. 117—129 u. Fig. 99.

43 7. B. Kirche von Stein (AR), Killer a. a. O., S. 83—85 u. Fig. 56—60; Reform.
Kirche von Hombrechtikon, Killer, a. a. O., S. 96, Fig. 75; Reform. Kirche von Ober-
rieden (ZH), Killer, a. a. O., S. 100—106 u. Fig. 79 u. 83—85; Reform. Kirche von
Erlen (TG), Killer, a. a. O., S. 114 f. u. Fig. 97.

44 Fine andere bekannte Erscheinung dieser Art sind die beiden gotisierenden,
allardings mit barocken Hauben versehenen Turmabschliisse des GroBmiinsters von
Ziirich aus der Zeit zwischen 1780—1787. Damals wurden auch die zwei obersten
romanischen Turmgeschosse des Nordturms abgebrochen und durch die zwei jetzigen
neugotischen, nach dem Vorbild des spitgotischen Glockengeschosses (aus der Zeit
Hans Waldmanns) des siidlichen Karlsturmes aufgesetzt, der damals in Angleichung
an den Nordturm auch sein zweites neugotisches GlockengeschoB erhielt. Konrad
Escher, Die Kunstdenkmiler des Kantons Ziirich, Bd. IV, Basel 1939. Vgl. Jenny,
Kunstfiihrer der Schweiz. — Ein interessantes Beispiel zeigt auch die ehemalige
Klosterkirche in Marmoutier (Maursmiinster) im ElsaB; hinter der romanischen
Fassade liegt ein gotisches Langhaus, an das ein gotisierender Chor aus der Barock-
zeit anschlieBt mit einem Rippengewolbe, dessen Rippen in Profilen und Linien-
fiihrung ausgesprochen barock sind.

15 Diese Verspiatung ist allerdings noch auffallend im Vergleich zur sonstigen
alpinen Stilverzogerung; reichen doch die letzten Ausldufer der Spatgotik in Grau-
binden nur bis zum ersten Viertel des 17. Jh., etwa beim Maler Hans Jakob Greutter
von Brixen, in dessen Flugelaltiren sich spateste Spatgotik und dekorative Renais-
sanceformen vermihlen. Erwin Poeschel, Die Kunstdenkmiler Graubiindens Bd. 1,
Basel 1937, S. 158 f.; Bd. V, Basel 1943, S. 104—106 u. Abb. 113 (Kapelle St. Agatha,
Disentis), S. 142 u. Abb. 157 f. (Kapelle St. Sebastian, Muschnengia) u. a.

48 Gchefer, Teufen, Tafel S.16/17: Dorfplatz mit Kirche um das Jahr 180o0.



Wie die Kirche von Teufen vor dem Neubau ausgesehen hat, zeigt uns
die «wahre Abbildung», die der beriihmte Wessobrunner Rokoko-Bild-
hauer Josef Faichtmayr (1696 — 1790), unter anderem der Schopfer
der Ausstattung in der Wallfahrtskirche von Neubirnau am Bodensee
und des Chorgestiihls von St. Gallen, vom «Grossen GloggenZugy des
«21. und 22. Mertz 1763» gezeichnet und der «Lobl. Gemaind in Ihre
Gemaind-Stuben zum angedenken aufzuehengen tbergebeny hat. Die
Federzeichnung ist signiert mit «Josef Feichtmayer Bildhauer dermahlen
bey Seiner Firstl. Gnaden in St.Gallen an der Neuen Kirchen ar-
baithend» **. Die aufschluBreiche Abbildung zeigt die alte Kirche
13 Jahre vor ihrem Abbruch, den typischen Bau einer gotischen Land-
kirche: ein verhiltnismaBig schmales einschiffiges Langhaus unter einem
einheitlichen Satteldach,an den Lingswinden die charakteristischen Spitz-
bogenfenster (je drei vom Westende bis zum Turm, eines an der West-
fassade) zwischen den ebenso charakteristischen Strebepfeilern, das Chor
polygonal, offenbar wie noch heute im 3/8-SchluB. Das Chor weist eben-
falls Spitzbogenfenster und Strebepfeiler auf. Ob es auch eingezogen
gewesen ist, 1aBt sich wegen des davor stehenden Turmes auf der Zeich-
nung nicht feststellen, ist aber fiir eine spatgotische Landkirche dieser
GroBe hochst wahrscheinlich.

Der Turm selbst steht wie sein Nachfolger an derselben Stelle am
Nordostende des Schiffes, besitzt auch einen gotischen Turmhelm, der
sich aber nicht achtkantig, sondern mangels Wimpergen, nur vierkantig
tiber einem Quadrat erhebt, Das GlockengeschoB3, scheinbar aus Holz,
kragt mit seinen beiden Schallfenstern leicht iiber den Turmschaft
hinaus *2.

Von dieser spatgotischen Kirche aus der zweiten Hilfte des 15. Jahr-
hunderts haben sich die stidlichen, nérdlichen und westlichen Fundament-
mauern des Langhauses, ferner die eines westlichen, vier Meter breiten
Anbaues erhalten. Sie wurden anldBlich der jiingsten Restaurierung auf-
gedeckt und von Architekt Tridinger auf einem Plan festgehalten *°.
DaB es sich um die Langhausmauern der spitgotischen Kirche von 1480
handelt, geht aus dem Umstand hervor, daB die nérdliche Langhausmauer
180 c¢m, die siidliche 210 cm innerhalb der heutigen Mauern des Kirchen-
schiffes liegen, und diese Distanz ungefahr den «6 Schuoh» entspricht, die
laut genannter Denkschrift vom 4. Mirz 1779 fir die damalige Ver-
breiterung des Kirchenschiffes vorgesehen waren *°.

47 Killer, a. a. 0., S. 133, Fig. 121 und im Appenzeller Kalender 1908.

48 Das GlockengeschoB unterscheidet sich in der Zeichnung deutlich vom ge-
mauerten Turmschaft, der einen Verputz und sichtbare Eckquadern aufweist, die
typische Struktur eines spitgotischen Turmschaftes, Holzerne Glockenstuben waren
nicht selten.

49 Sjehe Abbildung.

50 Schefer, Teufen, S. 100, vgl. Killer a.a. 0. S. 130 f.
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Grundrif der Kirche von Teufen

N i NN o

M Kirche von 1776/78
Spitgotische Grundmauer von 1480
WM™ Unterkellerungen des 19. Jh.

Die 4 Meter (duBere Weite) auseinanderliegenden Mauern, die sich
an den westlichen AbschluB der alten Kirche anfiigen, deuten auf ein
Vorzeichen, d. h. eine gedeckte Eingangshalle hin. Auf der Federzeich-
nung Faichtmayrs fehlt ein solcher Vorbau. Er miiBte also zu irgendeiner
Zeit vor 1763,dem Jahr der Zeichnung und Glockenaufzugs, abgebrochen
worden sein. Oder sollte es sich um die Fundamente einer dem spit-
gotischen Bau vorausgegangenen Kapelle handeln *?

Im Zusammenhang mit den alten Fundamentmauern sei auf zwei
Griber hingewiesen, die innerhalb der spitgotischen Kirche rechts und
links des Einganges lagen und vermutlich den beiden Pfarrherren Josua
Haller, gest. im Pestjahr 1611, und Joh. Ulrich Feer, gest. im Pestjahr
1629, als letzte Ruhestitte dienten 52

Die Fundamente des spatgotischen, polygonalen Chors (wie er auf der
Federzeichnung Faichtmayrs zu sehen ist), konnten bei den Grabungen
nicht entdeckt werden. Frithere Unterkellerungen unter dem heutigen
Chor haben eine diesbeziigliche Sondierung verunmdéglicht (vgl. Plan-
skizze), Bei einer oberflichlichen Betrachtung der heutigen GrundriB-
gestaltung ist man leicht anzunehmen versucht, Hans Ulrich Gruben-
mann habe sich der Fundamente des spatniittelalterlichen Chores bedient.
Dafiir spriche die an sich spitgotische GrundriBgestaltung des Gruben-
mann-Chores mit dem polygonalen 3/8-SchluB (drei Seiten eines Acht-

51 Eine Kapelle ist vor der Stiftung der Pfarrei von 1479 nicht nur nicht aus-
geschlossen, sondern sogar wahrscheinlich.

52 Diese Vermutung duBerte der Lokalhistoriker und Verfasser der Geschichte der
Gemeinde Teufen, Johannes Schefer.
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ecks) und dem doppelten Einsprung (Einziehung) beim Anschluf an das
Schiff, wobei die beiden westlichen Abwinkelungen wie Verbindungs-
stiicke zwischen den angenommenen, an sich schon einspringenden Chor-
mauern der Spitgotik und den je sechs FuB nach Norden und Siiden
verlegten Langhausmauern wirken. Auch von auBen gesehen gibt sich
das schlanke Chor mit dem verhaltnismaBig steilen Walmdach spat-
gotisch und begiinstigt diese Auffassung. Zudem entspriche es uralter,
durch die alten Bauwerke immer wieder bestitigter Gepflogenheit, sich
alter Fundamente so weit als moglich zu bedienen ®*. Und doch, ver-
gleicht man die AusmaBe dieses supponierten spatgotischen Chores mit
dem Verlauf der aufgedeckten Langhausmauern von 1480, erscheint das
Chor unwahrscheinlich grof3 proportioniert, und der Vergleich mit den
spatgotischen Kirchen unserer Gegend ** (Herisau!) und Graubiindens *°,
wo sie besonders zahlreich sind, spricht gegen die auf den ersten Blick so
einleuchtende Hypothese. Auch von innen betrachtet mutet das heutige
Chor im Vergleich zu einem spatgotischen viel zu breit an. Wir miissen
also eher annehmen, die alten Grundmauern des Chores seien innerhalb
des heutigen verlaufen, aber durch die Unterkellerungen verbaut worden.

2. Der barocke Bau

Sich trotzdem eines traditionellen Grundrisses zu bedienen, dazu schei-
nen den Baumeister Grubenmann nicht praktische und ckonomische Uber-
legungen veranlaB3t zu haben, sondern wie beim Turm die Anhanglichkeit
der Gemeinde an das Althergebrachte. Wie ein dem evangelischen Gottes-
dienst angepaBter Predigtraum ndmlich aussehen sollte, dessen war sich
Grubenmann deutlich bewuBt und hatte dafiir schon ein Jahrzehnt frither
einen imponierenden Beweis durch den Bau der evangelischen Kirche
von Wiidenswil, Kt. Ziirich, erbracht *. Im Sinn einer Verschleifung von
Chor und Schiff ist vielleicht die doppelte Einziehung des Chores zu ver-
stehen, der dadurch gegen das Schiff geweitet erscheint. Merkwiirdig ist
nur, daB Grubenmann durch zwei aus Sandstein gefiigte toskanische Pi-
laster den Eingang zum innersten Teil des Chores doch wieder betont hat.

AuBer dem Turmhelm und dem GrundriB des Chores verliech Gruben-
mann auch dem Oberlicht der Tiire, die vom Chor tiiber eine Steintreppe
in den Turm hineinfiihrt, eine gotisierende Form, ndmlich eine kleeblatt-

53 Ein typisches Beispiel zeigt der teilweise auf karolingischen Fundamenten er-
richtete romanische Teil der St. Luziuskirche in Chur. Siehe Walther Sulser, Die
St. Luziuskirche in Chur, Fruhmittelalterliche Kunst in den Alpenlandern, Olten
& Lausanne 1954, S. 151—162 u. Fig. 76—83 (besonders Fig. 83).

5¢ Adolf Gaudy, Die kirchlichen Baudenkmailer der Schweiz, Bd. 2, Berlin 1923,
Abb. 18 (Wil, St. Niklaus, 1429—1478), Abb. 37 (Gretschins, St. Martin, 1491),
Abb. 101 (Arbon Pfarrkirche St. Martin, 1490, Langhaus 1786 erneuert) u. a.

55 Erwin Poeschel, Die Kunstdenkmaler Graubiindens, Bd. I—V1I, passim.

56 Killer a. a. O., S. r17—r129 u. Fig. ro00.
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bogige, ferner den zwei @uBeren von drei in den Dachstuhl miindenden
Offnungen in der dem Chorhaupt zugewandten Schildmauer des Chor-
bogens, die er als Vierpisse gestaltete, wihrend die mittlere Offnung
kreisrund gelassen wurde °°.

In der tbrigen Gestaltung des Chores beseelte aber Grubenmann ein
durchaus barockes Empfinden, wenn er tiber dem verhiltnismaBig breiten
Raum ein beinahe flaches Gewdlbe einzog, in das von den Schildwinden
der Fenster her Stichkappen einschneiden und das ganze Chorgewdolbe
einem Fichergewolbe gleichen lassen, wenn er die fiinf Fenster rundbogig
schlieBt und das Chor gegen das Schiff hin ebenfalls mit einem flach-
gedriickten Bogen offnet, der die Querschnittlinie des Spiegelgewdlbes im
Schiff beschreibt.

Auch das Schiff, das sich mit den bereits erwihnten Mauereinspriingen
an das Chor anschlieBt, verkérpert mit seiner saalartigen Weite und dem
Spiegelgewdlbe, das mittels stark ausladender Hohlkehlen auf die Winde
abgestiitzt ist, barockes Raumgefiihl in Reinkultur. Dazu kommen die
ebenfalls rundbogigen sechs Fenster der siidlichen Langhauswand, zwei
hochgelegene verkrépfte Ovalfenster an der Westwand und zwei weitere
an der Nordwand, wo im Hinblick auf die urspriinglich geplanten und
bis 1959 bestehenden Emporen keine Normalfenster Platz fanden. Von
den Fenstern des Schiffes schneiden Stichkappen in die groBe Hohlkehle
des Spiegelgewdlbes ein, an der Nordwand der Symmetrie zuliebe auch
dort, wo keine Fenster angebracht sind, aber solche den gegentiber liegen-
den Siidfenstern entsprichen.

Ein spezifisch spitbarockes Geprige und eine besondere Zierde erhiel-
ten Chor und Schiff durch die feingliedrigen und groBziigigen Rokoko-
Stuckaturen und die bunt bemalte Holzkanzel.

Die Stuckaturen sind sparsam iiber Chor und Schiff verteilt, erstaun-
lich zuchtvoll fiir diesen an sich leicht geschiirzten Stil, und im Schiff in
das klare geometrische System des Deckenrechtecks eingebunden, in das
wiederum zwei gleich groBe, vierpaBférmige Spiegel hineinkomponiert
sind. Rechteck und Spiegel sind mit stuckierten Rundstiben gerahmt.
Auf diese Rahmen, auf die Scheitel der Fensterbogen, auf die wie Rippen
verlaufenden Stege zwischen den Gewdlbestichkappen im Chor und auf
die Gesimse unter der groBen Hohlkehle des Schiffes sind die Rokoko-
Zieraten als duftige Akzente verteilt. Diese setzen sich aus den unab-
dingbaren Rocaillen zusammen, aus denen BlumenstriuBe, Blitter und
bisweilen bogenartige Architekturen herauswachsen 572,

57 DaB diese gotisierenden Mauerdffnungen nicht als Beweis fiir ein hoheres
Alter des Turmes gelten konnen, geht eindeutig aus der Denkschrift von 1790 hervor,
wonach «Anno 1776 im Frithjahr die Kirche samt dem Thurn nach und nach ab-
gebrochen worden» ist. Schefer, Teufen, S. roo.

57a Der ostliche vierpaBformige Spiegel umschlieBt ein stuckiertes Emblem, in
dem Musikinstrumente, wie Trompete, Flote, Klarinette u. a., mit Notenblittern um-
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Im gesamten unterordnen sich die Stuckaturen der Architektur und
unterstreichen sie. Diese Klarheit und Zucht unterscheidet sie vom Rokoko
fritherer Jahrzehnte im allgemeinen und der wuchernden Wildnis des
Wiirzburger Rokoko, etwa des «WeiBlen Saales» der Residenz, im be-
sonderen ®®, Und im Unterschied zu den meisten Rokoko-Stuckaturen
friherer Jahrzehnte traten sie in reinem Weil}, von allen anderen Farben
unberiihrt, aus den Ubermalungen von 1893/94 ®® hervor. Diese puri-
tanische Strenge erklart sich aus der Stilverspitung gegeniiber den hofi-
schen Kunstzentren, wo bereits der Klassizismus emgczogen war und
von dort auch diese verspiteten Bliiten des Rokoko anhauchte %

Geschaffen wurden diese Stuckaturen in der Bauzeit von 1776 bis
1778 %1 ; wahrscheinlich wurden sie schon 1777 vollendet, da aus der Denk-
schrift von 1779 hervorzugehen scheint, daB der Kirchenraum ohne Turm
bereits in diesem Jahre fertiggestellt wurde ®* und vor allem wegen
des Datums 1777, das im stuckierten Wappen Hans Ulrich Grubenmanns
in der Mitte der Langhausdecke gegen das Chor hin steht, und zwar im
aufgeschlagenen Buch, das der Engel iiber dem Torbogen und dem sprin-
genden Lowen halt %,

geben und von Rosen und Lorbeerkrinzen umwunden sind. — Die kreisformigen
Durchbrechungen auf dem entsprechenden westlichen Spiegel wurden, weil nicht
urspringlich, als storende Elemente beseitigt und die Fliache glatt belassen, da man
keine Anhaltspunkte von einer urspriinglichen Zierat besal.

58 Von Antonio Bossi 1744 geschaffen «in der nervosen Erregtheit und abstrusen
Krausheit seiner ornamentalen Schopfungen». Siehe Adolf Feulner, Skulptur und
Malerei des 18. Jahrhunderts in Deutschland, (Handbuch der Kunstwissenschaft),
Wildpark-Potsdam 1929, S. 102. Die Farblosigkeit dieser Stuckaturen im Vorraum
des Kaisersaales erklart sich hier nicht aus klassizistischem Empfinden, sondern aus
der Absicht, mit der Pracht des Kaisersaales selbst um so mehr zu tiberraschen.

59 Fiir das Datum der Innenrenovation siehe «Sintis» Nr. 84, unter «Bauchronik»
1959/ 60.

60 Der Ubergang vom Rokoko zum Klassizismus setzt in Frankreich schon um
1755 ein, der sich um 1770/75 auch in Deutschland und den andern Lindern Europas
durchsetzt und in seiner ersten Phase bis ca. 1800 als Louis XVI-Stil bezeichnet wird.

61 Laut Denkschrift wurde die Kirche in der Hauptsache im Spitjahr 1778 voll-
endet, nur Turmkugel und Wetterfahne wurden wegen der Witterungsverhaltnisse
erst am 4. Marz 1779 auf den Turm gesetzt. Schefer, Teufen, S. ro1.

62 Vom Frihling 1778 an wird nur noch am Turm gearbeitet, den Sommer uber
der Turmhelm abgebunden, so daB <«nichts mehr Gbrig» bleibt, «als daB noch im
Chor die Stuhllung der Mauer nach gemachet> werde (Schefer, Teufen, S. 1o1).
Und: «Im Jahrlauf 1776 wurde die Stuhlung in der Kirchen eingerichtet> (Schefer,
Teufen, S. 100).

63 DaB es sich um das Grubenmann-Wappen handelt, erhellt aus einem Portrit
des Baumeisters Johann Ulrich Grubenmann, 1782 von Brunnschwiler mit Olfarben
gemalt, das das gleiche Wappen aufweist. Abgebildet in der gedruckten Festrede
auf Johann Ulrich Grubenmann, die Prof. Dr. Georg Thiirer am 6. Juni 1959 in der
evangelischen Kirche von Teufen gehalten hat. Das Wappen fehlt im Appenzeller
Wappenbuch.
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Neben diesem kaum wahrnehmbaren Datum 1777 und dem verbiirgten
Grubenmann-Wappen, das vom Stuckateur Peter Anton Moosbrugger
auch an der Decke der evangelischen Pfarrkirche von Wiadenswil model-
liert worden war ®®a gibt es in Teufen noch weitere bemerkenswerte
Besonderheiten unter den Stuckaturen. Beachtung verdienen vor allem
die Initialen, bzw. Monogramme auf den sechs Kartuschen an den An-
sitzen der Stichkappen im Chorgewdlbe. Leider wurden sie bei der Re-
staurierung z. T'. bis zur Unleserlichkeit tbertiincht, waren aber nach
ihrer Freilegung von den Ubermalungen von 1893/94 bis auf einen Buch-
staben deutlich lesbar, Die erste Kartusche (von Norden nach Siiden)
trigt das Monogramm HB mit einem nach unten hingenden Anker (?)
auf dem H, die zweite die Initiale B, dem ein unleserlicher Buchstabe
vorausgeht, die dritte das kursive, verschlungene Monogramm JHU, die
vierte die Buchstaben GM, die fiinfte die durch einen Punkt getrennten
Initialen L. B, die sechste die ebenfalls durch einen Punkt getrennten
Initialen B. H, Wihrend fiir die zwel ersten und zwei letzten noch
keine Deutung gelang, bezeichnen die dritte und vierte zusammen den
Baumeister Johannes Ulrich (= JHU) Grubenmann (= GM), in einer
Schreibweise, wie er sich auch am Taufstein der reformierten Kirche in

Oberuzwil (SG) verewigt hat (siche Abb.) *4.

I)&B 2)? B 3)#(:- Johannes Ulrich)
4)9 M (GM:Grubenmamn) 5)L.B 6) BH

Bemerkenswert ist ferner die von Rocaillen umrankte und einem To-
tenkopf bekronte Uhr iiber dem Scheitel des mittleren Chorfensters, deren
vergoldete Zeiger und Ziffern auf dem Kobaltblau und Blaugrau des
Zifferblattes leuchten.

Als weiteres Wappen sei das des Landammanns Gebhard Ziircher er-
wihnt, das sich im Innern sowohl tiber der siidlichen als auch iiber der
nordlichen Seitentiire befindet 3,

63a Abgebildet in «Die Kirche von Widenswil», Widenswil o. J. (ca. 1951), S. 21,
wo es als Grubenmannwappen nicht erkannt worden ist.

64 Killer, a. a. O., S. 116, Fig. 98. Die Initialen: «H. U. G. M.» Das «<M» diirfte
kaum «Meister» heiBen, das an solcher Stelle kaum zu erwarten ist, und wenn, dem
Namen vorausginge.

65 Es entspricht mit dem Blau des Schildes, das im Stuckwappen durch waagrechte
Schraffierung gekennzeichnet ist, und dem springenden Lowen genau dem Wappen 4
auf Tafel XXXII des Appenzellischen Wappenbuches, also dem einen Wappen der
Ziircher von Teufen und zwar dem des Landammanns Gebhard Ziircher (1701—
1781), Schefer, Teufen, S.108—111. Dagegen zeigt die Wappenzier des Stuck-
wappens eine aus einem Helm und Krone wachsende Figur mit einem Stengel in
der Hand, letztere ohne Helm und Krone dhnlich beim Wappen 5 auf der Tafel
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Das bis jetzt offenbar noch nicht gedeutete Wappen ostlich von der
Kanzel ist eine unverkennbare Variante des Wappens der Tobler von
Herisau, wo sich Johann Kaspar Tobler aus Fehraltdorf, Kt. Ziirich,
1785 einbiuirgerte °. Da der zur Zeit des Kirchenneubaus in Teufen am-
tierende Pfarrer und Dekan Johann Ulrich Tobler hei3t und als Ver-
fasser der Denkschrift vom 4. Miarz 1779 am Neubau offenbar sehr titig
mitgewirkt hat, ist er wahrscheinlich mit diesem Wappen neben der
Kanzel, seinem beruflichen Podium, verewigt worden. Ob und wie er
mit den Tobler von Herisau in verwandtschaftlicher Beziehung gestanden
hat, miiBte anhand von Geschlechterregistern noch abgeklirt werden ®7.

Die Stuckaturen gehoren stilistisch in eine Gruppe von dhnlichen Kunst-
werken, mit denen die zwei hervorragenden Briider der Bregenzerwilder
Maurer- und Baumeisterzunft, Andreas (1722 — 1787) und Peter Anton
Moosbrugger (1732 — 1806) von Schoppernau, zahlreiche Kirchen und
Privathduser der Ostschweiz, Siiddeutschlands und Vorarlbergs ge-
schmiickt haben ®*. Bisweilen haben die beiden urkundlich nachgewie-
sen zusammengearbeitet, z. B, in der Kirche von Bernhardzell, Sankt
Fiden und im Haus «In der Wiese» zu Glarus %, oft aber arbeiteten sie
getrennt, wohl von Gesellen unterstiitzt ™.

Als urkundlich gesichertes Werk des Andreas Moosbrugger und als
Ausgangspunkt fir einen Stilvergleich geeignet, stehen die Stuckaturen

XXXII des App. Wappenbuches, das dem Ziircher von Trogen zugehort. E. H. Kol-
ler u. J. Signer, Appenzellisches Wappen- und Geschlechterbuch, Bern u. Aarau
1926, S. 416 (zit.: Appenz. Wappenbuch)

66 Appenz. Wappenbuch, Taf. XXIX, 9 u. S. 359. Anstelle des Kopfbalkens zeigt
das Stuckwappen einen schmalen Balken, der den Schild teilt, wobei die untere
Hilfte durch einen schmalen Pfahl gespalten wird. Und anstelle des Eichenlaubes
ist die obere Schildhilfte auf dem Stuckwappen mit einem Blumenbiischel (die drei
Blumen entsprechen den drei Eicheln) belegt. Dagegen stimmt die rote Farbe der
beiden untern Felder und ihr Emblem, ein springender Fisch (heraldisch rechts)
und eine Rebe (heraldisch links), bei beiden Wappen iiberein. Die rote Farbe ist
beim Stuckwappen durch senkrechte Schraffierung markiert.

67 Zu Dekan Johann Ulrich Tobler als Verfasser der Denkschrift vom 4.Mirz
1799 siehe Schefer, Teufen, S. 99.

68 {Tber die Lebensdaten und die Werke der beiden Kiinstler siehe N. Lieb u.
F. Dieth, Die Vorarlberger Barockmeister, Miinchen und Ziirich 1960, S. 127 f. und
129 u. Tafeln 134—147 (zit.: Lieb u. Dieth). — Die Stuckaturen von Teufen sind
leider vom Bearbeiter der Stuckaturen, Franz Dieth, der dariiber irrig informiert
worden ist, nicht beachtet worden.

69 Lieb und Dieth, a. a. O., S. 127 f. u. 129.

70 Hans Heinrich Héhn, «Wahrhafte Beschreibung der Erbauung der neuen
Kirche zu Widenswil, In den Jahren 1764 bis 1767»: «Im Merz fingen die Stuk-
katurarbeiter an die Deke zu ipsen und die Stukkaturarbeit zu machen. Namlich
Peter Antoni Mossbrugger von Schapernau, aus dem hinteren Brigenzer-Wald,
nebst zwey Cameraden, welche auch die Canzel machen mussten». Freundl. Mitt.
von Herrn Ed. Kuhn, Gemeindegutsverwalter, Wadenswil.
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der evangelischen Pfarrkiche von Horgen, Kt. Ziirich, von 1780/81 zur
Verfiigung **. Von Peter Anton dagegen stammen nachweislich die im
Jahre 1766/67 ausgefithrten Stuckaturen der evangelischen Pfarrkirche
von Widenswil, Kt. Ziirich 2,

Die Motive selbst kommen, weil leicht austausch- und entlehnbar, als
Unterscheidungsmerkmale weniger in Frage, MaBgebend ist der Gesamt-
charakter, die kiinstlerische Handschrift. Diesbeztiglich wirken die Stuk-
katuren des Andreas Moosbrugger kriftiger, krautiger, in den Details
groBer dimensioniert, die des Peter Anton diinner, zierlicher, den mageren
Stuckaturen des Klassizismus niher, dafiir in der Gesamtanlage groB-
ziigiger und beschwingter als die seines Bruders. Wir gehen deshalb kaum
fehl, wenn wir die graziosen und eleganten Stuckaturen von Teufen Peter
Anton zuschreiben, die sich durch die genannten Wesensziige auch von
den Stuckaturen in den Kirchen von Trogen und Herisau deutlich unter-
scheiden, die ihrerseits, auch nur auf Grund von Stilvergleichen, mit
Recht dem Andreas zugeschrieben werden ™. Die Tatsache, daB das Mo-
tiv der aus den Rocaillen herauswachsenden und verflieBenden Turm-
und Bogenarchitekturen, das in der Pfarrkirche zu Trogen so ausge-
pragt ist, mehr andeutungsweise auch in Teufen auftaucht, in Widens-
wil aber iberhaupt nicht, diirfte dabei kaum ins Gewicht fallen.

3. Die Restaurierung von 1959/60

Nach der Beschreibung des historischen Baues und seiner kunstge-
schichtlich bedeutsamen Ausstattung, nach der Darlegung der Absichten
und Grundsitze der heutigen Denkmalpflege, wobei auf die besonderen
Belange Teufens hingewiesen worden ist ™, kann in Kiirze gesagt werden,
was bei der Restaurierung von 1959/60 geschehen ist.

Einmal wurden die unerfreulichen Farbfenster von 1893/94, kunst-
lose Erzeugnisse der damaligen Glasindustrie, entfernt und die einer Ba-
rock- bzw. Rokoko-Kirche gemiBen Wabenfenster mit Putzen, sog.
Mondscheiben, die in Hergiswil hergestellt worden sind ™, eingesetzt
und dem lichtheischenden Raum seine urspriingliche Helligkeit zuriick-
gegeben . Um den grellen Lichteinfall der Vormittagssonne jedoch dimp-
fen zu kormen wurden im Schiff lachsrote Vorhinge angebracht, die farb-
lich auf die Bemalung der Kanzel und Orgel bezogen sind (vgl. unten).

" Lieb u. Dieth, a. a. 0., S. 127 f.

72 Siche Anm. 7o0.

7 Lieb u. Dieth, a. a. O., S. 127, Archivalisch gesichert ist nur der Name «Moos-
brugger» ohne Vorname in den Kirchenrechnungen von Trogen (Gemeindearchiv).
In den Kirchenrechnungen von Herisau ist der Name nicht zu finden.

" Siehe oben: Grundsitzliches zur Denkmalpflege.

7 Mitt. von Herrn Reinhard Miiller, Teufen.

76 Siehe oben: Grundsitzliches zur Denkmalpflege, Restaurieren einst, Farbfenster.
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Im Zusammenhang mit den neuen Fenstern wurden dem Kirchenraum
auch die urspriinglichen Farben wieder geschenkt. Die Stuckaturen wur-
den von den willkiirlichen Ubermalungen und Vergoldungen von 1893/94
(dazu gehorten sogar gemalte Scheinstuckaturen) befreit und kalkwei
gegen den gebrochen weiBen Grund der Mauerflichen abgesetzt ™.
Diese leichte Differenzierung von Verzierungen und Grundflichen er-
laubten sich die Restauratoren, da sie dadurch eine ganz vornehme Wir-
kung erzielen konnten. (In Widenswil wurden die Stuckaturen vor
10 Jahren kalkweiB auf KalkweiB ganz getreu dem urspriinglichen Zu-
stand restauriert, die auf diese Weise noch kiihler wirken.)

Auch die holzerne Kanzel wurde abgedeckt und unter der klassizisti-
schen weiB-grau-schwarzen Ubermalung von 1893/94 ™, die wohl den
Stuckmarmorkanzeln des Andreas Moosbrugger von Herisau und Trogen
nachgemacht worden war ™, kamen Spuren der bunten Rokoko-Bemalung
zum Vorschein, die von der Firma Haaga, Rorschach, wieder aufge-
frischt wurde. Der Kanzelkérper, das Laub und die Voluten des Schall-
deckels leuchten wieder in blauer Marmorierung (WeiB und gebrochenes
Ultramarin), die rahmenden Teile dagegen, die horizontalen Profile und
Zierleisten (auch am Treppengelinder) in roter Marmorierung (Weil
und Englischrot und dunkles Caput mortuum) *°, Die Knaufe zuoberst
und zuunterst schimmern in Mattgold ®'. Die im Sinne des echten Rokoko
buntschimmernde Kanzel (man erinnere sich an die heute so begehrten
Bauernschrianke aus dem Toggenburg und Appenzellerland!) setzt einen
frohen und warmen Akzent in den strahlend weillen Raum %2,

Mit der farbigen Gestaltung hingt in Teufen auch der Boden zu-
sammen. Der mosaikartige, vom Jugendstil beeinfluBte Steinzeugboden
von 1893/94 (vgl. Abb.) wurde herausgerissen und an dessen Stelle wie-
der der urspriingliche, aus Resten noch erkennbare ®* Boden mit roten
Tonplatten, sogenannten Florentinerplatten, die in Rapperswil herge-

7 Gemalte Scheinstuckaturen laut Mitt. von Herrn Reinhard Miiller, Teufen.
Vgl. Grundsitzliches zur Denkmalpflege, Restaurieren einst, Farben des Innenraums.

78 Laut Mitt. von Herrn Reinhard Miiller, Teufen.

7 Da Schwarz und WeiB zu den bevorzugten Tonen der Klassizisten gehdrten,
fanden die Tone der beiden spiten Rokokokanzeln von Trogen und Herisau bei
diesen Anklang. — Wie in Widenswil die Kanzel von den Gehilfen Peter Anton
Moosbruggers gemacht wurde (Anm. 70), so diirften auch die Kanzeln von Herisau
und Trogen vom Meister der iibrigen Stuckaturen oder seinen Gehilfen geschaffen
worden sein. Zur Zuschreibung an Andreas Moosbrugger siehe Herisau, Innenraum.

80 Mitt. der Firma Haaga, Rorschach.

81 Die Mattvergoldung diirfte ein Zugestindnis an modernes Empfinden sein;
denn in der Barockzeit war Poliment-Glanzvergoldung die Regel, allerdings nicht
ohne Ausnahmen, Siehe Vallesia VII, 1952, S. 235—238 u. Anm. 26, S. 235.

82 Uber die Farben des Rokoko siehe Grundsitzliches zur Denkmalpflege, Restau-
rieren einst, Farben des Innenraumes.

83 Laut Mitt. von Architekt P. Tridinger.
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stellt worden sind ®¥, in Chor und Schiff verlegt. Auch dieser bindet Chor
und Schiff im Sinne des evangelischen Kirchenraumes enger zusammen,
was Grubenmann ja scheinbar auch mit der doppelten Einziehung zwi-
schen Chor und Schiff bezweckt hat **. Wo die vom Schiff ins Chor
fihrenden Stufen anfangs sich befanden, ob bei den beiden Pilastern oder
schon etwas westlich davon, wo sie bis zu dieser Restaurierung lagen ®°, ist
ungewil}, jedenfalls hat Architekt Triidinger im Interesse einer noch
stirkeren Verschleifung von Schiff und Chor den Niveau-Unterschied
um eine Stufe vermindert und diese Stufe noch weiter nach Westen bis
zu den beiden Seiteneingingen vorgeschoben. Infolgedessen konnte auch
der durch ein einstufiges Podium emporgehobene Abendmahlstisch zur
Betonung der liturgischen Gemeinschaft noch mehr gegen das Kirchen-
schiff hin und in die Gemeinde hinein gertickt werden ®7.

Verwandelten schon Fenster, Boden und Bemalung das Antlitz der
Kirche ganz wesentlich, so erhielt der Raum durch die Dislozierung der
Orgel und die Neugestaltung der Empore eine bedeutende Steigerung.

Die Orgel im Neurokoko-Stil von 1893/94 %8, die ihre klangliche Dis-
position einer degenerierten Zeit der Orgelkunst verdankte und deshalb
auch den musikalischen Anforderungen nicht mehr entsprach, wurde aus
dem Chor entfernt. Dadurch konnte das Chor wieder seine alte Raum-
wirkung entfalten.

Fir die von Carl Matthei neu disponierte Orgel von 34 klingenden
Registern, die die Firma Metzler & Sohne, Dietikon, baute ®?, entwarf
Architekt Trudinger den Prospekt, im Prinzip eine traditionelle drei-
tirmige Architektur, die in den leicht geschwungenen Kurven der Giebel
vom Rokoko inspiriert ist, ohne indes eine Rokoko-Architektur zu imitie-
ren oder gar ein altes Vorbild zu kopieren. Im Verzicht auf jedes Dekor
und in den strengen ungebrochenen Vertikalen des Gehiuses bekennt sie
sich zu zeitgendssischer Gestaltung. Nicht nur in der Form, sondern
auch in der Bemalung suchte der Architekt die Verbindung zum vor-
handenen Rokoko, indem er die Farben der Kanzel, allerdings nicht mar-
morierend, sondern in ungebrochenen Flichen auf das Orgelgehduse tiber-
trug und dessen Stirnseiten rot, die Wangen abwechselnd rot oder blau
bemalen lieB. Diese nicht kompromiBlose und fiir die altere Generation
vielleicht bezeichnende Losung hat zu Kritik AnlaB gegeben. Doch glau-
ben wir, daB man bei einer nicht allzu modern-dogmatischen Intoleranz

84 Laut Mitt. von Herrn Reinhard Miiller, Teufen.
8 Siehe C. Teufen, 1. Historisches und Archiologisches (die spitgotische Kirche).

86 Ersichtlich aus dem Foto des Chores vor der Restaurierung von 1959/60. Siehe
Abbildung.

87 Laut personlicher Mitt. von Architekt P. Triidinger.

88 «Sintis» Nr. 84, unter ¢«Bauchronik» 1959/60.
89 A.a.O.
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auch fiir diesen Prospekt dem Architekten formliches Feingefiihl und
denkmalpflegerischen T'akt nicht absprechen darf.

Der neuen Orgel wurde ein neuer Platz auf einer newen Empore
bereitet, und auf diesen Platz auf der Westempore vor den zwei Oval-
fenstern nimmt auch die dreitiirmige Architektur der Orgel gebiihrend
Riicksicht. (Liturgisch ist es vielleicht bemerkenswert, daf3 in der Ver-
setzung der Orgel vom Chor auf die Westempore im reformierten Got-
teshaus der umgekehrte Weg beschritten wird, den die Architekten bei
der modernen Gestaltung der katholischen Kirchen zu beschreiten ge-
neigt sind *°.) Eine sehr auffallende Verinderung brachte die Neugestal-
tung der Emporen selbst mit sich. Die nordliche Empore wurde, obwohl
sie zur urspriinglichen Kirche gehdrt hat " und wohl in der Zeit von
1776 bis 1778 in rein klassizistischen Formen konstruiert worden war
(sieche Abb.), als raumstorendes und raumverengendes Element preisge-
geben. Die Westempore wurde in zeitgemiaflen Formen vollig neu ge-
staltet, erhéht und von der Nord- und Siidwand abgesetzt. Nicht ganz
einverstanden war die Kommission fiir Denkmalpflege mit dem Sichtbeton
der beiden Stiitzpfeiler unter der Empore

Was an Sitzplitzen durch die Aufgabe der Nordempore verloren ging,
konnte durch die Sitzplitze im Chor wettgemacht werden, wo schon vor
dem Orgeleinbau Binke standen ®. Die Bestuhlung im Schiff wurde in
schlichter, aber sehr eleganter Form angefertigt, und auch die Tiiren an
den zwei korbbogigen Westeingingen, durch die man jetzt einen Wind-
fang betritt, und die ebenfalls korbbogigen Tiiren des Nord- und Siid-
eingangs zeugen von sorgfiltigem handwerklichem Konnen und zeit-
gemiBem Geschmack. Sie sind aus NuBbaumholz. Die elektrische Beleuch-
tung ist zweckmaBig und riicksichtsvoll angebracht, niamlich in weiflen
Glaskelchen den Winden entlang, so da} sie nachts geniigend Licht spen-
det, tags aber in den weiBen Winden gleichsam versinkt.

Wie Tag und Nacht gleicht sich der Zustand vor und nach der Innen-
restauration von 1959/60, und fiir wen eine Renovation der neunziger
Jahre ein Begriff ist (vgl. Pfarrkirche von Trogen und das Innere der
Kathedrale von St. Gallen), kann sich davon eine Vorstellung machen,
auch wenn er frither die Kirche von Teufen nie betreten hat.

90 Bei neuen katholischen Kirchen herrscht die Tendenz, die Sianger der friih-
christlichen Liturgie entsprechend wieder in die Nihe des Altares zu bringen und
deshalb Sédngeremporen links und rechts des Chores anzubringen. Z. B. St. Michael
im Hirzbrunnen, Basel, 1948 von Hermann Baur gebaut. Siehe Kirchenbauten von
Hermann Baur und Fritz Metzger, Zurich 1956, S.28—32 u. Abbildungen.

91 Archivalisch zwar nicht bezeugt, aber, aus den klassizistischen Formen zu
schlieBen, wahrscheinlich, denn in dieser Zeit erhielt auch Trogen eine klassizistische,
wenn auch schénere Empore, ebenfalls Herisau (siehe dort unter 4 b, Das Schiff).

92 Laut Mitt. von Denkmalpfleger Albert Knoepfli.

83 Taut Denkschrift von 1779, Schefer, Teufen, S. 1or. Vgl. Anm. 62.
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D. Herisau

Auf die Daten der Restauration und auf die kunsthistorische Bedeu-
tung der evangelischen Kirche von Herisau ist im ersten Abschnitt hin-
gewiesen worden **. Ebenso ist das Grundsitzliche einer Restaurierung
auch im Hinblick auf Herisau bereits erortert worden .

1. Der vorgotische Bau

Die heutige Kirche besteht im wesentlichen aus dem spiitgotischen Bau
von 1516 bis 1520. Schiff und Chor wurden laut Bauvertrag, den Meister
Lorenz aus Konstanz am 24. Juni 1516 mit Herisau abschloB, voll-
stindig neu aufgefithrt ®. Sicher ging mindestens ein Bau dem spit-
gatischen voraus; berichten doch mehrere Urkunden aus dem Jahre go7
und den folgenden Jahren von einem an die Kirche in Herisau am Mar-
tinstag zu bezahlenden Zins («ad basilicam in Herinesouvas) ®7, und daB
diese Kirche einen Altar des Hl. Erlosers besitze *®. Die Kirche von He-
risau erweist sich auf Grund dieser Urkunden als die dlteste des ganzen
Kantons ; denn die Kirche von Appenzell wurde erst 1071 von Abt Nor-
bert von St. Gallen gegriindet *9,

Von einem der spitgotischen Kirche vorausgehenden Bau wurden denn
auch anldBlich der jiingsten Restaurierung Teile der westlichen, siid-
lichen und nordlichen Langhausmauern aufgedeckt, ferner o6stlich davon
und im rechten Winkel zu den genannten Lingsmauern, aber ohne Ver-
bindung zu ihnen, eine durch das ganze heutige Chor verlaufende ca.
1,25 Meter breite und mindestens 2 Meter tiefe Mauer (vgl. Plan) *°°.
Obwohl die Verbindungssticke zwischen dieser Quermauer und den
Langhausmauern fehlen, bzw. wegen der bestehenden Chor- und Sakri-
steimauer im Norden und wegen eines Steindepots im Siiden nicht fest-
gestellt werden konnten ', scheinen die vier Mauerziige doch einen

94 Siehe A. Daten und Bedeutung der Restauration.
9 Giehe B. Grundsitzliches zur Denkmalpflege.

9 Gemeindearchiv Herisau. Der Vertrag ist teilweise abgedruckt in A. Eugster,
Dic Gemeinde Herisau im Kanton Appenzell A.Rh., Herisau, 1870, S. 180 (zit.:
Eugster, Herisau). Zur Ergidnzung siehe Walter Rotach, Die Gemeinde Herisau,
Herisau 1929, S. 303 f.

97 Appenzeller Urkundenbuch Nr. 10—i12 fiir das Jahr 9oy, Nr. 13 u. 14 fiir das
Jahr 9o9. Zellweger, Urkunden Nr. 20—22 u. 23 u. 24.

98 Appenzeller Urkundenbuch Nr. 10; Zellweger, Urkunden, Nr. 20.

9 Appenzeller Urkundenbuch Nr. 18; Zellweger Nr. 29,

100 Max Rohner, Renovation und Restaurierung der protestantischen Kirche in
Herisau, Archiologisches, in Appenzeller Zeitung, 26. Nov. 1960 (zit.: M. Rohner,
Renovation).

101 Nachdem das Steindepot weggeschafft worden war, unterblieb die Schiirfung.
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Rechtecksaal gebildet zu haben; reicht doch die 6stliche Quermauer im
Norden bis zur Verlingerung der nérdlichen Lingsmauer, wihrend sie
im Stiden unkontrollierbar unter die heutigen Chormauern verliuft. Wir
hitten es dann mit einer fiir die karolingische Zeit typischen, aber auch
in romanischer Zeit vorkommenden Saalkirche zu tun°?, die beinahe
axialsymmetrisch zur jetzigen Kirche und ca. 60 cm unter deren Niveau
lag 1, die ansehnliche Ausdehnung von 12 x 28,8 Metern besaB *°* bei
einer Innenweite von ca. 10 X 26 Metern '°, wobei die Dicke der Nord-
und Westmauer 1,10 Meter und die der Stidmauer 0,95 Meter betrigt *°°,

Wieso trotz dieser aus der Planskizze ziemlich klar ersichtlichen Situa-
tion wegen einiger an der siidlichen Chorschulter gefundenen, vollig
anders gearteter Mauerreste auch an eine Kirche mit eingezogenem Chor
gedacht werden konnte, ist nicht recht verstindlich °. Anders wire es,
wenn man auf Grund des noch weiter Gstlich unter dem heutigen
Chorbogen liegenden Mauerstiicks, das zur Oststirn des beschriebenen
Saales parallel verlauft (vgl. Plan), annehmen diirfte, die Ostmauer des
genannten Saales sei in spaterer Zeit herausgebrochen und zur Platz-
gewinnung ein Chor angebaut worden, wie es anderorts auch geschah '°®,
und das von diesem Chor die dstliche AbschluBmauer iibrig geblieben sei.
Doch ist dieses Mauerstiick nach der Angabe des Architekten Max Roh-
ner so vollig isoliert, sauber abgegrenzt und ohne Fortsetzung **?, daBl
dieser SchluB3 kaum gezogen werden darf, und man vielleicht an die
Fundamente eines Altares denken kann **°.

2. Der Turm

Nicht wenige Probleme gibt der am Nordostende des heutigen Schiffes
sich erhebende Glockenturm auf, besonders der Turmschaft unter dem
heutigen GlockengeschoB mit seinen ungefiigen Quadermauern, Die An-

102 4, B, St. Agatha, Disentis, wahrscheinlich Anfang 11. Jh. Siehe E. Poeschel,
Die Kunstdenkmiler des Kantons Graubiinden, Bd. V, Basel 1943, S. 100. St. Euse-
bius, Brigels, wahrscheinlich 11. Jh. Die von Poeschel, a.a. 0., Bd. 1V, S. 355, er-
wogene Datierung ins Frithmittelalter scheint durch die doppelte Leibung der Ost-
fenster ausgeschlossen, die vor dem 11. Jh. nicht vorkommt. Siehe Steinmann, Breil/
Brigels, Kleiner Kunstfiihrer Nr. 559, S. 7.

103 Albert Knoepfli, Geschichte und Kunst, Die Kirche vor 1516, in Appenzeller
Zeitung, 26. Nov. 1960 (zit.: Knoepfli),

104 Knoepfli, a. a. O.

105 M. Rohner, a. a. O. unter «Archiologisches>.

108 Knoepfli, a. a. O.

107 Wie es Knoepfli a. a. O. tut.

108 7 B. in Pleif (GR), wo an den karolingischen Rechtecksaal ein spitgotisches
Chor angebaut worden ist. E. Poeschel, a. a. O., Bd. 1V, S. 249—252. Das Gleiche
geschah in Zillis, E. Poeschel, a. a. 0., Bd. V, S. 223—230.

109 Miindl. Mitteilung.

110 Des Altares von 1516/20?
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sicht, es handle sich um einen romischen Wachtturm, entspringt wohl
dem Volksmund, der oft Uraltes einfach als «rémisch» bezeichnet (z. B.
«Romerbriickey, «Romerhaus») *** und ist wissenschaftlich kaum haltbar.
Auch gegen die niherliegende Auffassung, wir hitten es mit einem mittel-
alterlichen Bergfried zu tun, wendet sich Albert Knoepfli in seinem
Beitrag «Geschichte und Kunst» in der Festausgabe der «Appenzeller-
Zeitung» vom 26. November 1960 anliBlich der Einweihung mit ein-
leuchtenden Argumenten ***, Dazu gehort u. a. der Hinweis auf die zwei
Lichtschlitze im ErdgeschoB, den tiefliegenden und axial angelegten Ein-
gang und die im Vergleich zu bekannten Bergfrieden verhaltnismiBig
geringe Mauerstirke von 1,85 bzw. 2,05 Meter Dicke 3. Auch lieBe
sich kein Ministerialenname mit fraglichem Wehrturm verbinden **%, Al-
bert Knoepfli nimmt sogar an, daB der Turm «mit der heutigen Kirche
zusammen oder nur wenig frither errichtet worden» sei '*°,

Stimmt man den Griinden, die gegen einen urspringlichen Bergfried
sprechen und vor allem konstruktive und verteidigungstechnische Ge-
sichtspunkte enthalten, gerne zu, und betrachtet man diesen wehrhaft
aussehenden Turm als den urspriinglichen Kirchenturm, so sprechen
doch triftige Griinde gegen eine allzu spite Datierung des Turm-
schaftes. Sicher kann er nicht erst mit der spitgotischen Kirche von
1516 errichtet worden sein; denn das heutige, erst 1714 von Johannes
Grubenmann aufgestockte GlockengeschoB abgerechnet **®, war ja der
Turm viel zu klein im Verhaltnis zur hohen und schlanken Kirche selbst,
und ein solches Miflverhaltnis kann unmoglich auf das Konto des Miin-
sterbaumeisters von Konstanz, Lorenz Reder, gebucht werden '*7. Und
wire der Turm mit der Kirche zu gleicher Zeit gebaut worden, hitte
ihn Meister Lorenz, wie es an spitgotischen Kirchen in der Regel zu
beobachten ist *'®) in den Winkel gestellt, der durch die Chorflanke und
das Verbindungsstiick zur Langhauswand gebildet wird, und nicht so
locker an die Nordostflanke des Schiffes. Es scheint viel eher, daBB der
Baumeister einen bestehenden Turm in seinen Plan miteinbeziehen muBte.

111 Fine «Romerbriicke» gibt es z. B. im Medelsertal (GR), ein «Romerhaus» in
Visperterminen (VS).

112 Knoepfli, a. a. O., Der «uralte® Kirchturm.

113 Knoepfli, a.a. 0. Zum Vergleich zieht Knoepfli mehrere Bergfriede heran:
Frauenfeld, Arbon, Mammertshofen, Tobel, Hagenwil, deren Mauerstarke im Erd-
geschoB, abgesehen vom Turm in Tobel mit 180 cm, von 195 cm bis 284 cm betragt.

114 Knoepfli, a. a. O.

115 Knoepfli, a. a. O.

116 Killer, a. a. O., S. 64 (laut Turmknopfinschrift).

117 «Meister Lorenz, Steinmetz und Werkmeister zu Konstanz® laut Bauvertrag
vom 24. Juni 1516. Siehe Eugster, Herisau, S. 180. Zur Identifizierung des Meister
Lorenz mit Lorenz Reder von Speyr siche Knoepfli a. a. O. unter «Die Kirche 1516/20
und ihre Umgestaltung>.

118 Vgl A. Gaudy, Die kirchlichen Baudenkmiler der Schweiz, Bd.II, Berlin
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Und daB der Turm auch viel ilter als der spitgotische Bau von
1516/20 ist, darauf weist das massige Mauerwerk hin, Selbst wenn der
Turm nicht in erster Linie als Wehrturm gebaut worden ist 1'%, so zeigt
er doch das Mauerwerk solcher Bauten, wie sie im 12. bis zum 14. Jahr-
hundert entstanden sind **°, wihrend doch spitmittelalterliche Wohn- und
Kirchentiirme des 15. Jahrhunderts meistens ein Gemauer aus verputzten
oder unverputzten Bruchsteinen und kréftigen Eckquadern, sogenannten
Ortsteinen, aufweisen. Dafiir lassen sich zahlreiche Beispiele allein aus
dem Kanton St. Gallen anfiihren ***, Ein mit dem spatgotischen Bau von
Herisau gleichzeitig entstandener Turm hitte also das gleiche Mauerwerk
aufgewiesen wie jener (vgl. unten).

Auffallenderweise zeigt der Turm allerdings keineswegs die schlanke,
schongliedrige Form eines romanischen Campanile aus dem 11 ./ 12. Jahr-
hundert mit den typischen Blendbogenarkaden und den gekuppelten
Schallfenstern, wie sie besonders zahlreich noch in Graubiinden und im
Tessin zu treffen sind (Biasca, Giornico, S. Carlo in Prugiasco, Mesocco,
die Jorgenburg ob Waltensburg) ***, und die gekuppelten rundbogigen
Schallfenster unter dem heutigen GlockengeschoB an der Ost- und West-
seite des Herisauer Turmes (an der Nord- und Siidseite sind es einfache
Rundbogenfenster), die nach der Aufstockung zugemauert und bei dieser
Restaurierung wieder deutlicher sichtbar gemacht worden sind, haben mit
der Romanik gar nichts zu schaffen ***. Die Profile der Leibungen zeigen

1923, S. 52, Abb. 37 (Gretschins, S. Martin), S. 53, Abb. 39 (St. Gallen, St. Georgen,
St. Georg), S. 96, Abb. 1o1 (Arbon, Pfarrkirche St. Martin). — Albert Knoepfli, Die
Kunstdenkmiler des Kantons Thurgau, Bd.I, Basel 1950, Abb. 129 (Gachnang,
protest. Kirche). — Reinhard Frauenfelder, Die Kunstdenkmiler des Kantons Schaff-
hausen, Bd. I, Basel 1951, Abb. 225 (Schaffhausen, St. Johannskirche). Die Beispiele
lieBen sich aus andern Gegenden beliebig vermehren.

119 DaB er auch zu Beginn des 16. Jh. eine wehrtechnische Funktion ausiiben
konnte, darauf weist Albert Knoepfli hin unter «Geschichte und Kunst», <«Der
yuralte’ Turm>.

120 Sehr anschaulich am Bergfried des Schlosses von Arbon, wo iiber dem mittel-
alterlichen Quaderbau ein spatgotischer Aufbau mit verputztem Mauerwerk und
Eckquadern aus der Zeit von 1496—1532 ruht, ferner an der Habsburg, wo der hoch-
mittelalterliche und spatmittelalterliche Turm aneinander gebaut sind (Vgl. Jenny,
Kunstfihrer der Schweiz), oder die Burgruine Jorgenberg (GR), sieche Erwin Poe-
schel, Die Kunstdenkmailer des Kantons Graubiinden, Bd. IV, Basel 1942, S. 338—
341 u. Abb. 405. — Vgl. Auch Erwin Poeschel, Das Burgenbuch von Graubiinden,
Zirich 1929,

121 Giehe A. Gaudy, a.a.O., Abb.49 (Turm der Stiftskirche, Schinis, 1486),
Abb. 54 (groBer Turm der Pfarrkirche von Rapperswil, um 1440—1489, unverputzt),
Abb. 60 u. 61 (S. Dionys bei Wurmsbach), Abb. 63 (S.Pankraz, Bollingen, Turm
1515). Anschaulich ist vor allem der Gegensatz der beiden Tiirme der Habsburg.

122 Zu Biasca, Giornico und Prugiasco siehe Josef Gantner, Kunstgeschichte der
Schweiz, Bd. 1; zu Mesocco siehe E. Poeschel, Die Kunstdenkmiler des Kantons
Graubiinden, Bd. VI, Basel 1945. Zur Jorgenburg sieche Anm. 120.

123 Romanische gekuppelte Fenster zeigen gewohnlich als Mittelstiitze einen Rund-
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auf der Photographie vor der Restaurierung (vgl. Abb.) typisch spit-
gotische Fasen, und in Verbindung mit dem an sich ungotischen Rund-
bogen weisen sie auf die unter den EinfluB der Renaissance geratene
Spatgotik zu Beginn des 16. Jahrhunderts hin. Diese widerspriichliche Er-
scheinung von Turmmauer und Schallfenster findet ihre Erklirung darin,
daB die Fenster allem Anschein nach beim Kirchenbau von 1516/20
aus dem bestehenden Turmschaft herausgebrochen worden sind, wofiir
die auffallenden UnregelmaBigkeiten im Steingeflige um die blinden
Schallfenster herum sprechen (vgl. Photo).

Als SchluBbilanz aus diesen Vergleichen ergibt sich fiir den Turm eine
wahrscheinliche Datierung in das 13./14. Jahrhundert, in der die klassi-
sche Romanik mit ihren Formen nicht mehr und die Spatgotik, die in
unseren Gegenden erst wieder eine ausgepriagte Architektur hervorbringt,
noch nicht wirksam ist. Die Zeit der Frith- und Hochgotik, das 13. und
14. Jahrhundert, war ja in den Alpengebieten in der Regel kaum stil-
prigend ***. Vor dem 13./14. Jh. diirfen wir auch kaum Glocken erwar-
ten, Ein groBeres Geldute ist ferner vor dem 16. Jh. nicht bezeugt **°
und mit der Anschaffung eines solchen diirfte auch das spatgotische Glok-
kengeschof3 unter dem heutigen in Verbindung gebracht werden.

Bis zum Neubau von 1516/20 stand der Turm frei neben dem karo-
lingischen, bzw. romanischen Saalbau, was fiir jene Zeiten auch sonst oft
bezeugt ist 1%,

Als Johannes Grubenmann (1707 — 17%71), der Bruder des Briicken-
bauers Johannes Ulrich, 1741 den Auftrag erhielt, den Turm um ein

pfeiler mit Wiirfelkapitell, auf das mittels eines Kampfers die Leibung der Bogen
abgestiitzt ist. Zudem sind sie oft von Blendarkaden umrahmt. Vgl. den Turm von
Allerheiligen, Schaffhausen, Frauenfelder a. a. O., Abb. 78.

124 Das ist vor allem in Graubiinden auffallend und durch das Kunstinventar
E. Poeschels a, a. O. nachgewiesen. Sehr fruchtbar und lange nachwirkend war die
Romanik, und dann erst wieder die Spatgotik. Fur die Schweiz als ganze ist be-
zeichnend, daB sie im Chor des Miinsters von Basel das einzige eigentliche gotische
«Glashaus® besitzt, d. h. einen gotischen Bau mit vollig verglasten Wanden in der
Art der groBen franzosischen und deutschen Kathedralen. Das Chor des Basler
Miinsters stammt aus dem 14. Jh. Vgl. Hans Reinhardt, Das Basler Miinster, Basel
1931. Vgl. Joseph Gantner, Kunstgeschichte der Schweiz, Bd. II, Frauenfeld 1947.

125 Die erste Glocke ist aus dem Jahre 1506 bezeugt. Eugster, Herisau, S. 183.
Finf neue Glocken wurden nach dem Brand von 1559 angeschafft. Eugster, Herisau,
S. 183. Es wire also méglich, daB das untere noch sichtbare GlockengeschoB3 1506
eingerichtet wurde, was irgendwie erkliren wiirde, weshalb der Turm beim Neubau
nicht erhoht worden ist. Vgl. auch A. Nuscheler, Die Glocken, ihre Inschriften und
GieBer im Kanton Appenzell, Appenzellische Jahrbicher, 2. Folge, Heft 10, 1882,
S. 30.

126 Vor allem fir Italien bezeugt: Ravenna, Torcello u. a., St. Galler Klosterplan
von 820; Glockenturm auf Burg Jorgenberg (siehe Poeschel a.a.O., Bd. 1V, Ab-
bildung 405) u. a.
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GeschoB3 zu erhdhen und so das anst6Bige MiBverhaltnis zwischen Turm
und Schiff zu beheben '*?, konstruierte er offenbar keinen neuen Turm-
helm, sondern hob den alten in die Hohe, den Jakob Grubenmann, der
ilteste der drei hier genannten Brider, 1719 neu eingedeckt hatte '*%, Das
beweist namlich die im Balkenwerk des Turmhelms zu lesende Inschrift,
nach der im Jahre 1606, nach dem groBen Dorfbrand, Jakob Mittel-
holzer und Kaspar Germann von St. Gallen den Turmhelm errichtet
haben 129,

Johannes Grubenmann gestaltete das GlockengeschoB in der den Gru-
benmann eigenen spitestgotischen Manier mit vier Wimpergen und mit
den ithren Turmbauten eigenen rundbogigen Schallfenstern in der dem
alteren GlockengeschoB entsprechenden Anzahl, wobei sich seine Schall-
fenster von denen des 16. Jahrhunderts nur durch die einfacheren Profile
des Sandsteingewindes unterscheiden.

1804 erfolgte eine «Neuaufristung» des Turmes durch Meister Jo-
hannes Knellwolf aus Herisau, 1841 dessen Eindeckung mit Kupfer-
schindeln *3°, Bei der Gesamtrenovation von 1906/08 mubBte das unschon
herauskragende Grubenmannsche GlockengeschoB trotz Dringen der Eid-
gendssischen Kommission flir Denkmalpflege unter Prof. A. Naef unver-
andert bleiben *** und mit dem Turm in diesem Zustande hatte sich
schlieBlich die Restauration von 1959/60 zu befassen **2,

3. Die Kirche von aufSen

Das AuBere von Langhaus und Chor zeigt sich im wesentlichen noch
heute in der edlen Erscheinung einer spitgotischen Landkirche. Ein ein-
heitliches, steiles Satteldach zieht sich {iber das einschiffige Langhaus und
den eingezogenen, polygonalen und mit Strebepfeilern gestiitzten Chor
hinweg und ist beim ChorabschluB abgewalmt. Wie es im Bauvertrag
vom 24. Juni 1516 verlangt worden ist, verliuft die Firstlinie unge-
brochen von einem Ende zum andern *®?, im Unterschied zu manchen
hochgotischen Bauten, z. B. der Stiftskirche von Zurzach oder der Bar-
fiBerkirche zu Basel und der von diesem Kirchentyp beeinfluBten Land-

127 Killer, a. a. O., S. 64.

128 Killer, a. a. O., S. 63 f.

129 Linus Birchler, a. a. O. (sieche Anm. 4), S. 3.
130 Kliger, a. a. O. (siehe Anm. 7).

131 Birchler, a. a. O. (siche Anm. 4), S. 4 f. Vgl. Walter Rotach, Die Gemeinde
Herisau, Herisau 1929, S. 10.

132 Giehe unten unter 5. Die Renovation von 1959/60.

133 Fugster, Herisau, S. 180: «Die Kirche und der Chor mogen unter ein Dach-
werk kommen>»,
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und Stadtkirchen ***, Auch die Nord- und Stidwand des Langhauses wird
von je einem Stiitzpfeiler in keilférmiger Gestalt verstarkt 1%°.

Durch fiinf spitzbogige, maBwerkvergitterte Fenster von je drei Lan-
zetten fillt das Licht in das Chor ein. MaBwerklose Fenster hingegen
erhellen das Schiff, vier an der Siuidseite, zwei an der Nordseite. Das im
Bauvertrag von 1516 vorgesehene sechste Chorfenster wurde nicht ausge-
fuhrt, wihrend die sechs Fenster im Schiff dem Bauvertrag entsprechen.
Diese Planinderung im Chor erklirt sich durch die Tatsache, daB in der
betreffenden nordlichen Schildmauer ein aus Sandstein gemeiBeltes Wand-
tabernakel, ein sogenanntes Sakramentshduschen, eingelassen wurde, das
bei der Restauration von 1959/60 unter der Verputzschicht von 1782
wieder hervorgeholt und als kunsthistorisch wertvolles Denkmal der spat-
gotischen Bauzeit von 1516/20 sichtbar gemacht worden ist.

Auch der Bau einer Sakristei in der heutigen GroBe hitte jenem
sechsten Chorfenster im Wege gestanden. Doch diirfte die heutige Sakri-
stei nicht der hindernde Grund fiir das Weglassen des betrefienden
Fensters gewesen sein. Die unschéne Baunaht, die das Walmdach der
Sakristei am Gstlichen Ende mit dem Strebepfeiler des Chores bildet, be-
weist, daB} die Sakristei im heutigen Ausmal} nicht der spitgotischen Zeit,
sondern wohl erst dem 18. Jahrhundert (1782?) angehoren kann, wofiir
im Innern die barocken stichbogigen Fensterleibungen und das barocke
griatige Kreuzgewolbe sprechen. Aulen geben sich die zwei Sakristei-
fenster und die ins Freie fiihrende Tiire als Rechtecke. DaB} aber schon
die spitgotische Kirche an der Ostflanke des Turmes eine wenn auch
kleinere Sakristei besaB3, obwohl im Bauvertrag von 1516 davon nichts
verlautet, dafiir spricht nicht nur die allgemeine Notwendigkeit eines
solchen Raumes fiir den damals noch katholischen Kult, sondern auch
vor allem die vorhandene spatgotische Tiire vom Chor in den westlichen
Teil dieses Raumes, die im Zusammenhang mit dem Innenraum niher
beschrieben werden soll (siehe unten).

In die Ecke, die die gegentliberliegende Westflanke des Turmes mit
der nordlichen Langhauswand bildet, schmiegt sich die mit einem Pult-
dach bedeckte einstige St. Anna-Kapelle, das sogenannte Schwitzchorli,
die heutige Taufkapelle, die ebenfalls ein spitzbogiges, maBwerkloses
Fenster in der Nordwand besitzt und seit neuerer Zeit auch einen Zu-

134 Joseph Gantner, Kunstgeschichte der Schweiz, Bd. 2, Frauenfeld 1947, Abb. 87.
Wihrend bei den genannten Beispielen das Chor das Schiff iberragt, ist z. B. bei
der Johanneskirche, Schaffhausen, das Schiff hoher als das Chor (Frauenfelder,
a. a. O., Abb. 226), ebenfalls in Gachnang (Knoepfliy Thurgau r, Abb. 13r1) u. a.

135 Diese keilformigen und leicht geschweiften Stitzpfeiler scheinen, aus der
Form zu schlieBen, eher nachtriglich angebaut worden zu sein: denn in der Bauzeit
hitte man ihnen wahrscheinlich die typisch gotische, getreppte Form verliehen wie
am Chor. Wahrscheinlich sind im Zusammenhang mit diesen Pfeilern auch die Zug-
stangen eingebaut worden (vgl. Anm. 186 a).
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gang in der Westwand **¢. Diese Kapelle ist laut Bauvertrag von allem
Anfang an geplant gewesen %7,

Der Bauvertrag von 1516 spricht auch von je einem «Rundfenster an
der Mannenseite und auf der Emporkirchey **®. Ein solches fiir spit-
gotische Landkirchen typisches Rundfenster ist auf der alten Photogra-
phie, die die Westfassade im Zustand vor der neugotischen Erneuerung
mit dem groBen Radfenster und dem neugotischen Vorzeichen von 1906
zeigt, tiber dem Mittelportal und dem Forzeichen von 1790 zu sehen
(siehe Abbildung). Es ist auch bei der Restaurierung von 1959/60 zum
Vorschein gekommen, aber aus triftigen Griinden nicht mehr wiederher-
gestellt worden '*?; denn wie das Bild zeigt, vertrug es sich der tiefen
Lage wegen schlecht mit dem damaligen Vorzeichen, was die neugotischen
Erneuerer von 1906 offenbar veranlaBt hat, das neue Rundfenster hoher
zu setzen. Denkt man sich aber auf der genannten Photographie das
Vorzeichen weg, dann sitzt das urspriingliche Rundfenster wieder richtig
in der Fassade. Daraus folgt, daB die Kirche von 1516/20 kein Vor-
zeichen besaB3, wie auch im Vertrag nichts davon erwihnt wird, sondern
das Vorzeichen von 1790'° das erste gewesen ist. Es wies dieselbe
schlichte Form auf wie das von Architekt Max Rohner 1959 wieder
rekonstruierte, wobei dem Architekten nach Abbruch des neugotischen
Vorzeichens von 1906 auBler der Photographie auch die Maueranschliisse
desjenigen von 1790 zu Hilfe kamen; ein ungebrochenes, flaches, seit-
lich abgewalmtes Pultdach, in der strengen Linienfilhrung dem Klas-
sizismus am Ende des 18. Jahrhunderts gleich verpflichtet wie der Streng-
linigkeit unserer Zeit, steht mittels vier schlichten Siulen auf einem tber
finf Stufen zu erreichenden Podium. Die tiefe Lage des Rundfensters
«auf der Emporenkirche» 148t iibrigens auf eine sehr tiefliegende Empore
in der urspriinglichen Kirche schlieBen ***. Wo das zweite im Bauvertrag
erwihnte Rundfenster «auf der Mannenseites sall und ob es iiberhaupt
ausgeflihrt worden war, konnte bis jetzt nicht ermittelt werden.

Im Zuge der Barockisierung von 1782 waren schon die drei spit-

136 Da an der Stelle seit 1906 bis 1959 der Eingang zu der in diesem Raum
untergebrachten Heizung sich befand, wurde der Eingang aus praktischen Griin-
den fiir diese Nebenkapelle beibehalten.

137 Eugster, Herisau, S.180: «Unten an dem Thurme auf die linke Seite ist
eine gewolbte Kapelle mit einem Schwibbogen, mit Fenstern und einem Altarstein
anzubringen®,

138 Eugster a.a. O.

139 Siehe unten.

140 M. Rohner, Renovation, Die Neuerstellung des Vorzeichens (vgl. Anm. 100).
Walter Rotach, Die Gemeinde Herisau, Herisau 1929, S.9 u. Abb. (zit.: Rotach,
Herisau).

141 Die Holzemporen alter Kirchen, z.B. in Graubiinden, liegen verhiltnis-
miBig tief, vor allem nicht nach hinten emporgestuft, wie neuere Emporen,
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gotischen W estportale, gewiB von einfacher, spitzbogiger Gestalt, in die
korbbogigen verwandelt worden, wie auf der erwihnten alten Photo-
graphie (siehe Abb.) zu sehen ist. Die Restauratoren haben ihnen 1959/60
jene Gestalt in Ubereinstimmung mit den ibrigen noch erhaltenen ba-
rocken Elementen, u. a. den Seitentiiren, folgerichtig zuriickgegeben, nach-
dem sie 1906 zusammen mit dem Vorzeichen und dem Rundfenster
neugotisch gestaltet worden waren %2,

Zu den erhaltenen spiatbarocken Eingingen gehoren das korbbogige
Nordportal, das mit zwei hiibschen Dreifeldertiiren in Rokokoschnitzerei
ins Langhaus fiithrt, ferner das rundbogige Sidportal unter einem ge-
walmten Vordach.

Spatbarocker Bestand ist auBerdem das Dachgesims des Schiffes mit der
stark ausladenden Hohlkehle, das in Ubereinstimmung mit den barocken
Elementen an diesem Baukérper bei der Restauration von 1959/60 eben-
falls beibehalten worden ist, zumal sich aus konstruktiven Griinden
Schwierigkeiten zur Freilegung des darunter liegenden spitgotischen Ge-
simses entgegenstellten *3. Dagegen ist am Chor, wo der spitgotische
Charakter iberwiegt, das spatgotische Dachgesims, das ebenfalls eine
Hohlkehle aufweist, aber viel schmiler ist als das barocke, 1959/60 wie-
der entdeckt und freigelegt worden **4,

Die Eckquadern an der Westfassade, die im Wortlaut des Bauvertrages
von 1516 miteingeschlossen sind *** und bis 1959 sichtbar waren, ferner
der Mauersockel am Schiff wurden aus formalen Griinden, d. h. in die-
sem Falle in konsequenterer Angleichung an die barocke Phase des Baues,
weggelassen ',

Erwihnenswert sind auch die schmucke Sonnenuhr iber dem Portal-
vordach der Stdfassade, von deren Restaurierung spiter die Rede sein
soll, und an den spitgotischen Sandsteinpartien die zahlreichen Stein-
metzzeichen, die teilweise auch von anderen Bauwerken her bekannt
sind 7, aber nicht mit bestimmten Namen in Verbindung gebracht wer-
den konnen. Zum SchluB sei noch der von Hauptmann Bartholome Ber-
weger von Hundwil 1517 gestiftete Wappenstein mit den pipstlichen
Schliisseln in den Pranken des Appenzeller Wappen-Birs erwihnt, der

142 Rohner, a.a. 0.; vgl. Kliger, a. a. O.; siehe unten unter 5. «Die Renovation
von 1959/60>.

143 Rohner, a. a. 0., Die Renovation von Kirchenschiff und Chor.
144 Rohner, a. a. O.

145 Eugster, Herisau, a.a.0.: «Alle Ecke an der Kirche und im Chor soll er
mit gehauenen Steinen verbinden».

146 Vgl, unten unter 5. Die Renovation von 1959/60, zu «Westfassade>.

147 Linus Birchler, a. a. O. (siehe Anm. 4), S. 3, spricht von drei Steinmetzzeichen,
die auch an der Oswaldkirche von Zug, und im Kreuzgang von Stein a/Rhein vor-
kommen.
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einst iiber dem Hauptportal angebracht war und jetzt wieder einen wiir-
digen Platz neben dem Nordeingang erhalten hat **%,

Auf die ganze 1906 erfolgte Verinderung der Westfassade im neu-
gotischen Stil kommen wir im Kapitel iiber die Restaurierung von
1959/60 zuriick.

4. Der Innenraum

a) Das Chor

Wer heute, nach der Restaurierung von 1959/60, die Kirche von He-
risau betritt, wird in den Bann der lichtvollen Klarheit des Chores ge-
zogen, Dieser besteht aus zwei Jochen und schlieBt gegen Osten mit
drei Seiten eines Achtecks, oder, wie es im Bauvertrag von 1516 ge-
wiinscht worden war, mit einem «halben Achtegg» **°. Die bereits bei
der AuBenbeschreibung erwihnten fiinf MaPwerkfenster sind auf den
%/s-AbschluB und die beiden siidlichen Schildbogen verteilt und zeigen,
jedes vom anderen verschieden, mannigfaltiges MaBwerk: neben den spro-
dern in den beiden nordostlichen Fenstern auch die geschmeidigeren Fisch-
blasen, besonders in den beiden Siidfenstern, als ausgesprochenes Merkmal
der Spitgotik. Die geschlossene Wand der beiden nérdlichen Schilde
wird nur vom Sakramentshiuschen *®° einerseits und von den beiden
spitgotischen Tiiren, der Sakristei- und der Turmtiire anderseits, durch-
brochen. Uber den beschriebenen Raum spannt sich ein spitgotisches
Netz- oder Rautengewdlbe, das im Unterschied zu den im Bauvertrag
geforderten drei figuralen SchluBsteinen ' nur einen ringférmigen auf-
weist, durch den einst die Chorampel des «Ewigen Lichtsy» herabhing.
Die Sandsteinrippen zeigen typische Profile der Spatgotik und sind an
den Sammelpunkten der Chorwinde auf kapitellartige Gesimsstiicke ab-
gestiitzt, die ihrerseits die Last an schlanke, gepaarte, bis zum Boden
hinab fiihrende Runddienste weiterleiten. Wihrend die Sockel dieser ele-

148 Nach Eugster, Herisau, S. g f., handelt es sich bei diesem Wappen um die
einzige Anwendung des von Papst Julius II. den Appenzellern fiir geleistete Kriegs-
dienste verliehenen Privilegs, im Wappen den pipstlichen Schliissel fiihren zu diir-
fen. Zur Zeit Eugsters befand sich der Wappenstein noch iiber dem westlichen Ein-
gang. Seit 1906 befindet es sich an der Nordwand (Kliger, a. a. O.). Siehe dazu auch
Rotach, Herisau (sieche Anm. 140), S. 8.

149 Rotach, Herisau, S. 303: ¢von einem halben Achtegg>.

150 Soweit aus Eugster und Rotach a. a. O. ersichtlich, wird das Sakramentshius-
chen im Bauvertrag von 1516 nicht genannt (das Original des Vertrages war dem
Schreibenden nicht erreichbar). Ohne Zweifel ist dieses Wandtabernakel mit der
Kirche gebaut worden, gehort es doch zu den unabdingbaren Ausstattungen einer
spitgotischen Kirche. Vgl. auch unten unter 5. Die Renovation von 1959/60.

151 Eugster, Herisau, S. 180: «ein gewdlbter Chor mit 3 gehauenen SchluBsteinen.
An den ersten kommt das Brustbild der Sanct Anna, an den zweiten das unserer
lieben Frauen, an den dritten das von Sanct Lorenz.»
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ganten Dienste ausgesprochen spitgotische Kerbprofile besitzen, haben
ithre gesimsartigen Kapitelle bei der Neugestaltung des Chores von 1782
eine barocke Form erhalten, die der klassischen (Gesimse mit den tublichen
Karniesen %, Zum Teil sind diese Gesimsabschnitte aus dem Geist des
Rokoko heraus geschweift und eingezogen.

Den einzigartigen Reiz, wodurch sich das Chor der Herisauer Kirche
vor unzihligen Schwesterkirchen gleichen Stils auszeichnet, verlieh ihm
im Jahre 1782 der Vorarlberger Stuckateur Andreas Moosbrugger (1722
bis 1787) mit seinen Rokoko-Stuckaturen, die er wie ein zartes (Gespinst
tber die Rippen, Gewdlbekappen und um die Spitzbogen der Fenster
breitete '®3. Sie muten in der lieblichen Verbindung von Rocaillen, Blu-
men und Blittern wie das launige und geistreiche Spiel einer einfalls-
reichen Kunstlerfantasie an und zeugen von virtuoser Kiinstlerhand. Diese
Hand verstand es, das Alte und Neue so mit einander zu verbinden, daB
das ganze Chor ein einheitliches Gepriage von unvergleichlicher Anmut
erhielt. Diese dem barocken Geist so wichtige Einheit erzielte Moos-
brugger durch eine neue Farbigkeit. Wihrend die Rippen, Dienste, Tiir-
und Fenstergewinde seit der Spitgotik ihre Stofflichkeit aus Sandstein
zur Schau trugen und im besten Fall die Gewdlbekappen und Schild-
bogen bemalte Verzierungen aufwiesen, wurden alle Sandsteinprofile von
Moosbrugger mit sandsteingrauer Farbe bemalt, die Gewdlbekappen und
Wandflichen gegen jene weiB3 abgesetzt und den Rocaillen ein hellgrauer
Ton verliehen, der die Mitte zwischen dem Grau der Rippen und dem
Wei3 der Flichen einhilt, die pflanzlichen Motive dagegen mit Ocker
getont. Zu diesen pflanzlichen Motiven gehdren vor allem auch die
Stuckgirlanden, die an den nordlichen Schildmauern von Kapitell zu Ka-
pitell gespannt sind.

Das Sakramentshiuschen wurde damals zugedeckt, weil es ja seine
Funktion lingst verloren hatte. Das beweist der zirka 3 cm betragende
Niveau-Unterschied, den es mit der iibrigen Wandfliche heute nach
seiner Freilegung bildet **, Bedeutend gesteigert wird die prachtige Wir-
kung, die die Symbiose der zwei Spitstile erzeugt, durch die in congenia-
lem Geist von Kobi Lammler geschaffenen (Glasgemilde in den drei
Fenstern des Chorabschlusses. Doch davon soll im Zusammenhang mit
der Restaurierung von 1959/60 nochmals gesprochen werden.

Von den beiden spdtgotischen Tiiren an der nérdlichen Chorwand tréagt
die westliche zum Turm fihrende im Tursturz auf einem steinernen

152 Nimlich in der Art eines griechisch-romischen Kranzgesimses, wie es dann
von der Renaissance bis zum Ende des Klassizismus angewendet worden ist.

153 Dije Zuschreibung an Andreas Moosbrugger beruht auf Stilvergleich. In den
Kirchenrechnungen wird sein Name nicht genannt.

154 Giehe auch 5. Die Renovation von 1959/60.

155 wie Anm. 154
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Band das Erstellungsdatum 1518 in arabischen Ziffern. Diese Thire be-
sitzt einen rundbogigen AbschluB, in den zwei Kielbogen, tbereinander
gestellt und von oben nach unten zuriickgestaffelt, hinein komponiert sind.
Die ostlich davon in die Sakristei fithrende Tiire schlieBt mit einem stich-
bogigen Tiirsturz und weist sich durch die charakteristischen spitgotischen
Profile in den Riickspriingen des Gewindes, Rundstibe, die sich an ihren
unteren Enden gegenseitig durchdringen, als Zeitgenossin der Tiire von
1518 aus. Die spatgotischen Steinmetzen liebten ja, wie die MaBwerke
beweisen, Abwechslung der Motive. So mul} die Sakristeitiire nicht spiter
datiert werden als die Turmtiire, da eine Sakristei von Anfang an un-
erlaBlich war und als unabdingbarer Raum im Vertrag eben nicht beson-
ders genannt wurde.

Die ganze lichte Pracht des reizenden Chores schwebt iiber dem festen
Grund des neuen Sandsteinbodens, der sich, am Choreingang doppelt ge-
stuft, auch {iber das Schiff hinzieht **®. Mdogen die Beispiele vollstindig
barockisierter mittelalterlicher Kirchen zahlreich sein, diese Art der Ver-
bindung zweier Spitstile gehért zu den Seltenheiten in der Kunst-
geschichte 7.

b) Das Schiff

Das Chor 6ffnet sich mit einem kraftig profilierten Bogen gegen das
saalformige Schiff. Nicht nur das in romischen Ziffern auf ein stuckiertes
Zierband eingravierte «RENOVATUM ANNO MDCCLXXXII»
(= erneuert im Jahre 1782), sondern auch die Profilierung des horizon-
talen Kampfergesimses, auf dem die Archivolte des Chorbogens optisch
aufruht, verraten barocke Gestaltung. Ohne Zweifel war der von Meister
Lorenz entworfene Chorbogen spitz geschlossen und zudem, wie es der
Bauvertrag vorsah, mit Sichtquadern eingefaBt worden 5.

Der durch den Chorbogen angestimmte barocke Grundakkord hat sich
des ganzen Schiffes bemiachtigt. Wohl haben die spitbarocken Gestalter
das spétgotische Langhaus mit seinen Mauern und dem Dachstuhl iiber-
nommen und die schlichten Spitzbogenfenster in ihrer Form belassen; im
ibrigen aber setzte sich ihr Formwille hemmungslos durch.

Vor allem énderten sie, vom Chorbogen abgesehen, die Decke des
Schiffes. Sie zogen das heute noch bestehende Gewdlbe ein, ein Zwischen-
ding zwischen flacher Tonne und Spiegelgewdlbe (vgl. Teufen), wobei
eine gedriickte Tonne beim &stlichen und noch mehr beim westlichen
Ende abgewalmt ist.

156 Der Sandsteinboden wurde bei der Restauration von 1959/60 verlegt. Er ist
je nach der Landschaft neben Granitbéden der tibliche Bodenbelag bei mittelalter-
lichen Kirchen der Schweiz. Vgl. unter 5. Die Renovation 1959/60.

157 Aus der Schweiz wire vor allem noch Schinis zu erwihnen. Freundl. Hinweis
von Herrn Albert Knoepfli. Vgl. Gaudy, a. a. O., Abb. 170.

158 Eugster, Herisau, S. 180: «ein Schwibbogen aus gehauenen Steinen».
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Evang. Kirche von Herisau
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Querschnitt

Welche Decke in der Zwischenzeit von 1516/20 bis 1782 iiber dem
Schiff lag, ist schwierig zu sagen. Obwohl in der Regel flache Holz-
decken fiir gotische Kirchen verwendet wurden, sofern nicht wie im Chor
auch im Schiff ein Gewdolbe eingezogen wurde **°, diirfte eine solche in
Herisau nicht in Frage kommen **°. Wie der Querschnitt des Lang-
hauses zeigt (siehe Abbildung), lag der Ansatz der spatgotischen Decke
auf gleicher Hohe wie der des spitbarocken Gewdlbes, wie ja auch
das barocke Dachgesimse auBen das spitgotische iiberdeckt. Nun stelle
man sich in der Horizontalen der Gesimse, auf denen das heutige Ge-
wolbe abgestiitzt ist, eine Flachdecke vor! Entweder hatte dann der Chor-
eingang der spitgotischen Kirche im Verhiltnis zum Chor unwahrschein-
lich klein sein miissen, oder die waagrechte Decke hatte bei normal gro-
Bem spitzbogigem Choreingang diesen horizontal durchschnitten. Beides

159 Davon ist im Bauvertrag nicht die Rede,
160 Fiir flache Decken gibt es noch viele Beispiele aus dem schweizerischen Kunst-
inventar.
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ist bei einem so fihigen Baumeister wie Lorenz Reder nicht denkbar. Ein
Rippengewdlbe wie im Chor fillt nach dem Wortlaut des Bauvertrages
auBer Betracht, da nur fiir den Chor eines ausdriicklich verlangt worden
ist, und ein wirklich bestehendes auch von den Spitbarockmeistern so-
wenig wie im Chor beseitigt worden wire ®%. So dringt sich der Ge-
danke an eine sog. Kastendecke mit trapezférmigem Querschnitt auf,
dhnlich wie sie die Pfarrkirche von Miinster in Goms besitzt, oder gar
eine spitze Holztonne, wie sie aus der berithmten Herrgottkirche in Creg-
lingen im Taubertal (Franken) bekannt ist %2

Auf der spitbarocken Decke von 1782 entfaltete Meister Andreas
Moosbrugger von Schoppernau mit vollendeter Kénnerschaft die Pracht
seiner Rokoko-Stuckaturen, in denen sich die felsigen Gebilde der Rocail-
len mit Blumengirlanden paaren und zu Ziereinheiten zusammenschlie-
Ben. Er unterteilte dabei das Gewdolbe mittels zweier stuckierter Quer-
gurten in drei Felder, und spannte in diese je einen mit Halbrundstiben
und Hohlkehlen gerahmten «Spiegel» in der Gestalt eines verkropften
Vierpasses. Diese strenge geometrische Einteilung bildet das Gerist, auf
denen die Rocaillen ins Kraut schieBen. Trotz des dekorativen Reich-
tums der Einzelformen erzielte Moosbrugger dadurch eine Strenge und
Klarheit im Gesamten, die in einer etwas andern Art auch in Teufen an
den Stuckaturen seines Bruders Peter Anton (1732 — 1806) *®® zu be-
obachten ist (vgl. den Text zu Teufen!) und das kithle Wehen des Klas-
sizismus verspiiren 1aBt. Dieser verrit sein Kommen auch hier im Ver-
zicht auf eigentliche Farben und der bloBen Verwendung der hellen
Grau- und der Ockertone fiir die Rocaillen, bzw. pflanzlichen Motive,
genau wie im Chor %4,

Zwar nennen die Kirchenrechnungen oder andere Dokumente den Na-
men des Stuckateurs nicht. Doch ist die Zuschreibung an Andreas Moos-
brugger auf Grund der kiinstlerischen Handschrift unbestritten *°. Sie
verrit sich durch den kriftigen Zug, das Krautige, GroBdimensionierte
der Einzelformen, Eigenschaften, die den archivalisch fiir Andreas Moos-
brugger gesicherten Stuckaturen von Horgen **® eignen und auch in der
Pfarrkirche von Trogen begegnen '*®, und durch die sich der personliche

161 Es wire schwer begreiflich, da jene, zumal im bevorzugten Teil der Kirche,

im Chore, das spitgotische Rippengewdlbe fiir schon genug befunden haben, daB es
als Rahmen fiir ihre Stuckaturen diene.

162 Fi{ir Miinster vgl. Jenny, Kunstfiihrer der Schweiz (Abb.). Fiir Creglingen:
Justus Bier, Tilmann Riemenschneider, Wien 1948, Abb. 58, Vgl. auch das Spitz-
tonnengewdlbe von Lommis, St. Jakob (Gaudy, a. a. O., Abb. 307).

163 Vgl. Lieb u. Dieth, a. a. O., S. 129.

164 Giche oben.

165 ygl. Lieb u. Dieth, a. a. O., S. 128, dazu Rotach, Herisau, S. 8. Die Stuckaturen
kosteten darnach 6o Louisdor.

166 7\ Horgen siehe Lieb u. Dieth, a. a. O,, S. 127. Laut miindl. Mitt. von Herrn
Dieth archivalisch gesichert, Fiir Trogen ist nur der Name Moosbrugger ohne
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Stil des Andreas von dem seines Bruders Peter Anton unterscheidet *®7,

der jenen durch GroBziigigkeit und Schwung im Ganzen tbertrifft.

In den Chor der barocken Formen stimmt auch die Kanzel aus weib-
grau-schwarzem Stuckmarmor (stucco lustro) ein, die in ithren Umrissen
noch das Rokoko bekundet, aber in thren Schwarz- und WeiBBtonen und
in der symmetrischen Ziervase auf dem Schalldeckel zum Klassizismus
hinneigt °®, Auch sie ist ohne Zweifel zusammen mit dem stuckmarmor-
nen Taufstein vom Meister der Stuckaturen geschaffen geworden, sind doch
ganz dhnliche Stuckkanzeln in den ndmlichen T6nen und Formen aus dem
Kreise der Gebriider Moosbrugger bekannt, wie jene von Widenswil und
von Trogen ***,

Zur Kanzel hinauf geleitet ein schmuckes, z. T. vergoldetes schmied-
eisernes T'reppengelinder im Rokokostil.

Nicht gerade zur Verschonerung des festlichen Saales, selbst nach ihrer
Verbesserung durch die Restauration von 1959/60, dient die Empore der
Nord- und Westwand, die vom Zimmermeister Johannes Knellwolf wohl
zur Behebung des Platzmangels im Jahre 1782 erstellt worden ist und
heute aus dem gleichen Grunde selbst an der Nordwand beibehalten
werden muBte ',

Als Raum fiir sich war von jeher die St. Annakapelle, die heutige
Taufkapelle, betrachtet worden und hatte deshalb in unberiihrter spit-
gotischer Gestalt auch die barocke Renovation von 1782 iiberstanden. Bis
1906 konnte sie der Kirchenbesucher vom Schiff her durch einen im Bau-
vertrag von 1516 erwihnten «Schwibbogen» betreten '™, der in seiner
noch feststellbaren rundbogigen Form vielleicht wie der Chorbogen auf
die Anpassung an das Schiff von 1782 zuriickgeht, urspriinglich aber wie
der Chorbogen auch eher spitzbogig war ™. Da sich schwatzhafte Frauen

Vorname in den Kirchenrechnungen (Gemeindearchiv) zu finden (vgl. Anm. 73).

167 Siehe Stilvergleich unter C. Teufen, 2. Der barocke Bau, Die Rokoko-Stucka-
turen,

168 Schwarz-WeiBtone waren natiirlich auch vorher schon gebriauchlich, doch
gehoren sie ihrer kithlen Erscheinung wegen zu den bevorzugten Tonen des Klas-
sizismus.

169 Zu Widenswil sieche den Wortlaut der urkundlichen Nachricht in Anm. 70.
Dazu siehe Abb. 135 in Lieb und Dieth, a.a. O. Da der Stuckmarmor iiber einem
Holzkern modelliert worden ist, wurde die Herisauer Kanzel irrtimlicherweise auch
als Holzkanzel bezeichnet,

Zu Trogen sieche Anm. 166 und Lieb u. Dieth, a.a. 0., S.127. Es ist nicht anzu-
nehmen, daB3 die Stuckkanzel von einer anderen Werkstatt besorgt worden ist als die
ibrigen Stuckaturen.

170 Zum Datum siehe Kliger, a. a. O. Zur Restaurierung von 1959/6o siche unten.

171 Sjehe Anm. 137.

172 Es wire merkwiirdig, wenn der kleinere Bogen, nimlich der der St. Anna-
Kapelle, der sich auch gegen das Schiff 6ffnete, nicht verindert worden wire, wih-
rend dies am Chorbogen geschah. Der Verlauf des 1959/60 nicht wieder hergestellten
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in dieser Kapelle den strafenden Blicken des Pfarrers entziehen konnten,
bekam der Raum den Namen «Schwitzchorliy, und vielleicht haben es
jene geschwitzigen Frauen mit auf dem Gewissen, daB bei der Reno-
vierung von 1906 das «Schwitzchérliy von den nicht gerade kunstsinnigen
Kirchenbehtérden fiir gut genug befunden wurde, der Heizung und den
Kohlen als Speicher zu dienen **®, Wer die heute vom Schiff her wieder
geoffnete Kapelle durch den neuen stichbogigen Durchgang betritt und
von der Weihestimmung des intimen Raumes mit dem Glasgemilde Kobi
Limmlers und dem Rippengewdlbe lingst vergessener Steinmetzen um-
fangen wird, freut sich, da der Raum als Tauf- und Traukapelle wieder
einen ihm angemessenen Dienst versehen darf '™,

5. Die Renovation von 1959/60

DaB die evangelische Pfarrkirche von Herisau wieder in ihrer einstigen
Schonheit erstrahlt, in der sie uns bei jedem Besuch von neuem begliickt,
verdankt sie der Restaurierung von 1959/60.

Nach der Darlegung des Grundsitzlichen in einem besondern Abschnitt
darf sich das Folgende mit einem knappen Bericht begniigen, wobei fiir
rein technische Belange auf die Ausfithrungen des Architekten Max Roh-
ner in der Festausgabe der Appenzeller Zeitung vom 26. November 1960
verwiesen sei.

Die Restaurierung umfaBte im Unterschied zu Teufen das Innere
und AuBere und entsprach in allem den Wiinschen der eidgendssischen
Kommission fiir Denkmalpflege. Nur die schon 1908 von derselben
Kommission erstrebte Verinderung des unschon herauskragenden Gru-
benmannschen Glockengeschosses scheiterte auch diesmal an der An-
hinglichkeit der Bevélkerung an die iiberkommene Form des Turmes
als dem «Wahrzeichen von Herisau» '™, So milderte der Architekt das
Storende durch optisch wirkende Mittel: er brach die Eckkanten, beseitigte
die doppelte Quadereinfassung, die die Horizontale tberflissigerweise
noch betonte, und unterstrich die Vertikale durch den Glattverputz der
Ecklisenen und den jetzt ungebrochenen Verlauf der Fenstergewinde
(siehe Abb.). Selbstverstindlich muBlten die guBBeisernen Gelinder wei-
chen und die guBeisernen Jalousien durch hélzerne ersetzt werden. Das
Sandsteingewinde und die Tufisteinbogen der Schallfenster des 16. Jh.

Bogens war durch dekorative Malereien genau erkennbar (Mitt, von Architekt
Rohner). Vgl. auch Knoepfli, a. a. O. (siehe Anm, 5) spricht von Scheinarchitekturen,
die nach seiner Ansicht nach dem Brand von 1606 gemalt worden sein kdnnten.

173 Rotach, Herisau, S. 8.

174 Das Glasgemilde, zu dem der Maler den Entwurf schenkte, stellt die Taufe
Christi im Jordan dar, Der Boden wurde mit roten Klosterplatten verlegt (Rohner,
Renovation, Taufkapelle).

175 yel. Anm. 131.
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wurden in gleicher Profilierung erneuert und die Offnungen wieder sorg-
taltig zugemauert. Neugestaltet wurde auch der fiinf Meter {iber dem
Boden liegende Hocheinstieg des Turmes mit einer Granittreppe. Ferner
wurden Turmkapsel, Wetterfahne und Uhr vdllig renoviert und neu
vergoldet **°.

Vollstindig iiberholt wurden Dach und AuBenwinde von Schiff und
Chor. Dabei muBiten vor allem die Sandsteinpartien der Strebepfeiler,
Fenster- und Tlrgewinde, MaBwerke des spatgotischen Dachgesimses
und des Mauersockels am Chor von Farbanstrichen und teilweise von
Konstruktionen befreit werden. Verdorbene Steine wurden ersetzt, klei-
nere Schiden durch Vierungen ausgebessert. Sehr oft konnte der morsche
Stein auf den gesunden Grund zuriickgeflaicht werden, was den unver-
meldlichen kleinen Niveauunterschied zwischen Quadern und erhohtem
Verputz an Strebepfeilern und Ecklisenen bewirkt hat. Der alte Verputz
wurde abgeschlagen und in drei bis vier Arbeitsgingen von Hand mit
der Kelle und dem Richtscheit erneuert *™.

Uber die Wiederherstellung der Westfassade und ihre Zuriickfiihrung
auf den Zustand von 1782 ist schon im Zusammenhang mit der Bau-
beschreibung berichtet worden ™. Daf die Neugotiker von 1906 die
Renovation von 1782 gleichsam riickgingig machen und die Fassade so
weit als moglich «stilrein gotischy gestalten wollten, erkliart sich aus
ihrer Barockfeindlichkeit und ihrem Hang, auf Stileinheit zu renovie-
ren '™, Darin, daB} sich das tief liegende spitgotische Fenster mit dem
Vorzeichen auf diese Weise nicht vertrug, stimmen auch wir thnen zu.
DaB sie sich aber bei der Neugestaltung nicht durch das nichstliegende
Vorbild, die spitgotische Kirche von Herisau selbst, leiten lieBen, sondern
der anspruchsvolleren Gotik der groBen Kathedralen nacheiferten, indem
sie eine Fensterrose a la Notre Dame de Paris, ein entsprechendes Vor-
zeichen und entsprechende Tiren in die Fassade einsetzten '*°, dagegen
wendet sich unsere Zeit mit aller Entschiedenheit.

Die Restauratoren von 1959/60 haben also das von den Neugotikern
schief riickwirts gedrehte Rad wieder um die gleiche Drehung vorwirts
bewegt und den noch nachweisbaren historisch gewachsenen Zustand von
1782 der Neugestaltung zu Grunde gelegt. Da aus praktischen Griinden
auch das formschone Vorzeichen von 1790 wieder hergestellt werden
sollte, dieses aber mit dem spitgotischen Rundfenster ungiinstig konkurren-
zierte, wurde das Fenster, obwohl in UmriB3 und Lage noch erkennbar,
nicht wieder gedffnet, zumal es durch den Umbau der Empore und die

176 Rohner, Renovation, Die Turmrenovation.

177 Rohner, Renovation, Die Renovation von Kirchenschiff und Chor.

178 Giehe 3. Die Kirche von auBen.

179 Giche B. Grundsitzliches zur Denkmalpflege.

180 «A la Notre Dame de Paris» ist selbstverstindlich nicht wortlich zu nehmen,
sondern nur als Hinweis dafiir, was den damaligen Stilisten vorschwebte.
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neue Orgel jeden Zweck verloren hatte, und sein Verschwinden erst die
groBziigige Fliche der jetzigen Fassade ermoglichte. (Dieses Vorgehen
mag im Kleinen zeigen, wie in Fillen, wo zwei Epochen einander be-
eintrichtigen, der bon sens des Architekten und Denkmalpflegers das
Richtige zu treffen hat.)

Den am Schiff herrschenden barocken Tenor berticksichtigend hat der
Architekt deshalb auch die spitgotischen Eckquadern der Westfassade
und den spitgotischen Mauersockel am Schiff beseitigt, dagegen das mit
einer groBen Hohlkehle ausladende barocke Dachgesims beibehalten .
Aus demselben Grunde wurden die drei spitbarocken Portale in korb-
bogiger Form wieder hergestellt und dazu passende Eichentiiren mit
messingbriinierten Beschligen verfertigt 152,

SchlieBlich wurde auch die Sonnenuhr iber dem Stidportal auf Grund
der alten Farbspuren vollstindig aufgefrischt und in technischer Hinsicht
von einem Fachmann instand gesetzt %2,

Im Innern wurde die groBe, befreiende Wirkung vor allem dadurch
erreicht, da3 die Orgel von 1879 mit ihrem neugotischen Gehiuse und
dem lettnerartigen Vorbau aus dem Chore entfernt wurde ***, die kunst-
losen Farbfenster von 1906 *** im ChorabschluB3 durch hochwertige Glas-
gemilde eines Zeitgenossen, an der Siidflanke des Chores durch glasklare
Rautenfenster und im Schiff, der barocken Stimmung entsprechend, mit
Mondscheiben (Wabenfenster mit Putzen) ersetzt wurden **¢, Auch die
Entfernung der Zugstangen im Schiff, die durch eine spezielle Konstruk-
tion im Dachstuhl tiberfliissig wurden, gereichte der Wirkung des Raumes
zum Vorteil %%, Entscheidend fiir die jetzige und zugleich urspriingliche
Stimmung wurde ferner die Erneuerung der Stuckaturen in den ur-
springlichen Ténen, fiir die wiederentdeckte Spuren wegleitend wurden,
nach dem man die verfilschenden, stumpfen Farben der Renovation von
1906 entfernt hatte **7. Mit allen {ibrigen Fremdkérpern verschwanden
auch der Steinzeugboden aus dem Chor und der Linoleumbelag aus dem
Schiff, um einem stilgerechten Sandsteinboden Platz zu machen **™,

181 Rohner, Renovation, Die Renovation von Kirchenschiff und Chor.

182 Rohner, Renovation, Die Neuerstellung des Vorzeichens.

183 Rohner, Renovation, Die Renovation von Kirchenschiff und Chor.

184 {Tber die Orgel von 1869 siehe Kliger a. a. O.

185 Laut Birchler, a. a. O. (siche Anm. 4), S. 10, stammten die Fenster in Jugend-
stilornamenten von Rottinger.

186 Wie in Teufen (s.d.) und anderswo. Herstellung in Hergiswil. Vgl. Grund-
sitzliches zur Denkmalpflege.

186a {Tber diese Konstruktion siehe Rohner, Renovation, Das Kirchenschiff.

187 Die Tone sind nach Knoepfli a. a. O. (siche Anm. 5) urspriinglich vorhanden
gewesen, «der Ockerton der floristischen Teile war nicht etwa aufgestrichen, sondern
von Anfang an durchgefirbt worden>.

187h Im Chor war es ein mosaikartig verlegter Steinzeugboden. Uber den neuen
Sandsteinboden vgl. Anm. 156 und B. Grundsitzliches zur Denkmalpflege.
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Besonders heikel gestaltete sich die Restaurierung im Chor, wo es auf
zwei ebenbiirtige Epochen Riicksicht zu nehmen galt, die nicht in jeder
Beziehung auf einen Nenner gebracht werden konnen. Einerseits ruft die
gotische Architektur nach Glasgemilden, die den grauen Sandstein er-
glithen lassen, barocke Architektur aber straubt sich gegen die Farbfenster,
weil sie, in der Regel selbst farbenfroh, ungebrochenes Licht heischt. So
entschied sich die Kommission fiir Denkmalpflege fiir eine beide Stilphasen
beriicksichtigende KompromiBlosung: zwar sollte der Chorabschluf3 drei
Glasgemailde erhalten, aber in so zuriickhaltender Farbigkeit, da diese
drei Fenster zusammen mit den zwei glasklaren der Chorflanke dem Raum
und seiner barocken Ausstattung geniigend Licht spenden wiirden %,

Aus dem Wettbewerb fiir die Glasgemdlde ging der junge St. Galler
Ko6bi Lammler als Sieger hervor **°) der die ithm gestellte Aufgabe her-
vorragend gelost hat. Diese Fenster mit den dtherisch zarten Farben, in
denen kiihles Blau neben sparsam gesetzten gelben, orangen, olivgriinen
und ganz wenigen Rot-Akzenten vorherrscht, bekronen als ebenbiirtige
Leistung unserer Zeit das Werk des Meisters Lorenz von Konstanz und
des Stuckateurs Andreas Moosbrugger. Die drei Glasgemilde stellen die
Gesetzgebung auf Sinai, die Auferstehung (und damit synchronistisch ver-
bunden die Kreuzigung) und das Pfingstfest dar **°. Sie gereichen auch
den Stiftern, der Bevolkerung von Herisau und den auswirtigen He-
risauern, zur Ehre. Das Stiftungsdatum auf den Fenstern lautet:
«Januar 1961,

Hatte der spitbarocke Erneuerer des Chores, Andreas Moosbrugger,
alle Sandsteinprofile des Chores grau bemalt, auch die Gewinde der bei-
den spatgotischen Tiiren, so wurden diese bel der Restauration gleichsam
als selbstindige Teile in ihrer Sandsteinstruktur sichtbar gemacht, zumal
die Gesamtwirkung des Chores dadurch in keiner Weise beeintrichtigt
werden konnte 192,

Aus reinem kunsthistorischem Interesse, das dem spitbarocken Gestalter
in dieser Art fremd war, wurde das Sakramentshauschen 1959/60 unter
dem spitbarocken Verputz freigelegt und auf Grund vorhandener Farb-

188 Vgl. B. Grundsitzliches zur Denkmalpflege.

189 7y ihrer Entstehungsgeschichte siche Appenzeller Zeitung, 26. Nov. 1960: «Die
farbigen Chorfenster werden im Winter eingesetzt»,

190 Giehe a. a. O.

191 Die beiden seitlichen Fenster tragen die Inschrift: «Spende der Bevolkerung
von Herisau», das mittlere Fenster: «Spende auswirtiger Herisauer 1961>.

192 Die Befreiung der Dienste von der Farbe hiitte eine asthetische Beeintrich-
tigung bedeutet und eine Storung der Einheit. Die Befreiung der Turgewiande von
der Farbe lieB diese in ihrer Struktur schoner zur Geltung kommen, ohne da8 dadurch
der Gesamteindruck gestort wurde. Bis in die Hohe der Tiurstirze wurde auch der
benachbarte Dienst am Chorbogen unbemalt gelassen, was einem mehr historisch-
denkmalpflegerischen Gesichtspunkt entspringt.
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T'eufen, das Chor 1m Zustand wvor der Restaurierung wvon 1959/60 mit der Orgel
im Neurokoko-Stil und dem mosaikartig verlegten Steinzeughoden von 1893/94.

Teufen, das Innere gegen das Chor nach der Restaurierung von 1959/60 mit dem
newen Tonplattenboden und der newen formschonen Bestuhlung.



Wandmalereien 1m Ratssaal won Appenzell: ,

Links oben: Kreuzigungsszene mit dem Stifterbildnis links unten. Rechts oben: Der Verkal

Josephs durch seine Briider, Stifterbild oben 1.d. Mitte. Links unten: «Der Glaube», allegorische

Darstellung. Unten ecine Abbildung des Dorfes Appenzell und dariiber die Ruine Clanx. T.ech®

unten: Der Todfall. Ein Bild aus der Serie, welche Caspar Hagenbuch der Jiinge-e 1567 iber
der Tannenholzvertiferung malte.






Herisau, die I estfassade vor der neugotischen Renovation von 1906
mit den korbbogigen Portalen won 1782, dem Vorzeichen won 1790
und dem spitgotischen Rundfenster (Foto unbekannter Herkunft).

Herisau, die Kirche von N.-I. nach der Renovation von 1906
mit Vorzeichen. Tiiren und Fensterrose in neugotischem Stil,



Herisau, die Kirche won N.-IW. nach der Restaurierung von 1050/60 mit den wwiederhergestellten

korbbogigen Tiiren von 1782 und dem aiederhergestellten Vorzeichen won 1790, ohne spatgotisches

Rundienster. Der Turm mit dem neuverputzten Glockengeschol8 u. den deutlich sichthar gemachten
alten Schallfenstern.



Herisau, das Innere vor der Restaurierung won 1959/60 mit der neugotischen Orgel
wvon 1879, der alten Emporenbristung, dem Brusttafer, der alten Bestuhlung und den
Zugstangen.



Herisau, das spatgotische Chor nach der Restaurierung won 1959/60 mit dem Netzgeawolbe von

1516/20 und den Stuckaturen des Andreas Moosbrugger von 1782 (Jahrzahl am Chorbogen).

An der ostlichen Schildmauer das abgedeckte spatgotische Sakramentshiauschen. Kanzel und
Taufstein aus stucco lustro von 1782.




Herisau, das Schiff vom Chor aus mit dem stuckierten Geawolbe won 1782, der neuwen Orgel und der
umgestalteten Empore.



Das Rathaus in A ppenzell
mit Bildern aus der Appenzeller Geschichte, gemalt von August Schmid
Diefienhofen (7 1955), und dem Uli Rotach-Relief won I alter Mettler.



Der restaurierte

Rathausgang in Appenzell mit acht Landammannbildern aus der

Zeit von 1553 bis 1781.

Das Relief der drei
Erbauer des
Rathauses ither dem
Eingangsportal zum
Ratssaal



Das Innere des Grofirats-Saales in A ppenzell




Teufen, das Innere wom Chor aus wor der Restaurierung von 1050/60 mit der
klassizistischen Nord- und Westempore und der alten Bestuhlung.

Teufen, das Innere wom Chor aus nach der Restaurierung wvon 19‘,9/60 mit der
newen Orgel auf der neuen Westempore.

Bild rechts: Herisau, die evangelische Pfarrkirche won S.-O. nach der Restaurierung won 1959/60
mit dem spiitgotischen Chor won 1516/20, dem mittelalterlichen Turmschaft, den zugemauerten
Schallfenstern aus dem Beginn des 16. Jh. und dem Glockengeschof3 des Joh. Grubenmann von 1741.




Das Rathaus in Trogen, 1802—1805 als Wohnhaus fir Landammann Jakob Zellweger-Zuberbiihler erbaut, seit 1841 Rathaus



Rathaus in Trogen: Gerichtssaal, ehemals Bibliotheks- und Festsaal.
Das dritte Landammannbild von links zeigt den Bauherrn,
Landammann Jakob Zellweger-Zuberbiihler.



Rathaus in Trogen: Eingangshalle




Rathaus in Trogen: Vorraume tm 1. und 3.Stock




spuren vollstindig renoviert. Das Innere des Gehiuses, die Hohlkehlen
und Konturen wurden dabei rot, der Fond der MaBwerke blau und die
Krabben und Kreuzrosen der Fialen gelb getont. Ein neues Gitter ver-
schlieBt das zur Aufbewahrung des Abendmahlskelches wieder sinnvoll
verwendete Wandtabernakel %%,

Eine dankbare, schopferische Aufgabe stellte sich dem Architekten in
der Gestaltung des Orgelprospektes, der auf die Westempore zu stehen
kommen sollte **, Getreu der Parole «Das Alte erhalten, das Neue ge-
stalten» suchte der Architekt die Losung in einer konsequent zeitge-
miaBen Form. Und er fand sie in einer Architektur, die durch die mate-
rialgerechte Behandlung des Holzes und schlichte Sachlichkeit der For-
men der historischen Ausstattung der Kirche, vor allem dem Barocken
gegeniiber, die kiinstlerischen Postulate unserer Zeit behauptet, sich aber,
wie gute Form es zu tun pflegt, harmonisch neben die gute Form
fritherer Epochen stellt. So gleicht sich die Orgel mit der in die Breite ge-
dehnten Anordnung der Pfeifen den Raumverhiltnissen an, mit den waag-
rechten Linien des untern Gehduses und den senkrechten Linien der
Pfeifen flgt sie sich den Waagrechten der Emporenbriistung und den
Senkrechten der Pfeiler, und mit den sanften Kurven, die die Pfeifen-
rethen beschreiben, begibt sie sich in den muntern Reigen der Kurven und
Schwingungen des Gewdlbes und seiner Verzierungen. — Das Orgelwerk
selbst schliet mit seinen 42 Registern und ihrer Disposition wieder an
die groBe Tradition des klassischen Orgelbaues der Bach-Zeit an '*°.

Der gesamten Raumwirkung hitte es zum Vorteil gereicht, wenn die
Nordempore, ein klassizistisches Werk von 1782 entfernt worden
wiare. Da dies die Raumnot nicht erlaubte, suchte der Architekt ihr Vor-
handensein ertriglicher zu gestalten, indem er die unschéne Bristung
(vgl. Abb.), die wie Laubsigeliarbeit anmutete, durch eine in geometri-
scher Feldereinteilung ersetzte und sie durch weie Bemalung den Kir-
chenwinden anglich. Thre Stiitzen, toskanische Holzsdulen, wurden in
threr urspriinglichen Bemalung, einer rétlichen Marmorierung, erneu-
ert 7. Besonders erfreut die Entfernung des hiBlichen Brusttifers den
Schiffswinden entlang (siehe Abb.) und die Ersetzung der alten Bestuh-
lung durch eine neue formschéne und bequeme, die in je zwei Reihen
in das Chor und das Schiff gestellt worden ist.

Auch die elektrische Beleuchtung ist zweckmiBig und diskret ange-
bracht worden: gepaarte Lichtkelche spenden Licht den Winden entlang,

193 Die starke Auffrischung der Farben und zudem aus kunsthistorischem Inter-
esse ist nicht ohne Fragwiirdigkeit.
194 Giehe Abbildung.

195 Gjehe Ernst SchieB, Die neue Orgel, in Appenzeller Zeitung, 26. Nov. 196o0.
196 Siehe Anm. 70 und zugehérigen Text.

197 Zur Farbe siehe B. Grundsitzliches zur Denkmalpflege.
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wihrend die auf den Gewdlbesimsen unsichtbar angebrachten Licht-
quellen das Gewdlbe in jener zauberhaften Weise anstrahlen, die barok-
kem Empfinden entspricht und auch den Schépfer der Rokokostuckaturen
ergotzt hitte 198, |

Der gliicklich restaurierten Kirche wurde durch die Neugestaltung
der nihern Umgebung auch auBen ein wiirdiger Rahmen gegeben *#°,

Modchten die erfolgreich und zur Freude vieler durchgefiihrten Re-
staurationen von Herisau und Teufen doch noch andere Restaurationen
auslosen, etwa die der Pfarrkirche am Landsgemeindeplatz in Trogen,
die an dhnlichen Ubeln krankt wie einst die Kirchen von Herisau und
Teufen und die, wie jene, an sich schon wertvoll, durch eine Restauration
in threr (jetzt verschiitteten) Schonheit wieder aufstrahlen wiirde.

198 Auf indirekte Lichtfiihrung durch Fenster, die hinter Streben und Galerien
verborgen liegen, waren die Barockarchitekten erpicht und Meister darin.

199 Rohner, Renovation, Die Umgebung. Die Gartengestaltung besorgte Fredy
Klauser, Gartenarchitekt BSG, Rorschach.

Photas Kirche Teufen.
Bild 1, 2, 4: H. BoBhard, Teufen; Bild 3: Foto-GroB, St. Gallen.

Photos Kirche Herisau: M. Rohner, Architekt; W. Schoch; H. Waldburger.
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