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FRANCOIS DE CAPITANI

unter Mitarbeit
von Gerhard Aeschbacher

MUSIK IN BERN

Von der Orgelmusik im mittelalter-
lichen Miinster bis zum heutigen
Berner Rock, von der Strassenmusik
des 17. Jahrhunderts bis zum patrio-
tischen Festspiel des 19. Jahrhun-
derts spannt sich der grosse Bogen
der musikalischen Geschichte Berns.
Sie wird nicht nur von den mehr oder
weniger bedeutenden und heute
meist vergessenen Komponisten ge-
pragt, sondern auch von der Vielfalt
der Orte und Gelegenheiten, wo
Musik in allen ihren Formen darge-
boten wird. Zum vielseitigen musika-
lischen Alltag gehort die Tanzmusik
ebenso wie der Kirchengesang, das
Konzert ebenso wie die Hausmusik
und das Theater.

Viele Einzelaspekte der lokalen
Musikgeschichte sind bekannt; was
dagegen fehlt, ist eine Gesamtschau
im Rahmen der Kulturgeschichte,
eine bernische Musikgeschichte, die
versucht, einen Uberblick iiber das
wechselhafte Schicksal der verschie-
denen musikalischen Sparten vom
Mittelalter bis heute zu geben.

Der vorliegende Band fiillt nun diese
Liicke; er fasst die bisherigen For-
schungen zusammen und vermittelt
als Standortbestimmung auch An-
regungen fiir die weitere Ausein-
andersetzung mit der reichen musi-
kalischen Uberlieferung Berns. Das
Hauptgewicht liegt dabei auf der
Frage nach den Trdgern der berni-
schen Musikkultur, den Musikern,
den Musikerinnen und dem Publi-
kum: Wer macht Musik? Wer hort
Musik? Wann und wo wird Musik
aufgefiihrt?




Frontispiz

Der Bir und die Musik. Lithographie aus dem Kiinstleralbum
«Dur und Moll», Bern 1896. Fiir den Orchesterbazar 1896 schuf der Kiinstler,
wahrscheinlich Karl Georg Ferdinand Lips (1849-1919),
diese Allegorie auf die Musik und den seinen Geldsack hiitenden Biren.
Als Vorlage diente ein Plakat der Folies-Bergeres in Paris aus dem Jahr 1893
von Jules Chéret (1836-1932). Bazare waren oft die letzte Rettung
fiir den stets mit Geldsorgen kimpfenden Orchesterverein.
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GELEITWORT

Musik, Kultur kénnen nie losgelost vom Alltag, von der Wirklich-
keit, «vom Wesentlichen» — vielleicht sind sie das Wesentliche — ver-
standen werden. Zwei Zitate aus dem vorliegenden Werk — eines ganz
aus dem Anfang, eines fast vom Schluss — mogen diese Behauptung
etwas erhérten:

«Als am 26. Dezember 1349 das bernische Aufgebot gegen den Gra-
fen von Greyerz im Tal vor Zweisimmen sein Lager aufschlug, war
die Lage der Berner diister wie noch nie. Die Pest haite in Bern — wie
in ganz Europa — schreckliche Wunden hinterlassen, die Geisslerziige
kiindigten vom nahen und fiirchterlichen Ende der Welt, und die Ber-
ner Mdnner riisteten sich zur blutigen Eroberung der beiden Burgen
Laubegg und Mannenberg. In dieser Situation aufgestauter Emotio-
nen erfassten Musik, Tanz und Lied die Mdnner wie ein Massen-
rausch, die Uberlebenden des schwarzen Todes verspotieten die
Geissler und ihre Mahnungen zur Busse, der Lebenswille trium-
phierte iiber alle Angste und Schrecken des Augenblicks.» «Mit dem
Beat aber entstand eine Jugendbewegung, deren radikale Absage an
die Erwachsenen sich mit dem Anspruch verband, eine eigenstindige
Gegenkultur schaffen zu wollen. So wurde der Beat zum Gegenstand
eines Machtkampfes und einer emotionsgeladenen Auseinander-
setzung, die Mitte der sechziger Jahre auch die Schweiz erreichte. [...]
Die Rockmusik wurde fiir viele zur identititsstiftenden Kultur in den
letzten 25 Jahren, und was als Jugendkultur begann, hat heute lingst
auch andere Altersgruppen erfasst, schon allein deshalb, weil die
Teenagers der sechziger Jahre heute etablierte Damen und Herren im
<besten Alter> sind. Was heute die Rockmusik zum Zeitsymbol macht,
liasst sich zu allen Zeiten und in allen Sparten der Musikgeschichte als
Identitiitsfindung einer Gruppe im Rausche der Musik feststellen. »

Uber die Zeit zwischen dem 14. Jahrhundert und der Reformation
schreibt Francois de Capitani:

«Die innere Zerrissenheit dieser Jahrhunderte spiegelt sich auch in
der Musik. Fiir die Theatralisierung der Macht und des Widerstandes,
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fiir die Reprisentation und die Kritik spielten Lied, Tanz und Musik
eine zentrale Rolle. So gesehen, sind die massiven Eingriffe in das tra-
ditionelle Musikleben Berns im Zeitalter der Reformation auch der
Ausdruck viel tieferliegender Konflikte.»

Konnte sich dieser Abschnitt nicht auch auf die heutige Zeit bezie-
hen? Kultur ist die Quelle unserer Phantasie, die ihrerseits unsere
Kreativitidt, unser Vermogen, Neues zu schopfen, erschliesst; sie setzt
das Wechselspiel zwischen Unbewusstem und Bewusstem, auch auf
eine ganze Gemeinschaft bezogen, frei, als Kraft, die letztlich zu indivi-
duellen und gesellschaftlichen Leistungen fiihrt. Wundert es, wenn die
Machthabenden ein nicht ungebrochenes Verhiiltnis zu den jeweiligen
Kulturschaffenden empfinden? Auch hierzu Kostproben aus dem Text:

«Die Pfeifer und Trommler, die im Dienste der Stadt standen und re-
gelmdissig besoldet wurden, sind an erster Stelle zu erwdhnen. [...]
Das Ansehen der Musikanten war so gering, dass sie in einem Atem-
zug mit Gauklern und Bettlern genannt wurden. Schon lange vor der
Reformation suchte die Obrigkeit die iiberschiumenden Feste und
oft derben Briuche, bei denen Musik, Tanz und Gesang die Gefahr in
sich bargen, dass alle Teilnehmer von einem unkontrollierbaren Tau-
mel erfasst wurden, zu unterbinden oder wenigstens zu zihmen. [...]
Auf der einen Seite waren einzelne Singer hoch geachtet und wurden
reich belohnt, auf der anderen Seite war man nie sicher, ob nicht auf-
rithrerische, ketzerische oder unsittliche Lieder die Ruhe — oder was
man dafiir hielt — gefihrdeten.

Betrachtete man Lieder, in denen die Heldentaten der Vorviter ge-
feiert wurden, durchaus mit Wohlwollen, so suchte man jene, die
sich gegen die bestehende Ordnung wendeten, maoglichst zu unter-
driicken. [...]

Auf diesem Hintergrund sind die wihrend mehr als zwei Jahrhun-
derten wiederholten Tanz- und Liedverbote zu sehen, welche die
Angst der Obrigkeit vor dem Funken, der das Pulverfass zum Explo-
dieren bringt, widerspiegeln. [... ]

Dass Lieder zu Staatsaffiren werden konnten, davon zeugt eine
langjihrige Auseinandersetzung um ein Spottlied, das die Oberlinder
Unruhen von 1528 zum Inhalt hatte und sich hohnisch gegen die Un-
terwaldner richtete. Obwohl Bern sofort reagierte, den Verkdiufer be-
strafte und die restlichen Exemplare verbrennen liess, tobte an den



Tagsatzungen noch wdihrend Jahren der diplomatische Kampf zwi-
schen Bern und der Innerschweiz, die unverhohlen mit militirischen
Mitteln drohte. [...]

Durch das ganze Ancien Régime hindurch finden sich gegen Dichter
und Singer unbotmiissiger Lieder solche Beispiele harter Repressio-
nen und Bestrafungen, wie Gefingnis oder gar Landesverweisung.»

Aber nicht nur mit Verboten, mit Repression reagieren jeweils die
Machthabenden, immer wieder wird auch der Versuch einer sanften
Lenkung unternommen:

«Nicht unberechtigt ist daher die Vermutung, dass das Lehrbuch der
Musik <Ein Tiitsche Musica> aus dem Jahre 1491 vom damaligen
Kantor am Miinster, Bartholomiius Frank, fiir die Stadtpfeiferei ge-
schrieben worden war. Mit grosser Wahrscheinlichkeit handelt es sich
um das ilteste erhaltene Unterrichtswerk in deutscher Sprache, das als
Lehrbuch den Stadtpfeifern auch eine griindliche Ausbildung im No-
tenlesen vermitteln sollte. [...]

Ein Volk ohne Lieder, ohne eigenstindige lindliche Musiktradition
war um die Mitte des 18. Jahrhunderts besonders fiir die gebildeten
und stidtischen Kreise unertriglich geworden und passte einfach
nicht in das Bild der Schweiz, das die Aufklirer entworfen hatten und
dem sich alle Gebildeten in Stadt und Land verpflichtet fiihlten. Auch
wenn eine solche Hinwendung zur Volkstradition, in der man die rei-
nen Quellen der menschlichen Kultur vermutete, sich nicht allein auf
die Schweiz beschrdnkte, so hatte doch die in ganz Europa verbreitete
Beschworung der Alpen als dem Hort der Freiheit ganz besonders
hohe Erwartungen an die Volkskultur geweckt. In der ehrwiirdigen
Helvetischen Gesellschaft, einer Vereinigung von Magistraten, Pfarr-
herren und reichen Biirgern aus allen Teilen der Schweiz, wurde im
Jahre 1765 die Anregung freudig begriisst, mit neuen Liedern zur
Veredelung> des Volkes beizutragen. [...]

Alle Parteien suchten mit Liedern in die Auseinandersetzung einzu-
greifen. Der letzte Entscheid der Berner Regierung, der in den Rats-
manualen vor dem Untergang verzeichnet ist, betraf bezeichnender-
weise eine Belohnung fiir ein obrigkeitstreues Lied.»

Im Anschluss an die BE80O-Feierlichkeiten wurden beispielsweise
Higi Heilinger und Martin Diem, gestiitzt auf ihr eigenes Konzept, be-
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auftragt, «Muesch nid pressiere, Noten und Notizen zum Berner Mund-
artrock» nicht zuletzt als ein unterrichtstaugliches Werk zu verfassen.
Auch der vorliegende Text entstammt dem Ideentopf um das Jubildum
von 1991: ein Versuch, musikalische und gesellschaftliche Entwicklung
zueinander sichtbar in Beziehung zu setzen.

Eine Musikgeschichte, eine Kulturgeschichte ist sicher eine Ge-

schichte der Erneuerungen, aber auch der Traditionen, der geistigen
Mobilitét, aber auch des einengenden Konservativismus — Abbild unse-
rer Gesellschaft:

10

«Die traditionelle Musikgeschichte, die im Wesentlichen die Ge-
schichte der grossen Komponisten und Interpreten der Konzert- und
Opernliteratur ist, erfasst vom gesamten Musikleben nur den ver-
schwindend kleinen Teil der reichen und gebildeten Kreise der gros-
sen Stddte. Dass man glaubt, die musikalischen Ausdrucksformen al-
ler anderen Gesellschaftsschichten nicht wahrnehmen zu miissen, da-
hinter steht eine Kulturtheorie, die bis heute unser Denken prdigt. [...]
Im Jahr 1934 gastierte erstmals Louis Armstrong im Casino Bern —
ein Schock fiir den Kritiker des <Bund>: <Der grosse Kasinosaal platz-
voll. Das junge Publikum begeistert, fasziniert. Man briillt einem
schwarzen Mann zu, der vorn auf dem Podium bald die Trompete
blist, bald mit dem Gang eines Halbwilden seinen Verehrern zu-
grunzt. Ohne alle Reserven. Wir kennen den Rhythmus aus den Afri-
kafilmen, wo die Tinzer thre Kunst bis zum Umfallen bringen. Jetzt
haben wir das alles auch gesehen: kombiniert. EIf Mann, davor der
schwarze Dirigent. Zwolf einwandfreie Techniker, Virtuosen auf
ihren Instrumenten. Und das Ganze: ein erschreckender Alptraum.
Wenn man bedenkt: ein Saal voll gebildeter, zivilisierter Europder, ein
Saal voll Schweizer jubelt einem Neger zu, der nach unserem Empfin-
den — alle menschliche Wiirde bewusst licherlich macht, der nicht
Musik um der Musik willen, sondern musikalische Attribute um dus-
serlicher Effekte willen darbringt: dann kann man wahrlich um den
Fortbestand unserer ererbten Kultur bange sein. Technik, Konnen,
Rhythmus her oder hin: wichtiger als das Was war schon immer das
Wie. Das Wie des Herrn Louis Armstrong hat uns offen missfallen.
Die Kritiklosigkeit des Publikums aber hat uns geschmerzt.» [...]

Bern blieb immer eine <Hochburg des Dixieland-Jazz und Swing>,
und das seit 1976 regelmissig veranstaltete Jazzfestival im Kursaal
wurde auch schon als das <Mekka des Mainstream Jazz> bezeichnet.



Dass auf diese traditionalistische Musik die Vertreter moderner Jazz-
richtungen wie Free Jazz und Funk mit der gleichen Verachtung wie
im Konzertsaal die Mitglieder der Neuen Horizonte auf das Publi-
kum der Abonnementskonzerte blicken, zeugt auch hier innerhalb
derselben Musiksparte von einer Differenzierung, die nicht selten
sektenhafte Ziige aufweist. »

Intoleranz hiiben und driiben, gesicherte Werthierarchien der
Machthabenden: Athen war die erste Demokratie — aber wohl kaum
aus der Optik der Sklavinnen und Sklaven, die die Arbeit verrichteten.
Ob Mitbestimmung durch die Frau, ob Einbezug neuer Musikrichtun-
gen, ob die Strassenmusik als Storung oder als pittoreske Beimischung
zum Stadtbild empfunden wird: die neueren Einsichten, das Erringen
eines andern Bewusstseinsgrades gehen nie schmerzlos ab:

«L's sollte lange dauern, bis auch die Frauen in den Vereinen mitbe-
stimmen konnten; selbst im 1862 neu gegriindeten Ciicilienverein, in
dem die Frauen in der Mehrheit waren, setzten diese erst zehn Jahre
spéter und nur dank ihres Beharrungsvermdogens durch, dass sie mit-
stimmen und in den Vorstand gewdhlt werden konnten. Eine Vor-
kidampferin fiir dieses Recht schildert die Szene, als simtliche anwesen-
den Frauen ultimativ ihr Recht forderten, recht anschaulich: <Der
Priasident war wiitend, und als er sah, dass wir Ernst machten und bei
unserer Forderung blieben, schmiss er die Eingabe hin und erklrte,
wenn die Frauen das Stimm- und Wahlrecht bekimen, so gebe er
seine Demission. Diese wurde gerne angenommen, und wir bekamen
das Stimmrecht.> [...] Dieser Ubergang brachte auch eine Distanz zur
bisher fast obligatorischen englischen Sprache, was 1972/73 in Bern
Polo Hofer und den Rumpelstilz, gefolgt von grosseren und kleine-
ren, meist kurzlebigen Formationen, das Tor zum Mundartrock
offnete. Es fillt auf, dass in allen diesen Bands der 70er und 80er
Jahre nur ganz selten Frauen mitmachen. Sollte die Rockmusik eine
der letzten Miinnerbastionen der Musikgeschichte sein? Die 90er
Jahre werden die Antwort bringen. [...]

Die Stadt war voll von Strassenmusikanten, Binkelsingern und
Schaustellern, doch was heute pittoresk erscheint und nostalgische
Gefiihle weckt, war in Wahrheit der verzweifelte Versuch der vielen,
in die Stadt verschlagenen Armen, iiberhaupt zu iiberleben und sich
mit allen Mitteln iiber Wasser zu halten, auch mit Musik und Bettel. »
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Vielleicht ist die Entwicklung der Musik, ihre Geschichte also,
— auch — eine Frage der Asthetik: ganz sicher jedoch spiegelt sie die
Entwicklung der Gesellschaft, der Gemeinschaft, in der sie entstanden
ist und entsteht. Ist sich beispielsweise die letzte Médnnerbastion der
Kulturgeschichte, sind sich die Rockmusiker bewusst, wie ausgerechnet
sie sich im Geist der Médnnerchore und Schiitzenvereine weiterbewe-
gen? Kulturgeschichte kann also immer nur — auch - Sozialgeschichte
sein. Das vorliegende Werk wurde — wie angetont — als Teilkonzept im
Rahmen der 800-Jahr-Feierlichkeiten der Stadt Bern unterbreitet, mit
der Absicht, dass die Bemiihungen um das Jubeljahr tiber dieses hinaus
Wirkungen zeitigen sollten. Ich glaube, es tut dies. Es zeigt unter ande-
rem, dass unsere Note und Angste, unsere Weise, darauf zu reagieren,
vielleicht im Laufe der Jahrhunderte andere Erscheinungsbilder her-
vorrufen, sich im Wesentlichen aber kaum verdndern — ein Beitrag zu
Bescheidenheit einerseits, zu Hoffnung auf eine weitere Entwicklung
andererseits. Es zeigt, dass Bern sicher nicht der Nabel der Welt ist,
aber immer Welt. Es ist lesbar fiir alle, die die Bereitschaft zu echter
Auseinandersetzung mitbringen, fiir alle also, die zur Weiterentwick-
lung unserer Gesellschaft beitragen mochten. Von der Kultur unserer
Stadt werden Antworten erwartet — einer aktiven Kulturpolitik kommt
deshalb kein geringer Stellenwert zu:

«So hiingt es heute am Ende des 20. Jahrhunderts vor allem von wirt-
schaftlichen und regionalpolitischen Bedingungen ab, ob traditionelle
urbane Qualititen noch eine Zukunft haben, aber auch, ob neue For-
men des Zusammenlebens und der kulturellen Kreativitit entstehen
konnen.»

Ich wiinsche dem Buch, dass, was seine Lektiire bewirkt, auf frucht-
baren Boden fillt.

Bern, im Frithsommer 1993 Dr. Klaus Baumgartner,
Stadtprésident von Bern
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VORWORT

In den letzten hundert Jahren wurde viel iiber die Musikgeschichte
der Stadt Bern geforscht und veroffentlicht. Zu fast allen Epochen und
zu vielen Spezialfragen der bernischen Musik stehen uns mehr oder we-
niger tiefschiirfende Untersuchungen zur Verfiigung. Historiker, Mu-
sikwissenschaftler und Volkskundler haben mit ithren Methoden und
Fragestellungen Teilaspekte herausgearbeitet. Doch nur sehr selten
wurde versucht, die Fragestellungen der verschiedenen Wissenschafts-
gebiete zu kombinieren und eine Zusammenfassung zu wagen. Ange-
sichts dieses reichen und vielféltigen Materials entstand die Idee, eine
Synthese anzustreben, eine Darstellung der bernischen Musikge-
schichte in ihrer ganzen thematischen und chronologischen Breite.
Natiirlich kann es sich hier nicht um eine abschliessende Enzyklopidie
der bernischen Musikgeschichte handeln, sondern um ein Arbeitsbuch.

Interessant an der Musikgeschichte einer mittelgrossen Stadt wie
Bern sind nicht die seltenen Hohepunkte, sondern das durchschnittli-
che, alltdgliche Musikleben: Wer macht Musik? Wer hort Musik? Wann
und wo wird Musik aufgefiihrt? Auf solche Fragen kann nur die lokale
Musikgeschichte Antworten geben; sie fiigt der kompositionsge-
schichtlichen und ideengeschichtlichen Auseinandersetzung mit der eu-
ropdischen Musik eine neue, sozialgeschichtliche Dimension hinzu.
Dieser fazettenreiche musikalische Alltag wird nicht nur von den mehr
oder weniger bedeutenden und heute meist vergessenen Komponisten
geprégt, sondern von der Vielfalt der Orte und Gelegenheiten, wo Mu-
sik in allen ihren Formen dargeboten wird. Dazu gehort die Tanzmusik
ebenso wie der Kirchengesang, das Konzert, die Hausmusik und das
Theater. Kaum ein Bereich des menschlichen Lebens ist ohne Musik
denkbar.

Die vorliegende Darstellung ist eine kulturgeschichtliche Arbeit und
keine primdr musikwissenschaftliche. Sie will die bernische Musik und
ithre Triagerschaft — Musiker, Musikerinnen und Publikum — in den gros-
seren Zusammenhang der Stadtgesellschaft und ihrer Geschichte stel-
len. Die musikalische Wertung soll hinter die Schilderung des umfas-
senden Musiklebens zuriicktreten. Allerdings ldsst es sich nicht vermei-
den, dass die Vorlieben und Abneigungen der Autoren immer wieder
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offen zu Tage treten. Wir haben versucht, auch jenen Sparten gerecht
zu werden, die uns weniger vertraut sind; das Eingestehen der eigenen
Wertung erschien uns ehrlicher als die krampfhafte Suche nach einer
letztlich falschen Objektivitit.

Die Uberlieferung zur Geschichte der Musik ist auch in Bern sehr
uneinheitlich. Auf der einen Seite hiillen sich die Quellen iiber vieles,
das uns brennend interessieren wiirde, in Schweigen, auf der anderen
Seite treffen wir fiir andere Fragen auf uniibersehbare Berge von Quel-
len. Nur ein kleiner Teil der Musik wurde tiberhaupt aufgeschrieben,
denn nur ein sehr kleiner Teil der Bevolkerung beherrschte Noten-
schreiben und Notenlesen. Auch ist vieles, von dem wir wissen, dass es
aufgeschrieben wurde, aus Unkenntnis, Unachtsamkeit oder Desinter-
esse verloren gegangen. Vielleicht kann die vorliegende Arbeit mithel-
fen, die Aufmerksamkeit auf vernachlissigte und unbekannte Quellen
zu lenken. So liegt in den Vereinsarchiven der unzihligen Chore und
Musikgesellschaften ein unschitzbares Material, das kaum aufgearbei-
tet und auch heute noch von untiberlegter Zerstorung bedroht ist.

Neben die schriftlichen Quellen treten die Bildquellen. Vielem, was
in Worten nur schwer zu fassen ist oder eben «nicht der Rede wert»
war, begegnen wir auf bildlichen Darstellungen. Wir haben versucht,
besonders fiir die dltere Zeit, ein breitgefidchertes Spektrum von Bil-
dern zusammenzustellen, den einzelnen Sparten der Musik in bedeu-
tenden und unscheinbaren Werken der Kunst nachzuspiiren. Von einer
systematischen Erfassung der Bildquellen sind wir heute noch weit ent-
fernt; hier liegt auch fiir die Musikgeschichte ein weites, noch weit-
gehend unbeackertes Feld.

Im Zentrum des Themas steht die Stadt Bern. Allerdings war es im-
mer wieder notwendig, auch die umliegende Landschaft und die be-
nachbarten Stddte einzubeziehen. In keiner Zeit war die Stadt eine In-
sel, doch ihr Verhiltnis zur Umwelt dnderte sich immer von neuem und
damit die musikalischen Einfliisse, die von ihr ausgingen und die sie
empfing. Manchmal kénnen uns Quellen aus Thun oder Burgdorf, aus
dem Oberland oder dem Emmental wichtige Einblicke in das Musikle-
ben geben, die auch fiir die Stadt Bern Giiltigkeit haben.

Der Anspruch der vorliegenden Arbeit ist vermessen und beschei-
den zugleich: vermessen, weil eine umfassende Darstellung aller Spar-
ten im Sinne einer «histoire musicale totale» tiber 500 Jahre hinweg
versucht wird, bescheiden, weil sich die vorliegende Arbeit als Etappe
fir die kiinftige Auseinandersetzung mit der bernischen Musikge-
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schichte versteht und nicht als abschliessende Wiirdigung. Unsere Bi-
bliotheken, Museen und Archive bergen ein unglaublich reiches, aber
oft nur schwer greifbares Material zu unseren Fragestellungen. Dass es
fiir die historische Forschung zur Verfiigung steht, ist vor allem das Ver-
dienst der vielen Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter, die uns stets gedul-
dig und fachkundig begleitet und geleitet haben. Ohne ihre Mithilfe
und ihr Mitdenken hitte die vorliegende Arbeit nicht geschrieben wer-
den konnen. Ihnen gilt unser besonderer Dank.

Prof. Dr. Victor Ravizza und Hanspeter Renggli haben das Manu-
skript kritisch unter die Lupe genommen; ihre Sachkenntnis, ihre Kriti-
ken und Anregungen haben viel zur Kldrung beigetragen.

Viele begeisterte Musik- und Geschichtsfreunde haben uns unei-
genniitzig ihr Wissen zur Verfiigung gestellt und mit wertvollen Hinwei-
sen zum Gelingen beigetragen. Wir danken dafiir Anne Berlincourt,
Max U. Balsiger, Roland Berger, Peter J. Betts, Hans Gugger, Hans Ru-
dolf Hosli, Hans Sarbach, Hans Schmocker, Peter Schranz, Ulrich
Wehrli, Samuel Zingg und vielen anderen.

Julia Wirz hat mit grossem Einfiihlungsvermégen den Text sprach-
lich und stilistisch iiberarbeitet. Nicht nur die Autoren sind ihr dankbar,
auch die Leserinnen und Leser werden es zu schitzen wissen.

Die Publikation ist eine Auftragsarbeit der Stadt Bern, ausgelOst
durch die Aktivititen zur 800-Jahr-Feier 1991. Wir danken der Stadt
Bern fiir den Auftrag, unser Konzept realisieren zu kénnen, sowie die
finanziellen Mittel und der Abteilung Kulturelles fiir die Projektbeglei-
tung. Besonders gefreut hat uns die Bereitschaft des Stadtprédsidenten,
unserem Buch ein Geleitwort voranzuschicken.

Schliesslich geht der Dank an die Initianten und Betreuer des Pro-
jektes. Adolf Burkhardt und Christoph Marti, Musiklehrer am Gymna-
sium Neufeld, haben das ganze Projekt geplant, den organisatorischen
und finanziellen Rahmen geschaffen, die Autoren betreut, ermuntert
und auch angetrieben.

Der Historische Verein des Kantons Bern hat das Buch in seine Pu-
blikationsreihe iibernommen; ein grosser Dank geht an den Redaktor
des «Archivs des Historischen Vereins», Dr. Emil Erne, der wesentlich
daran beteiligt war, dass aus einem Manuskript ein gedrucktes Buch
werden konnte.

Bern, im Sommer 1993 Die Autoren Francois de Capitani
und Gerhard Aeschbacher
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Wappenscheibe des Sebastian vom Stein 1504 (Ausschnitt), SLM. Das Zwickelbild
zeigt einen Laute schlagenden Junker neben einer Dame mit Falken.
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DIE MUSIK IM VORREFORMATORISCHEN BERN

DIE MITTELALTERLICHE STADT

Daz vor loubegge thusent man an einem tantze tanizoten

Darnach uf sant steffans tag zugent die von bern us, und slugent sich
fiir loubegg und fiir mannenberg, und warent bi inen die von frutin-
gen und von thuno. Und won es zestund nach dem grossen tode waz,
wele do genesen warent die warent frolich; und alz si in dem here la-
gent, do hatten si pfiffer und boggenslacher und sungen und tantzo-
ten. Also warent me denne thusend gewapoter mannen an einem
tantze, die sungen und spottetent der geisler also: Der unser busse wel
enpflegen, der sol ross und rinder nemen, gense und veisse swin, da-
mit so gelten wir den win. Nach dem tanize hub sich ein gross stiirmen
an die zwo vestinen.!

Als am 26. Dezember 1349 das bernische Aufgebot gegen den Gra-
fen von Greyerz im Tal vor Zweisimmen sein Lager aufschlug, war die
Lage der Berner diister wie noch nie.2 Die Pest hatte in Bern — wie in
ganz Europa — schreckliche Wunden hinterlassen, die Geisslerziige
kiindigten vom nahen und fiirchterlichen Ende der Welt, und die Ber-
ner Ménner riisteten sich zur blutigen Eroberung der beiden Burgen
Laubegg und Mannenberg. In dieser Situation aufgestauter Emotionen
erfassten Musik, Tanz und Lied die Médnner wie ein Massenrausch, die
Uberlebenden des schwarzen Todes verspotteten die Geissler und ihre
Mahnungen zur Busse, der Lebenswille triumphierte iiber alle Angste
und Schrecken des Augenblicks.

Dass Musik und Tanz in einer Quelle eine solch zentrale Rolle spie-
len, ist selten, doch ihre hdufigen beildufigen Erwdhnungen im Zusam-
menhang verschiedenster Ereignisse lassen ihre wichtige Bedeutung in
der spdtmittelalterlichen Stadt ahnen.

Die Stadt Bern unterschied sich im Mittelalter kaum von dhnlichen
mittelgrossen Reichsstddten. Dank ihrer giinstigen Lage als Durch-
gangsort zwischen den mittelldndischen und alpinen Wirtschaftsregio-
nen sowie dem siiddeutschen und burgundischen Raum konnten im 14.
und 15. Jahrhundert Handwerk und Handel den Grundstock zu ihrem
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Bendicht Tschachtlan, Bilderchronik 1469/70, Zentralbibliothek Ziirich. Tausend
Mann nehmen an der Belagerung von Laubegg und Mannenberg 1349 teil. Pfeifer
und Trommler spielen zum Tanz auf. In voller Riistung tanzen die Krieger vor den
belagerten Burgen.
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Reichtum legen. Doch auch wenn es der Stadt gelungen war, weite
Teile des Unterlandes in ihre Gewalt zu bringen und so zum Herr-
schaftszentrum eines ansehnlichen Territoriums zu werden, zihlte sie
mit thren etwa 5000 Einwohnern am Ende des Mittelalters nicht zu den
grossen stiddtischen Zentren des Reiches mit weitgefdachertem Kunst-
und Musikleben. Die bedeutenden Fiirstenhofe lagen weit weg und
hatten kaum Einfluss auf das Berner Kulturgeschehen. Zwar sind aus
dem frithen 14. Jahrhundert die Namen einiger Minnesidnger bekannt,
die aus der Umgebung Berns stammten, doch fiihren keine direkten
Spuren nach der damals noch recht kleinen Stadt Bern.’

Aus vielen Mosaiksteinen verschiedenster Quellen — Chroniken,
Gesetze, Rechnungen — ergibt sich immerhin ein ungefihres Bild des
kulturellen Geschehens der Stadt und mit ihm ihres Musiklebens, vor
allem im Zusammenhang mit Musikern, die ein obrigkeitliches Amt im
Dienste der Stadt oder der Kirche innehatten. Welche Rolle die Musik
im Alltag spielte, ldsst sich aus der reichen Bilderwelt des ausgehenden
Mittelalters erschliessen. Im Miinster sind verschiedene Musikanten
auf Glasgemilden, Steinskulpturen und als geschnitzte Figuren am
Chorgestiihl dargestellt; als wichtige Quelle erweist sich zudem der To-
tentanz von Niklaus Manuel mit seinen Abbildungen der Instrumente,
mit denen der Tod zum Tanz aufspielt.* Einen weiteren Einblick in die
Musikwelt des ausgehenden 15. Jahrhunderts geben die Bilderchroni-
ken’, und dass in einer der wenigen erhaltenen liturgischen Handschrif-
ten des Berner Miinsters sogar die Miniatur eines Dudelsack spielen-
den Béren zu finden ist, spricht fiir die Verbundenheit der Stadt mit der
Musik.°

DIE WELTLICHE MUSIK

Die Pfeifer und Trommler, die im Dienste der Stadt standen und regel-
méssig besoldet wurden, sind an erster Stelle zu erwidhnen.” Neben
thren Aufgaben im militdrischen Auszug spielten sie auch zum Tanz
auf, nicht nur — wie 1349 - im Feldlager, sondern auch bei stiadtischen
Festen und bei Empfingen durchreisender Gesandter oder Fiirsten.
Die vier Stadtpfeifer, die die Schalmei und die Querpfeife, Schwegel
genannt, bliesen, bildeten zusammen mit den Spielleuten eine eigene
Bruderschaft, besassen in der Spitalkirche einen Altar und erkoren ei-
nen «Pfeiferkonig».® Im 15. Jahrhundert biirgerte es sich ein, dass auf
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drei Pfeifer ein Trompeter kam, und neben weiteren Feldpfeifern, die
im militdrischen Auszug dienten, zdhlten auch Trommler zu den eigent-
lichen Stadtpfeifern.” Auch die Turmbldser auf dem Zeitglockenturm
und anderen Tiirmen gehdrten im weitesten Sinn zu den besoldeten
stiadtischen Musikern.

Die Stadtpfeiferei sollte die Reformation unbeschadet tiberstehen
und in Bern im 16. Jahrhundert dank ihres recht hohen musikalischen
Niveaus eine eigentliche Bliite erleben. Nicht unberechtigt ist daher die
Vermutung, dass das Lehrbuch der Musik «Ein Tiitsche Musica» aus
dem Jahre 1491 vom damaligen Kantor am Miinster, Bartholomius
Frank, fiir die Stadtpfeiferei geschrieben worden war. Mit grosser
Wahrscheinlichkeit handelt es sich um das élteste erhaltene Unter-
richtswerk in deutscher Sprache, das als Lehrbuch den Stadtpfeifern
auch eine griindliche Ausbildung im Notenlesen vermitteln sollte."

Neben Pfeifern und Trommlern musizierten in den Hdusern und den
Gassen der Stadt fahrende Musikanten, Geiger, Lautenspieler (manch-
mal auch «Lautenkratzer» genannt''), Maultrommler, Schalmeien- und
Dudelsackspieler. So werden in Stadtrechnungen und Ratsmanualen
einzelne Sdnger und Musikanten oder ganze Gruppen von Musikern
erwihnt, denen man zuweilen ihr Spiel verbot, aber auch Geschenke,
wie z.B. Tuch zu einem Kleid, eine Wegzehrung oder manchmal auch
Geld, gewdhrte. In der Stadtrechnung des Jahres 1500 sind neben
Pfeifern und Trompetern im Dienst der Stadt und dem Organisten ein
buntes Volk von fahrenden Musikerinnen und Musikern angefiihrt:'

Einer Singerin von Unterwalden an einen Rock ze Stiir 4 Pfd.
Jakob, dem Pfiffer und sinem Sun 2 Pfd.
Zweien Spilliiten mit der Lutten und Gygen 1 Pfd.
Der blinden Singerin von Solothurn ! Pfd.
Den Pfiffern von Biel zum guten Jahr 2 Pfd.
Dem Organisten uff das Werk der niiwen Orgel 80 Pfd.
Niissin, dem Liittenschlaher 2 Pfd.
Einem blinden Singer um Gotzwillen 1 Pfd.
Hansen Schwitzer fiir das Malen der Orgellen 41 Pfd.
Den Trummetern auf dem Kirchthurm, beiden 34 Pfd.

Das Ansehen der Musikanten war so gering, dass sie in einem
Atemzug mit Gauklern und Bettlern genannt wurden. Schon lange vor
der Reformation suchte die Obrigkeit die iiberschdumenden Feste und
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Vier Szenen aus dem Totentanz von Niklaus Manuel, Kopie von Albert Kauw 1649,
BHM. Das Totenkonzert: Im Gebeinhaus spielen die Toten zum Tanz auf. Als
Instrumente sehen wir einen Dudelsack, zwei Bucinen und einen Zinken. Der Tod
spielt dem Astrologen mit der Drehleier, der Konigin mit der Fiedel und dem
Bischof mit der Laute auf.
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oft derben Bréuche, bei denen Musik, Tanz und Gesang die Gefahr in
sich bargen, dass alle Teilnehmer von einem unkontrollierbaren Tau-
mel erfasst wurden, zu unterbinden oder wenigstens zu zihmen. Das
Bemiihen der Obrigkeit, solche Festlichkeiten in geordnete Bahnen zu
lenken, entsprang nicht zuletzt der steten Angst vor Unruhen, die oft in
aufgeputschten Emotionen bei Kirchweihen oder Fastnachtstreiben
ihren Ausgang nahmen."”” Was 1480 am Aschermittwoch hinter einem
Tanzverbot fiir die Metzger wirklich stand, lédsst sich mit etwas Phanta-
sie denken:'

Haben Mh geraten, das man infiirer die Eschigenmittwuch ungetant-
zet beliebe und def3glichen die gantze vasten, def3gliche die metzger-
hiindel und das werffen in die bich der Junkfrowen.

Die Absichten der Obrigkeit zielten in zwei Richtungen: Auf der ei-
nen Seite wurde versucht, die Anlésse, die zu tiberborden drohten, zu
reduzieren, auf der anderen Seite suchte man die Spielleute zu organi-
sieren und zu kontrollieren. Schon 1425 bezweckte ein Erlass, die ein-
heimischen Spielleute von den fremden zu trennen, indem die eigenen
Leute nicht auswirts um Lohn nachsuchen und im Gegenzug fremde
Spielleute nicht mehr belohnt werden sollten.!” Die Stadtrechnungen,
die bis weit ins 16. Jahrhundert hinein immer wieder Gaben fiir fremde
Musikanten auffiihren, zeigen jedoch, dass dieses Gebot eine Absichts-
erkldrung blieb. Auch den bernischen Spielleuten, die offizielle Besu-
cher begleiteten oder auf eigene Faust Festorte aufsuchten, boten an-
dere Stidte des oftern Verdienstmoglichkeiten.!® Dass sie sich nicht im-
mer vorbildlich auffiihrten, kdnnen wir einem Basler Urteil aus dem
Jahr 1540 iiber zwei bernische Spielleute entnehmen:"’

Hans Spenj von Utwil, ein pfiffer, und Hans Ziegler von Bern [...]
sind voll gsin und dem wiirt zum Engel ein spanbett zerbrochen, hand
beid uff mentag ein urfecht geschworen, das sy mit dem wirt umb den
schaden des betts wellen uberkummen und inn zefriden stellen.

Einen guten Einblick in die Absichten der Obrigkeit, Tanz und Mu-
sik in geordnete Bahnen zu lenken, gibt die Anerkennung der Bruder-
schaft der Spielleute im Jahre 1507." So verlangt die Bestdtigung aus-
driicklich, dass immer einer der Stadtpfeifer als «Konig» erkoren
werde, und indem sie den Stadtpfeifern eine Art Gewerbeaufsicht iiber
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das bunte Treiben der Spielleute iibertrigt, dass an Hochzeiten und an-
deren Festen nur im ausdriicklichen Auftrag der Festorganisatoren und
einzig gegen die iibliche Bezahlung gespielt werden diirfe:"

So denn wellen wir, das dhein heimbscher noch fromder spilman uff
dhein hochzyt oder brutlouff solle komen, oder im einiche belonung
solle beschechen, er werde dann von dem, des die hochzyt ist, beriift
und erfordret und welicher ouch also beriift wirdt, der sol sich zimli-
cher belonung begniigen, wie das von alter harkomen und gebrucht
ISI.

Eine Ausnahme innerhalb der Musikanten bildeten die Sdngerinnen
und Sénger. Fir eine Gesellschaft, in der die wenigsten lesen und
schreiben konnten, war der Liedersinger wichtiger Uberbringer von
Nachrichten und neuen Ideen. Er berichtete von den grossen Schlach-
ten, von merkwiirdigen Naturerscheinungen und verbreitete Melodien
und Gedichte, die gerade in Mode waren. Die Obrigkeit sah diesem
Gewerbe mit gemischten Gefiihlen zu. Auf der einen Seite waren ein-
zelne Sidnger hoch geachtet und wurden reich belohnt, auf der anderen
Seite war man nie sicher, ob nicht aufriihrerische, ketzerische oder un-
sittliche Lieder die Ruhe — oder was man dafiir hielt — gefdhrdeten.

In hohem Ansehen stand im ausgehenden 15. Jahrhundert auch in
Bern der beriihmte fahrende Sanger Veit Weber aus Freiburg im Breis-
gau, der Schopfer des Murtenliedes.”® Verschiedene Stadte hatten ihm
als Auszeichnung ein «Schild» verliehen, eine Art Brosche mit dem
Stadtwappen, die ihn aus der grossen Masse der Sdnger heraushob und
eine Anerkennung seines Handwerks bedeutete.”!

Fir die Obrigkeit war es dusserst schwierig, Lieder, die eine be-
stimmte Idee zu verbreiten suchten, zu kontrollieren. Betrachtete man
Lieder, in denen die Heldentaten der Vorviter gefeiert wurden, durch-
aus mit Wohlwollen, so suchte man jene, die sich gegen die bestehende
Ordnung wendeten, moglichst zu unterdriicken. So forderten die Ber-
ner nach dem alten Ziirichkrieg nachdriicklich, dass nun die Spottlieder
zu verstummen hitten.” Zahlreiche Quellen, darunter auch Chroniken
der Stadt Bern, lassen vermuten, dass viele Lieder {iber historische Be-
gebenheiten im 15. Jahrhundert zum beliebten Volksgut gehdrten.”

Doch gerade in der stark aufgeheizten Stimmung im Vorfeld von
Reformation und Bauernkrieg — in den ersten Jahrzehnten des 16. Jahr-
hunderts — erreichte das Misstrauen ihnen gegeniiber einen ersten
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Bér mit Trommel, Detail aus dem Chorgestiihl im Berner Miinster 1522/25, Inventa-
risation der bernischen Kunstdenkmadler (Sammlung Hagenbach).

Hohepunkt. Ob nach der Schlacht bei Marignano 1515 in der ganzen
Eidgenossenschaft allerdings wirklich sdamtliche Lieder untersagt wur-
den, i1st nicht mit Sicherheit zu beantworten.

Mit einem wortgewaltigen Lied nach einer damals bekannten Melo-
die gelingt Niklaus Manuel ein letzter Hohepunkt des spédtmittelalter-
lichen Heldenliedes, mit dem er nach der Schlacht bei Bicocca 1522 sei-
ner ganzen Wut {iber die deutschen Landsknechte Ausdruck verleiht.
Bei der Melodie handelt es sich mit grosster Wahrscheinlichkeit um den
«Bruder Veitston», mit dem sich Landsknechte und Eidgenossen, «Bru-
der Veit und Heine», nach Marignano und Bicocca in Lied und Gegen-
lied befehdeten.

Populir wurden solche Lieder vor allem durch fahrende Singerin-
nen und Sdnger, die auch Flugblidtter mit den Liedertexten verkauften
und dafiir sorgten, dass sie bis in den letzten Winkel des Landes be-
kannt wurden. In den Auseinandersetzungen um die Reformation
sollte sich die Situation nochmals drastisch verschirfen; das harte Ein-
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Putto mit Gambe, Detail aus dem Chorgestiihl im Berner Miinster 1522/25, Inventa-
risation der bernischen Kunstdenkmaler (Sammlung Hagenbach).

greifen der reformierten Obrigkeiten gegen das Liedersingen bahnte
sich aber bereits in den vorangehenden Jahrzehnten an.

DIE GEISTLICHE MUSIK

Mehr als iiber die weltliche Musik lésst sich iiber die Kirchenmusik im
mittelalterlichen Bern in Erfahrung bringen. Der christliche Gottes-
dienst war seit jeher aufs engste mit Musik verbunden: Die Messe
wurde gesungen, ebenso die vielen Stundengebete und Lobpreisungen,
die zum tédglichen Gottesdienst gehorten. Weltliches und religioses Le-
ben durchdrangen sich im Mittelalter und in der frithen Neuzeit in ei-
nem Ausmasse, das heute nur noch schwer nachvollziehbar ist. Wie die
Kirche selbst wirkte denn auch die kirchliche Musik in alle Bereiche
des Lebens hinein. Uniiberhorbar musikalische Ziige trug bereits das
Spiel der Glocken, die den Tagesablauf aller Bewohner der Stadt regel-
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Engel mit Fiedel, Glasgemélde um 1450 aus dem Hostienmiihlenfenster im Berner
Miinster, Inventarisation der bernischen Kunstdenkmiler.

ten. Sie riefen zum Gottesdienst und zum Gebet, bestimmten Beginn
und Ende des Tages, schlugen regelmaéssig die Stunden und alarmierten
die Bevolkerung im Falle eines Krieges, eines Gewitters oder eines
Brandes. Auf dem Kirchturm lésten sich Tag und Nacht die Turmwich-
ter ab und wachten iiber die Sicherheit der Stadt.”

Der Chronist Conrad Justinger erwdhnt zum ersten Mal 1356 die
Kirchenglocken am Miinster, als das grosse Erdbeben, das die Stadt Ba-
sel fast vollstindig zerstorte, auch in Bern betrdchtliche Schédden an-
richtete und der Kirchturm so schwer beschiddigt wurde, dass die
Glocken behelfsmissig vor der Kirche an einem Holzgeriist aufgehéngt
werden mussten. Weil das provisorische Glockengestell verhinderte,
dass ein Feuerlduten in der ganzen Stadt horbar wurde, konnte nicht
zuletzt deshalb einige Jahre spéter sich eine Feuersbrunst verheerend
ausbreiten.”® Beim Neubau des Miinsters nach 1421 wurde auf das
Geldute ganz besondere Sorgfalt verwendet. Uber die Glocken der an-
deren Kirchen Berns ist nur wenig bekannt: Die Nydeggkirche erhielt
1418 eine Glocke?, und die Dominikanerkirche besass wahrscheinlich
schon im 14. Jahrhundert ein Geléut.
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Engel mit Laute, Glasgemélde um 1450 aus dem Hostienmiihlenfenster im Berner
Miinster, Inventarisation der bernischen Kunstdenkmaéler.
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Im mittelalterlichen Bern stand die Leutkirche — das spitere Miin-
ster —im Zentrum des kirchlichen Lebens. Bevor Bern 1276 eine eigene
Kirchgemeinde wurde, gehorte es zur Gemeinde Koniz, und bis zur
Griindung eines eigenen Chorherrenstifts im Jahre 1485 stellte der
Deutsche Orden, der in Koniz ein Ordenshaus besass, die Priester der
Berner Hauptkirche. Neben der Nydeggkirche, die wohl aus der alten
Burgkapelle hervorgegangen war, nahmen besonders die Kirchen der
verschiedenen Orden, die sich in Bern niedergelassen hatten, eine be-
deutende Stellung ein: die Heiliggeistkirche, die Prediger- und die Bar-
flisserkirche. Das Bild eines regen und vielfdltigen religiésen Lebens
rundeten einige kleinere Kapellen ab, in denen wie in allen Kirchen die
Geistlichen regelmaéssig die Messe und die Gebete sangen.

Aus den ausgiebigen Quellen iiber die Musik an der Leutkirche,
dem spédteren Miinster, ist aus dem Jahre 1379 ein Verzeichnis der litur-
gischen Texte mit den dazu notwendigen Musikhandschriften erhal-
ten.”

Nicht nur in der Architektur, sondern gerade auch in der Musik
setzte der 1421 beschlossene Neubau Massstédbe, deren steigenden An-
forderungen an die Liturgie die Priester des Deutschen Ordens aller-
dings nicht ganz gewachsen schienen. Der Chronist Valerius Anshelm
berichet, nicht ohne Nebenabsichten, dass die Priester®

den kor so Tiitsch regierten, daf; schon keiner so vil Latin kond, dafs
die siben zit- und selgebet, gsang und ampt, item zit not der sacramen-
ten handlungen on drgernuf3 und on spot vollbracht wurdid.

Die aufstrebende Stadt wollte nicht nur ihr eigenes Kirchenregiment
fithren, sondern auch den Gottesdiensten eine grossere Ausstrahlung
und ein wiirdigeres Gepringe geben. 1450 erhielt die neue Kirche eine
erste Orgel, was nicht wenig zur Pracht der Gottesdienste und zur Auf-
wertung der Musik beitragen sollte.

Die Trennung von der alten Bindung an den Deutschen Orden im
Jahre 1485 und die Griindung eines eigenen Chorherrenstifts®* am
Miinster bewirkte eine kurze, iiber die Stadt hinaus bedeutende Bliite
der Kirchenmusik im Vorfeld der Reformation.?

Doch die Organisten und die Orgel, die im Jahre 1500 ersetzt wer-
den musste, wurden zum steten Sorgenkind.’> Der damalige Organist
und Orgelbauer Lienhard Louberer errichtete zwar ein Werk, das zur
vollen Zufriedenheit der Obrigkeit ausfiel und in einem Empfehlungs-
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Wappenscheibe des Sebastian vom Stein 1504 (Ausschnitt), SLM. Das Zwickelbild
zeigt eine Hackbrett spielende Dame neben einem Junker mit Eule.

schreiben an die Neuenburger Chorherren als «in wunderbarer, kunst-
reicher und unerhorter Weise gebaut» bezeichnet wurde, aber schon
1517 wurde die Orgel, um auch den neuesten Entwicklungen der Orgel-
baukunst zu gentigen, vollstindig iiberholt. Ihr Unterhalt und ihre Er-
neuerung gehorten zu den immer wiederkehrenden Posten der jahrli-
chen Stadtrechnungen. Der Auftrag an den Basler Orgelbauer Hans
Tugin erlaubt eine etwas konkretere Vorstellung der Miinsterorgel mit
thren beliebten Registern: den Heertrommeln und Posaunen sowie der
Strohfiedel, «<holzernes Gelédchter» genannt:*

Und namlichen so sol er die register alle, so jezt in der orgel sind, in
dem manual und pedal, besseren und die mixtur scherpfen, desglichen
die clavier ganz niiw machen, ouch die laden siibren. Darzu die holt-
zinen belg all von niiwen dingen machen und die andern besseren.
Desglichen in das werck von niiwem setzen: pusunen in den pass,
ouch das holtzin gelichter durch hinuss und die her trumen. Und, wo
es ouch miiglich sin wil, die verteckten flouten in das werk, oder posi-
ly setzen.
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In seiner Bliitezeit besass das Miinster drei Orgeln, deren Spiel je-
doch durch die Schwierigkeit, geeignete Organisten zu finden, immer
wieder gefihrdet wurde.** Die Stadt musste diese zum Teil von weit her
verpflichten, da keine einheimischen vorhanden waren. Immer wieder
wurden die Erwartungen enttduscht, sei es, dass die Organisten schon
bald ihre Stelle aufgaben, sei es, dass die Stadt mit deren Leistungen
oder deren Lebenswandel unzufrieden war.

Auch in anderen Kirchen der Stadt setzte sich die Orgel durch; die
Predigerkirche besass mindestens eine Orgel, ebenso mit grosser Wahr-
scheinlichkeit die Barfiisserkirche.

Ausfiihrlicher als iiber die Orgelmusik berichten die Quellen iiber
den Kirchengesang im Miinster. Aus der Zeit vor der Griindung des
Chorherrenstifts horen wir gerade einmal von einem musikalischen
Hohepunkt. Am 2. Mai 1438 weilte der in savoyischen Diensten ste-
hende Guillaume Dufay (um 1400-1474) in Bern und leitete die Auf-
fiihrung seiner Motette «Magnanimae gentis». Die bis zum &dussersten
gespannte Lage zwischen Ziirich und Habsburg bildete den Hinter-
grund fiir eine rege Vermittlungstitigkeit der eidgenossischen Stidnde
und Savoyens. In diesem Zusammenhang muss wohl auch die Anwe-
senheit Dufays in Freiburg und Bern gesehen werden.®

Die Griindung des Chorherrenstifts regelte den Kirchengesang neu.
Er unterstand nun einem Chorherrn, dem Stiftskantor, der sich vor al-
lem um die organisatorische Seite der Kirchenmusik kiimmerte; ihm
zur Seite stand sein Stellvertreter, der Succentor, zu dessen Aufgaben
es gehorte, den Gesang zu intonieren und den Chor zur Ruhe zu mah-
nen. Die eigentliche musikalische Leitung der Sidngerschule aber hatte
der Kantor inne, der wahre «Musikdirektor».

Nach dem Anstellungsvertrag des Kantors Johannes Wannenma-
cher aus dem Jahre 1510 standen diesem neben den Chorherren und
Kapldnen sechs Chorknaben zur Seite, die unter seiner Leitung in der
«Kantorei» lebten und Kost und Logis erhielten:*

def3glichn sechs knabn allwig fiir sin comensales unnd an gmein tisch
zuo halten unnd soverr jm mer zugebn wurden, dar umb sol im in
sunderheyt belonung verlangen. Er sol och die bemeltden chorales
unnd knabn underwysn in Cantu, alijs scientijs, guten sydten unnd
darzu jn zucht unnd guter meisterschafft halten.
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Der Kantor unterrichtete die Knaben, die bis zum Stimmbruch in
der Kantorei bleiben konnten, nicht nur in der Musik, sondern auch im
Lesen und Schreiben, und zudem hatte er fiir ihre Erziehung zu sorgen.
Fiir die begehrten Stellen meldeten sich meist Knaben aus der Stadt,
doch die Singschule stand immer auch fiir begabte Auswértige offen,
wie die Namen von Chorknaben aus der ganzen Eidgenossenschaft,
dem Elsass und dem siiddeutschen Raum nachweisen. Vielleicht hat
auch der spiter beriihmte Musiker und Humanist Glarean die Berner
Kantorei besucht.

Mit diesen Voraussetzungen konnten im Miinster sowohl der ein-
stimmige gregorianische Choralgesang wie auch der feierliche, mehr-
stimmige Figuralgesang gepflegt werden, zumal bei besonders feierli-
chen Zeremonien ein Chor von zwdlf Sdngern zur Verfiigung stand.

Unter den Kantoren ragen drei Personlichkeiten heraus, die enge
Beziechungen zu den humanistischen Kreisen in Bern und den benach-
barten Orten pflegten: Bartholomius Frank, Johannes Wannenmacher
und Cosmas Alder. Alle drei waren mit eigenen Werken, von denen ei-
nige erhalten geblieben sind, an die Offentlichkeit getreten. Zum ersten
Mal wird hier eine direkte musikalische Uberlieferung fassbar, denn
einzig aus der Kirchenmusik sind in dieser Zeit in Bern Notenschriften
erhalten geblieben.

Der erste Musiker, der zum Aufblithen der Kirchenmusik am Vin-
zenzenstift entscheidend beitrug, war Bartholomédus Frank.”” Er
stammte aus dem friankischen Raum — dem Bistum Wiirzburg — und
war schon im Umfeld der Stiftsgriindung nach Bern gekommen. Als
Geistlicher erreichte er iiber die untergeordneten Dienste in der Sén-
gerschule 1485 das Amt des Kantors und gelangte schliesslich 1494 zur
Wiirde eines Chorherrn. Frank starb wahrscheinlich 1522. Neben der
bereits erwidhnten Lehrschrift «Ein Tiitsche Musica» aus dem Jahre
1491, konnen ihm drei Motetten zugeschrieben werden, in denen er ei-
ner traditionellen Kompositionsweise mit niederldndischen Einfliissen
verbunden blieb. '

Unter den Nachfolgern Franks machte sich vor allem Johannes
Wannenmacher aus Neuenburg a. Rhein einen Namen als Komponist.
Von ihm sind 27 Kompositionen iiberliefert: Messesédtze, Hymnen,
Psalmen, weltliche und geistliche Lieder. Seine Musik drang weit iiber
die Grenzen Berns. Das zeigt Glarean, der in sein «Dodekachordon»
Musterbeispiele von Wannenmacher aufnahm. Auch Schoéffer, Ott und
Adpiarius veroffentlichten in ihren gedruckten Sammlungen Komposi-
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Erste Seite der Handschrift «Ein Tiitsche Musica» von Bartholomédus Frank 1491,
BBB. Die Initiale zeigt einen Dudelsack blasenden Biren.

tionen Wannenmachers. Er war von 1510 bis 1513 Kantor in Bern, be-
vor er in gleicher Stellung nach Freiburg verpflichtet wurde. Hier er-
reichte sein kompositorisches Schaffen seinen Hohepunkt. Seine be-
tont humanistisch-reformatorische Einstellung, wovon die Korrespon-
denz mit Amerbach und Zwingli Zeugnis gibt, brachte ithn aber in
Schwierigkeiten. 1530 wurde den Exponenten der Reform der Prozess
gemacht. Zusammen mit dem Dekan Johannes Hollard und dem Orga-
nisten Hans Kotter wurde Wannenmacher eingekerkert und gefoltert,
jedoch auf Fiirsprache Berns aus dem Gefdngnis entlassen und fir
immer des Landes verwiesen. Die Berner Regierung kiimmerte sich
auch weiter um das Schicksal der drei. Wannenmacher verbrachte sei-
nen Lebensabend als Landschreiber in Interlaken.*®

Der dritte Komponist im Umfeld der Berner Kantorei war Cosmas
Alder. Nach dem Urteil seines Zeitgenossen Wolfgang Musculus wire
er befdhigt gewesen, an Fiirstenhoéfen Auszeichnung und Reichtum zu
erwerben.’ Um 1497 in Baden geboren, kam er als Chorknabe an die
Stiftsschule in Bern, so dass er also von jung an mit der bernischen Kir-
chenmusik vertraut war. In der kurzen Zeit um 1524, als er wahrschein-
lich das Amt des Kantors versah, entstanden 57 Hymnen fiir den Stun-
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dengottesdienst. Doch auch ihn zwang die Reformation, seiner Kar-
riere eine ganz andere Richtung zu geben.

Das Miinster und sein Chorherrenstift sollten zum Prestige der auf-
strebenden Stadt beitragen und Orgel und Gesang die Bedeutung der
bernischen Kirche unterstreichen. In den Jahrzehnten vor der Refor-
mation finden wir erste Ansidtze zu einer Kirchenmusiktradition, die
trotz aller Riickschlige und Enttduschungen eine reiche Entfaltung
kannte und auch — wie das Beispiel eines Lehrbuches fiir die Stadtpfei-
ferei zeigt — ausserhalb der Kirche Friichte trug. Dass die Musik zum
Aushidngeschild der bernischen Kirche wurde, tont im Fasnachtsspiel
des Jahres 1523 «Vom Papst und seiner Priesterschaft» von Niklaus Ma-
nuel nach, wenn der biedere Bauer Nickli Zettmist seinen Eindruck
vom Berner Miinster schildert:*

Gen Bern ich in die kilchen vast trang;
Da hort ich orgelen und wol singen,
Und fing an, mit macht fiirhin ze tringen
In unser frowen capelen dort vor,

Die stat uf der rechten siten am chor.

Ich fing glich an von andacht schwitzen.

Gerade die kurze Bliite der Kirchenmusik im vorreformatorischen
Bern trug dazu bei, sie zum Symbol des alten Glaubens zu machen und
ihr im neuen Glauben lange Zeit einen Platz zu verwehren.
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Titelblatt des handschriftlichen Psalmenbuches fiir das Berner Miinster 1603, BBB.
Konig David und Mirjam, die Schwester Moses, stehen fiir die biblische Tradition des

Lob Gottes in der Musik. Auf einer Vielzahl von Instrumenten begleiten die Engel
den Gesang.
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DAS KONFESSIONELLE ZEITALTER

DAS BERN DER REFORMATION

Nach der Eroberung der Waadt 1536 herrschte Bern tiber ein Gebiet,
das sich von den Toren Genfs bis fast an den Rhein ausdehnte und, ein-
geteilt in fiinfzig Landvogteien, durch stdadtische Beamte verwaltet
wurde. Mit der Einfiihrung der Reformation in Bern im Jahre 1528
hatte die Obrigkeit auch die oberste Leitung der Glaubens- und Kir-
chensachen tibernommen. In den folgenden 250 Jahren setzte die ber-
nische Regierung alles daran, thre Herrschaft, die aus einem bunten
Konglomerat einzelner durch Kauf, Erbe oder Eroberung erworbener
Rechte bestand, zu einer einheitlichen Landeshoheit auszubauen und
traditionelle regionale und stdndische Rechte und Freiheiten zuriickzu-
binden.*" Allerdings klafften Anspruch und Durchsetzungsmaoglichkeit
noch lange auseinander, musste doch jede Neuerung in der Verwaltung
oder im Militdr mithsam erkdmpft und durchgesetzt werden, so dass
Spannungen zwischen Stadt und Land mehrmals zum offenen Biirger-
krieg eskalierten. Deutlich zeigten sich die Grenzen des Machtausbaus
in den Bauernkriegen von 1525 und 1653: Es gelang der Regierung
nicht, neue Steuern einzufiihren, einen grosseren Beamtenapparat auf-
zubauen, die Armee von Grund auf neu zu organisieren oder gar ein
stehendes Heer zu bilden. Auch in der Stadt selbst stiess der Magistra-
tenstand, der sich aus der privilegierten Schicht regierender Familien
zusammensetzte, immer wieder auf die Opposition benachteiligter Fa-
milien. Ahnliche Kimpfe um Macht und Ansehen lassen sich auch auf
dem Land feststellen, wo der Selbstverwaltung einer ldndlichen
Fiihrungsschicht grosses Gewicht zukam, da nur die obersten Beamten
aus der Stadt Bern stammten.

Tiefe Widerspriichlichkeiten und vielfiltige Spannungsfelder prig-
ten so die Zeit des Ancien Régime, in dem Machtanspruch und reale
Macht nicht zur Deckung gebracht werden konnten.

Die innere Zerrissenheit dieser Jahrhunderte spiegelt sich auch in
der Musik. Fiir die Theatralisierung der Macht und des Widerstandes,
fiir die Repriésentation und die Kritik spielten Lied, Tanz und Musik
eine zentrale Rolle. So gesehen, sind die massiven Eingriffe in das tra-
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ditionelle Musikleben Berns im Zeitalter der Reformation auch der
Ausdruck viel tieferliegender Konflikte.

DIE MUSIK IN DER REFORMIERTEN STADT

Reformation und Kirchenmusik

Nirgends war der Anbruch einer neuen Zeit so sinnféllig wie im Gottes-
dienst. Die Heiligenbilder und Altdre wurden aus den Kirchen ver-
bannt, die Messe abgeschafft. Von einem Tag auf den anderen wurde
auch die Kirchenmusik abgeschafft. Alles, was vom Wort Gottes ablen-
ken konnte, musste verschwinden.

Vom 6. bis zum 26. Januar 1528 waren 500 Theologen aus nah und
fern in Bern zur entscheidenden Disputation iiber die Kirchenerneue-
rung versammelt. Alles, was Rang und Namen hatte, allen voran
Huldrych Zwingli, war nach Bern gerufen worden, alle waren sich der
historischen Bedeutung ihrer Entschliisse bewusst; ein Sieg fiir die Re-
formation war abzusehen. Auf diesem Hintergrund erhielt am 22. Ja-
nuar das Fest des Berner Stadtheiligen, des hl. Vinzenz, sowohl fiir die
Anhédnger wie fiir die Gegner des alten Gottesdienstes eine enorme
symbolische Bedeutung. Am Vorabend wurde die Vesper zur letzten
Machtdemonstration des alten Glaubens. Heinrich Bullinger, der
Zwingli nach Bern begleitet hatte, schildert diesen dramatischen Mo-
ment:*

Dorumm die Chor herren zu Bern, gar ein kostlich fest zu halten an-
gesihen hattend. Und sungend gar solemnitetisch des abends die Ves-
per. Und alls der Organist uff das Magnificat schlachen sollt, macht er
das lied, O du armer Judas, was hast du getan, daf; du unseren Herren
also verraten hast. Und was das das letste lied, das uff der orgelen ge-
schlagen ward. Dann bald hernach ward die orgelen abgebrochen.

Am folgenden Tag, dem eigentlichen Festtag, spielte sich eine ge-
spenstige Szene ab:*

Und also uf disen tag, der von anfang har einer loblichen stat Bern als
irer kilchen heiligen husherren hoch veréret gewesen, wiewol die sigri-
sten zii allen ziten und messen hochzitlich ziinten und luten, so kam
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doch nieman, der weder meti, prim, terz, sext, non, vesper noch com-
plet singen, ouch weder friieg-, mitel- noch hochmes halten wélte, dan
alein die mezger, als widerwiirtige, hiessen ire zwen kaplane uf iren al-
taren das fest mit gesungner mes und verdingtem posityf — dan die
chororgel beschlossen — und morndes jarzit mit selmessen began.

Niemand getraute sich, die Messe zu lesen. Nur die Metzgergesell-
schaft, deren besonderer Schutzheiliger der heilige Vinzenz war, er-
zwang gegen den Willen der Obrigkeit an threm Altar eine Messfeier.
Allerdings musste sie mit einem gemieteten Orgelpositiv vorlieb neh-
men, da die Miinsterorgel abgeschlossen blieb.

Wenige Tage spédter wurden die Orgeln im Miinster und in den ande-
ren Kirchen abgebaut und verkauft.* Der letzte Organist, Moritz
Kroul, amtete nun als Sigrist und wurde bis zu seinem Tode 1567 von
der Stadt unterstiitzt.*

Einschneidende Auswirkungen hatte die Reformation auch auf das
Glockengeldut. Nach und nach musste das Ave-Maria-Lauten am Mor-
gen und am Abend eingestellt werden, ebenso das Glockenlduten bei
Beerdigungen und zur Abwehr von Gewittern.* Hier musste die Obrig-
keit mit dusserster Vorsicht vorgehen, wenn sie nicht auf offene Oppo-
sition stossen wollte, handelte es sich doch um Eingriffe in altherge-
brachte elementare Alltagsgewohnheiten.

Wihrend 30 Jahren wirkte Zwinglis radikale Absage an die Kir-
chenmusik auch in Bern: Der Gottesdienst blieb ohne Gesang und
ohne Musik. Als jedoch die protestantischen Gemeindelieder von Ba-
sel und St. Gallen ausgehend einen Ort nach dem anderen eroberten,
begann man auch in Bern wieder mit dem Kirchengesang zu liebdugeln,
ermutigt durch das benachbarte Biel, das ihm ebenfalls wieder einen
Platz einrdumte.*’

Da die Schulen zu einem wichtigen Instrument der staatlichen und
kirchlichen Erneuerung in Bern wurden, ist es bezeichnend, dass der
Weg der Psalmen iber sie und nicht direkt in die Kirchen fiihrte. Nur
wer die Grundsidtze des Glaubens kannte, konnte auf das ewige Heil
hoffen, und so wurde der Unterricht zu einer Aufgabe der christlichen
Obrigkeit, deren vornehmstes Ziel das Seelenheil der ihr anvertrauten
Untertanen war.

Zehn Jahre nach der Reformation, 1538, erliess der Rat einen ersten
Beschluss den Kirchengesang betreffend, «daf3 die Jugend lidre psalmen
singen», allerdings in dem bescheidenen Ausmass eines Liedes inner-
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halb dreier Wochen.* Immerhin war das Eis gebrochen, doch sollte es
noch zwanzig Jahre dauern, bis nicht nur in der Schule, sondern auch
vor der Predigt jeden Sonntag ein Psalm gesungen wurde. Johannes
Haller, der damals fithrende Geistliche der Stadt, berichtet iiber dieses
Ereignis vom 24. April 1558:*

Als man bishar allein zit dryen wuchen im kinder bericht einest psal-
men gsungen, ward geordnet, das man fiirthin all sontag vor der pre-
dig ein psalmen singen sollt.

Noch keineswegs als Gemeindegesang, sondern einzig von den
Schulkindern wurde der Psalm vor dem eigentlichen Gottesdienst ge-
sungen. Dass das Singen von Psalmen immerhin nicht auf die Haupt-
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stadt beschridnkt gewesen sein diirfte, zeigt eine Klage aus dem Jahre
1566, in Thun werde der Kirchengesang allzu sehr vernachlissigt.”

Die eigentliche Rehabilitierung der Kirchenmusik geschah im Jahre
1574. Nachdem eine <Vernehmlassung> der Pfarrerschaft ein reges In-
teresse an der Ausweitung des Psalmengesangs bekundet hatte, be-
schloss der Rat:”!

des einem gefallen wélle, das man jedes suntags vor und nach der pre-
dig singen solle, item das man den leermeystern inbinden wolle, ire
leerkind, knaben und meytlin, zu dem tiglichen gesang gewohnt, und
underricht zu machen, damit es in ein bruch under itbung komme.
item dieselben ire leerkind all suntag mit inen in die predigen zuglych
wie die schiiler zefiiren und zu dem gesang halten.

Aus praktischen Griinden sollte dieser erweiterte Psalmengesang
allerdings nur im Sommer stattfinden: «den winter sol mans umb der
kelti willen underlassen.»> Schliesslich waren die Kirchen bis weit ins
19. Jahrhundert hinein ungeheizt.

Zu Ostern 1574 trat diese Kirchenmusikordnung in Kraft, und
gleichzeitig wurde der Schulmeister Hans Kiener als erster auch wieder
fiir das Amt des Kantors bestimmt.>

Fast fiinfzig Jahre hatte es gedauert, bis an die Stelle der katholi-
schen Kirchenmusiktradition ein neuer reformierter Psalmengesang
sich als feste Ubung vor und nach dem Gottesdienst hatte etablieren
konnen. Noch sollte es aber iiber 150 Jahre gehen, bis aus dem Gesang
der Schulkinder ein Gemeindegesang mit Orgelbegleitung wurde.

Im gleichen Jahr 1574 wurde im Miinster der holzerne Lettner, der
Kirchenschiff und Chor trennte, durch einen neuen, steinernen ersetzt,
der als sogenannter «Studentenlettner» den Singern und Musikern als
Podium diente. Die Wiedereinfiihrung der Kirchenmusik, von Anfang
an auf Dauer angelegt, hatte also direkte Auswirkungen auf die Kir-
chenarchitektur.™

Bereits zwei Jahre vorher, 1572, war festgelegt worden, dass die
Stadtpfeifer mit «lebender stimm», also ohne Instrumente, den
Schiilerchor unterstiitzen sollten.” Zehn weitere Jahre mussten verge-
hen, bis Zinken und Posaunen die Schiilerschar in ihrem Gesang be-
gleiteten.’®

Da Bern im 16. Jahrhundert noch keine eigenen Psalmenbiicher
kannte, bildeten bis zu Beginn des 17. Jahrhunderts gedruckte Samm-
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lungen aus Ziirich und Strassburg die Grundlage des Kirchengesangs.
Dank ihnen wurde die Kirchenliedtradition der deutschen Reformation
auch in Bern bekannt. So wurde mit dem Luther-Choral «Es woll uns
Gott gniddig sein» 1574 im Miinster der Kirchengesang wieder einge-
fiihrt"’, doch schon bald sollte der Genfer Liedpsalter fiir Bern rich-
tungweisend werden. Auf Betreiben Calvins war in Genf in knapp
zwanzig Jahren ein einzigartiges Werk entstanden. Der ganze Psalter
wurde von zwei Dichtern, Clément Marot (1497-1544) und Théodore
de Beze (1519-1595), nach einheitlichen Prinzipien versifiziert. Jeder
Psalm erhielt seine unverwechselbare, spezifische sprachliche Gestalt.
Dem Metrum der Verse aber folgte als dem eigentlich Pragenden die
rhythmische Gestalt der Melodie. Jede Text-Melodie-Verbindung bil-
det so ein unteilbares Ganzes.

Drei Musiker, die Genfer Kantoren Guillaume Franc, Louis Bour-
geois und Maitre Pierre (Dagues?), schufen die Melodien, wobei in der
Art des 16. Jahrhunderts es sich nur um Einrichtung, Um- oder Neuge-
staltung des musikalischen Materials handeln konnte.

Entscheidend blieb aber in jedem Fall der grundsitzliche Zusam-
menhang von Versstruktur und rhythmischer Gestalt. Louis Bourgeois
ist zweifellos derjenige, der dem Hugenottenpsalter seine definitive,
unverwechselbare Form gab. An die Melodiegestaltung des werdenden
Psalters leistete er die Hauptarbeit.™®

1562 lag der vollstdandige Psalter in der Form vor, wie er musikalisch
fir mindestens zwei Jahrhunderte Giiltigkeit behalten sollte.

1565 erschien in Genf Claude Goudimels (1505-1572) vierstimmige
Psalmenbearbeitung, Note gegen Note. Urspriinglich fiir den h&usli-
chen Gesang bestimmt, fand diese Fassung rasch Eingang in die Kir-
chenmusik, umsomehr als 1573 der ganze Psalter in der deutschen
Ubersetzung des Ambrosius Lobwasser (1515-1585), eines Leipziger
Juristen, und in der vierstimmigen Bearbeitung Goudimels erschien.
Sie fiel zwar recht holprig aus, doch hatte sie den Vorteil, dass die Gen-
fer Melodien von 1562 unverdndert tibernommen werden konnten. In
dieser Verbindung trat der Psalter im deutschen Sprachraum einen
wahren Siegeszug an. Seit ihrer Veroffentlichung erfreuten sich die
Psalmen Lobwassers auch in Bern wachsender Beliebtheit. Sie kamen
wie gerufen. In einer priachtigen Handschrift von 1603 liegen 24 von ih-
nen erstmals vor, die — in direkter Abhingigkeit von ziircherischen Ge-
sangsbiichern — fiir den Kantor am Miinster bestimmt waren.”” Vorsorg-
lich vermerkte der Schreiber, er habe im Manuskript noch einige Seiten
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Titelkupferblatt des Berner Psalmenbuchs von Ambrosius Lobwasser 1680 (Fluri
1921, Nr. 13), Radierung von Conrad Meyer (1618-1689), StUB. Auf der Titelseite
sitzt ein Musikkollegium singend und spielend an einem Tisch. Nach der Interpreta-
tion A. Fluris handelt es sich um Marot, Beze, Goudimel, Sultzberger und Lobwasser.
Der Musikdirektor schldgt den Takt mit einen langen Stock. Im Himmel lobpreisen
David mit der Harfe und die Engelchdre Gott. Auf der Gegenseite ein grosser Kir-
chenraum mit Orgel. Vor dem Orgellettner steht der Chor unter der Leitung des
Kantors. Die Gemeinde im Kirchenschiff liest andichtig im Psalmenbuch mit. Der
Architrav triagt die Inschrift: Lobet ihn mit Seiten, mit Orgeln und Pfeiffen und mit
Posaunen.
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fir Nachtrige leer gelassen, da die Freude an diesen Psalmen im Wach-
sen begriffen sei. Endlich erschien 1606 in Bern ein gedrucktes Psal-
menbuch, das erste einer langen Reihe von bernischen Kirchengesang-
biichern.®

Die Ausgabe von 1620 erhohte die Zahl der Lobwasserpsalmen auf
35, und der Neudruck von 1655 brachte bereits alle 150 Psalmen. Der
Siegeszug der franzosischen Psalmen hatte natiirlich einen Riickzug der
deutschen Lieder zur Folge. Das kirchliche Liedgut zerfiel nun in drei
Gruppen:

1. Die Psalmen
2. Die Festlieder
3. Lieder zum Katechismus.

Noch konnte von einem Gemeindegesang keine Rede sein. Doch da
es in der Stadt immer noch nur die Schiiler, Schiilerinnen und Studen-
ten waren, die unter der Leitung des Kantors und begleitet von den
stdadtischen Spielleuten den Gesang vortrugen, wurden in der ersten
Hilfte des 17. Jahrhunderts gelegentlich Befiirchtungen wach, dass die
Musik «gar abstahn mochte».”!

Erst unter dem Kantor Niklaus Zeerleder (1628-1691), der 1652 in
dieses Amt gewihlt wurde, scheint sich die Lage etwas gebessert zu ha-
ben. Zeerleder gab 1658 ein Musiklehrbuch heraus, das erste iiber-
haupt, das ausdriicklich fiir die bernische Schule verfasst wurde: «Mu-
sica figuralis, kurze, griindliche und verstidndliche Underweysung der
Singkunst zu gutem der Jugend der Schulen zu Bérn».* Obwohl das
Werk sicher nicht auf dem neuesten Stand der damaligen Musiktheorie
war, bedeutet es doch einen Markstein im bernischen Musikleben.
Zeerleder war, wie alle Kantoren der damaligen Zeit, nicht ausgebilde-
ter Berufsmusiker, sondern Lehrer und Geistlicher, setzte sich aber mit
musikalischen Fragen vertieft auseinander. Das Lehrbuch zeigt sein
ehrliches Bemiihen, den Kirchengesang in Bern auf eine neue, solidere
Grundlage zu stellen.

Dass die Bliite der Kirchenmusik im letzten Drittel des 17. Jahrhun-
derts in Bern mit einem ganz neuen Berufsbild des Kirchenmusikers
zusammenfillt, erstaunt auf diesem Hintergrund nicht. Zur treibenden
Kraft der Erneuerung wurde nicht ein Kantor, sondern ein Zinkenist,
also ein stddtischer Spielmann, der die Musik in einer Berufslehre <von
der Pike auf> gelernt hatte: Johann Ulrich Sultzberger.
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Amitstracht eines stidtischen Spielmanns im Ancien Régime, aus einem Vorlagen-
buch der Schneidermeisterschaft in Bern, BHM. Die Spielleute trugen als obrigkeitli-
che Bedienstete eine Amtstracht. Das Spiel der Zinken und Posaunen begleitete
nicht nur die weltlichen Zeremonien, sondern unterstiitzte bis zur Einfiithrung der
Orgel (und dariiber hinaus) den Gesang in der Kirche.

Die obrigkeitlichen Spielleute

Dem rigorosen Musikverbot in der Kirche stand im weltlichen Bereich
nichts Vergleichbares gegeniiber. Ungebrochen konnte sich die Tradi-
tion der stddtischen Spielleute fortsetzen, deren Pfeifer und Trommler
wie bisher ihren Dienst bei militdrischen und politischen Zeremonien
versahen. Hier unterschied sich Bern in keiner Weise von anderen
Stdadten in der Eidgenossenschaft und im Reich. _

Ausfiihrlich und in allen Details berichtet ein aus dem Jahre 1572
erhaltenes Reglement von den vielfdltigen Aufgaben der stddtischen
Spielleute und von ihren Instrumenten, die sie beherrschen mussten:®

flouten, schwiglen [Querpfeifen], krumm horn, pousunen, veldtru-
meten und zincken.
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Die Aufgaben waren mannigfaltig; bei politischen Festakten, beson-
ders bei den feierlichen Wahlen um Ostern, aber auch bei offiziellen
Empfdngen und grossen Zunftanlidssen hatten sie aufzuspielen:

Iren gnaden zudienen, froud und kurtzwil zemachen, es sye in gemei-
ner versamlung des Regiments uf besundre festtag, als ze Ostern und
andern zyten, dessglichen wo und wenn sy wither beriift und gheissen
wurden zewarten und zudienen vom Senat gemeinlich oder etlichen
uss inen und burgerschaft besunder, es sye ankunft fromder Herren
und botschaften uss der Eidtgnoschaft und anderstwohar in gemeinen
Ladenschaften und malziten, ouch uf erlichen gselschaftsmalen und
by andern, die ouch dessen gewalt und ansehen handt, sy zuberiiffen,
ir musicspiel zuhdren, im selben sich jederzyt willig und gehorsam
ane verdruss erzoigen.

Noch sollten einige Jahre vergehen, bis die Spielleute auch in der
Kirche den Gesang unterstiitzten. Vorerst schallten ithre Instrumente
vom Miinsterturm herab, zur feierlichen Besinnung nach der Predigt
aufrufend, aber auch, um die Spazierginger auf der Plattform zu
unterhalten:

Und ouch in Summers zyt nach dem nachtmal aber uf dem kilchturm
mit iren instrumenten gegenwiirtig sin, die music celebrieren. m. g. h.
[Meinen Gniidigen Herren] und andern, so vilmalen da spacieren, zu
recreacion und lust, soverr es ouch vor ungewitter sin mag.

Selbstverstdndlich standen die Spielleute weiterhin mit ihrer Musik
an der Spitze bei militdrischen Ausziigen:

in gemeinen kriegs geschiften der Stat vor Pannern und veldzeichen
zegan, mit der schwiglen zu der trummen und sunst mit veldgschrey,
posunen und veldtrummeten iren dienst zuerzoigen und usszerichten.

Erlaubt war ihnen auch, all jenen, die es wiinschten, Musikunter-
richt zu erteilen, und zur Unterhaltung an privaten gesellschaftlichen
Anldssen zu musizieren, selbstverstandlich immer nur im Rahmen der
strengen Sittengesetze. Dem Verbot, zum Tanz aufzuspielen, schloss
sich die nicht unbegriindete Mahnung an, sich im Weingenuss zu
massigen:
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Wappenscheibe von Iseltwald 1663 (Ausschnitt), BHM. Dudelsackblasender Bir und
mit Reifen tanzende Béren.

Item den win nit lassen ze lieb sin noch iiberwinden, nit truncken
noch voll werden, sich vor aller unmas vor unbescheidnem bringen
und zutrinken hiiten, dann us solichem vil iibels entstat, verderben an
lib, leben, seel, er und gute; und sich dergestalt mit leben, thun und
lassen jederzyt niichter und geschickt bewysen, das man einen also ge-
haben und, warzit man in bruchen, finden moge, wie aber dargegen
ein voller man zu keinen erlichen geschiiften mag angestelt und brucht
werden.

Wir wissen aus vielen Beispielen, dass die Sorge der Obrigkeit um
die Niichternheit ihrer Musiker nicht unbegriindet war.

Vier Spielleute, drei Posaunisten und einen Zinkisten, der auf seiner
Zinke, einem hoélzernen Blasinstrument mit Trompetenmundstiick, die
Melodie der Spielgruppe blies, beschiftigte die Stadt regelméssig.®

Zu den hauptamtlichen Spielleuten kamen noch 14 nebenamtliche
Feldpfeifer und ebensoviele Feldtrommler, die ihren Unterricht von
den Stadtspielleuten erhielten und neben ihren Aufgaben im militéri-
schen Aufgebot die vier Stadtpfeifer bei grossen Festen unterstiitzten.®

Und auch die beiden Feldtrompeter, die im Jahre 1676 den Kreis der
obrigkeitlichen Musiker erweiterten, traten zur Hauptsache bei grossen
Reprédsentationsakten, bei Empfingen und Gesandtschaften in Funk-
tion.* .

Offenbar war die Stadt Bern zu klein, um regelmissig einen talen-
tierten Nachwuchs an stéddtischen Spielleuten aus den eigenen Reihen
rekrutieren zu konnen. So wurden 1585 gleich vier Musiker aus Mem-
mingen angestellt®”, und auch in spiteren Jahren verpflichtete man die
Spielleute z.T. von weither. Die stiddtischen Spielleute waren somit in
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Bern die einzigen anerkannten Berufsmusiker, die ihr Gewerbe in einer
reguldren Lehre erlernt hatten, mehrere Instrumente spielten und so-
lide Kenntnisse der Musiklehre besassen. Auf diesem Hintergrund er-
staunt es nicht, dass die kurze Bliite im 17. Jahrhundert ihre Impulse
nicht von den Kantoren, welche sich nur nebenamtlich der Musik wid-
meten, sondern von den stddtischen Spielleuten erhielt.

Ein Neubeginn: Johann Ulrich Sultzberger

Im Jahre 1661 suchte die Stadt Bern einen neuen Zinkenisten und An-
fiihrer der obrigkeitlichen Stadtpfeifer, nachdem der bisherige Amtsin-
haber, Abel Grinicher, nach iiber dreissigjihriger Tétigkeit zuriickge-
treten war. Die Wahl fiel auf einen jungen Winterthurer, der im Dienste
der Stadt St. Gallen stand und aus einer weitverzweigten Musikerfami-
lie aus Schaffhausen, Winterthur und St. Gallen stammte: Johann Ul-
rich Sultzberger, geboren 1638. Dieser hatte seinen Beruf bei seinem
Vater erlernt und galt schon in jungen Jahren als grosses Talent.® Of-
fenbar wurde Sultzberger in aller Heimlichkeit nach Bern berufen,
denn sein Vertrag mit der Stadt St. Gallen, die den vielversprechenden
Musiker nicht freigeben wollte, konnte nicht ohne weiteres gelost wer-
den. Doch kurzentschlossen reiste er nach Bern und stellte St. Gallen
vor ein fait accompli. Bis zu seinem Tode im Jahre 1701 bemiihte sich
Sultzberger, das Niveau der hiesigen Musik zu heben. Bezeichnend fiir
die fehlende kontinuierliche Pflege in einer kleinen Stadt wie Bern war,
dass das Musikleben, von einer zu kleinen Gruppe getragen, sich ohne
Impulse von aussen nicht hitte am Leben halten kénnen und dass es
mit der Téatigkeit einer einzigen Person stand und fiel.

Johann Ulrich Sultzberger kiimmerte sich um alles: um die Kirchen-
musik, um den Unterricht und um die Pflege der Instrumentalmusik,
wobei er auf die Unterstiitzung der Obrigkeit zihlen durfte. Ihr Ziel
war es, dem Kirchengesang, der nach vielversprechenden Anfingen
kaum Fortschritte gemacht hatte, zum Durchbruch zu verhelfen.
Grundlage fiir dessen Ausbau auf dem Lande bildete die Forderung
der Musik an der Hohen Schule, der Ausbildungsstitte der kiinftigen
Pfarrer, die in ihren Gemeinden den Kirchengesang einfiihren und
dafiir sorgen sollten, dass in den Landschulen die Psalmen unterrichtet
wiirden.

Die musikalischen Fihigkeiten des damaligen Kantors Hans Rudolf
Bitzius (1631-1680), der Geistlicher und Lehrer an der Lateinschule
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Titelkupferblatt des Berner Psalmenbuchs von Ambrosius Lobwasser 1676 (Fluri
1921, Nr. 9), Radierung von Conrad Meyer (1618-1689), Privatbesitz Ittigen. Der
Komponist mit einer Zinke (Sultzberger) und der Dichter mit einer Feder (Lobwas-
ser) zeigen auf ihre Manuskripte. Im Hintergrund eine Orgel und weitere Instru-
mente der Kirchenmusik: Zinken, Posaunen und Kontrabass.

war, geniigten fiir das grosse Unternehmen, den Kirchengesang auszu-
bauen, nicht, so dass Sultzberger beauftragt wurde, ihm im Musikunter-
richt behilflich zu sein. Zum ersten Mal wurde hier also die Pflege der
Kirchenmusik einem Berufsmusiker iibertragen, und der Beschluss der
Regierung im Jahre 1675, eigens fiir ihn das Amt eines Musikdirektors,
das ihn tiber den Kantor stellte, zu schaffen, bildete die Kronung seiner
Laufbahn und den Hohepunkt einer musikalischen Entwicklung.

Doch die fiihrende Position Sultzbergers blieb nicht lange unange-
fochten. Schon drei Jahre spéter vernarrten sich die Berner in einen
jungen Musiker, Thomas Pfleger, dessen musikalische Féihigkeiten zwar
unbestritten waren, dem aber ein zwielichtiger Lebenswandel seine
Stellen in Neuenburg und Basel gekostet hatte.”” Auch wenn schon
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zwei Jahre spéter, nachdem er einen Teil der Pensen Sultzbergers erhal-
ten hatte, Pfleger die Stadt Bern iiberstiirzt verlassen musste, da ihm
ein Sittlichkeitsdelikt angelastet wurde, blieb die einst gldnzende Kar-
riere Sultzbergers iiberschattet: Der 1680 neu gewihlte Kantor, Jonas
Steiner, zeigte sich nicht bereit, als Geistlicher einem einfachen Zinke-
nisten untergeben zu sein.

Als Sultzberger den Musikunterricht an der Lateinschule und an der
Hohen Schule ausbaute, konnte er an die Bemiihungen Niklaus Zeerle-
ders ankniipfen. 1663 und 1672 schufen umfassende Verordnungen un-
ter dem Titel «Fortpflanzung halb der Musik» jene Grundlage, die eine
landesweite Verbreitung des Kirchengesanges vorbereiten und die He-
bung des Unterrichtes garantieren sollten:"

Die Studenten sollend ins gemein zum fleiss ermahnt werden und son-
derlich dass Sie nicht so schreyen, sondern lieblich die stim zu fithren
erlehrnind und sich befleissigen.

Darauf aufbauend konnte die Landschulordnung von 1675 den Psal-
menunterricht in allen bernischen Schulen in Stadt und Land fordern,
doch sollte es, wie schon gesagt, noch Generationen dauern, bis sich in
allen bernischen Kirchen der Gemeindegesang durchsetzen konnte.”

Von grosster Bedeutung fiir die bernische Kirchenmusik war Sultz-
bergers Uberarbeitung des Psalmenbuches, die mit ihren «transponier-
ten Psalmen» bis 1853 in musikalischer Hinsicht die giiltige Fassung des
Kirchengesangs bildete und vor allem nun den vierstimmigen Psalmen-
gesang einfiihrte.”” Dies unterstrich einerseits die hohe Bedeutung, die
man dem Kirchengesang wieder zugestand, stellte aber andererseits
hohere Anforderungen an die musikalische Ausbildung der Sénger.

Das eindeutige Ziel dieser Bearbeitung war die Vereinfachung der
Notation, die Verminderung der Schliisselzahl und damit die Erleichte-
rung des Notenlesens und Notensingens. Auch das Volk sollte musika-
lisch gebildet werden. Deshalb brachten die bernischen Gesangbiicher
bis in die Mitte des 19. Jahrhunderts im Anhang iiblicherweise eine An-
leitung zum Notenlesen und Solmisieren. Diese pddagogische Tendenz
in kirchlichen Gesangbiichern diirfte in der Geschichte des Gemeinde-
gesangs eine einmalige Erscheinung sein und unterstreicht die hohe
Bedeutung, die man dem Kirchengesang zugestand. Wie Sultzberger in
der Vorrede zu seinem neuen Psalmenbuch schreibt, verlegte er die
Melodie des vierstimmigen Gesangs in den Tenor,”
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weilen in einer gemeind das gesang von einem Mann gefiihrt wird,
und solches ist ein Tenor-Stimm, da hingegen der Discant die Stim-
men eines Weibs oder jungen Knaben.

Damit steht auch hier das grosse Ziel vor Augen, den Kirchenge-
sang endlich zum Gemeindegesang werden zu lassen, denn die Verle-
gung der Hauptmelodie in den Tenor kam den Moglichkeiten der
Landgemeinden entgegen, wo — in Ermangelung einer Orgel oder an-
derer Kircheninstrumente — ein Vorsidnger den Gesang anfiihren sollte.

Dass auch die private Musikpflege eine neue Bliite erfuhr, ver-
dankte sie nicht zuletzt Sultzberger und seinen steten Bestrebungen,
die Musik in Bern wieder heimisch werden zu lassen.

Von der Hausmusik zu den Collegia musica

Brachte die Reformation auf dem Gebiet der Kirchenmusik einen volli-
gen Bruch mit der Vergangenheit, so blieb die private Musikpflege da-
von unbehelligt, solange sie nicht in Tanzmusik auszuarten drohte. Al-
lerdings berichten die Quellen nur spérlich von Konzerten bei hohen
Besuchen, oder sie erwidhnen gelegentlich, dass der eine oder andere
Berner ein Instrument spielte. Auch wenn die Anstellung eines Lauten-
lehrers im Jahre 1531 nur zwei Jahre wihrte, so bildete immerhin die
Absicht der Obrigkeit, jungen Mitbiirgern musikalischen Unterricht zu
erleichtern, einen bemerkenswerten Kontrast zum absoluten Musikver-
bot in der Kirche:

Wir der schultheis und rat zit Bern thund kund und bekennen offent-
lich hiemit, dass wir uff anrifen ettlicher unsere jungen burgern, so
luscht haben, seitten spil ze leeren, den ersamen meyster Cinrad
Schonberger von Strassburg, den lutinisten, angenommen und bestellt
haben und ime, zi einem jihrlichen lon ze geben, zmigesagt haben,
namlichen ein behusung, vier fiider holtzes, jeder fronfasten zwen
miidt dinckels und ouch jeder fronvasten dry [b pfennig, und das alls
lang er sich woll haltet und uns gevellig sin wirt in krafft dies brieffs.
Datum 3 octobris anno &c. xxxj

Einige ehemalige Kirchenmusiker lebten auch nach der Reforma-
tion, nachdem die Kirchenmusik radikal abgeschafft worden war, noch
in Bern und fanden, da sie in ihrem angestammten Beruf nicht mehr ar-
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beiten konnten, als gelehrte Leute in Schreiberstellen und im Schul-
dienst ein meist bescheidenes Auskommen. Dieser kleine, humani-
stisch gebildete Kreis von befreundeten Musikern und Musikliebha-
bern war in den ersten beiden Jahrzehnten nach der Reformation Tri-
ger einer vielerorts verbreiteten Musikpflege.

Auch Cosmas Alder, der schon mehrfach erwidhnte Kantor der Sén-
gerschule, wandte sich notgedrungen der Schreiberlaufbahn zu, brachte
es aber mit Gliick und Geschick zu Ansehen und Vermogen, indem er
bedeutende Schreiberstellen innehatte und 1538 sogar in den Grossen
Rat gewiihlt wurde. Aus dieser Zeit sind von ihm eine ganze Reihe von
Kompositionen iiberliefert, und auch fiir Schuldramen, die im 16. Jahr-
hundert eine bedeutende Tradition darstellten, komponierte er die
Musik. Fiir das Stiick «Noah» von Hans von Riitte schrieb Alder 1552
zwel Motetten, von denen allerdings nur der Text erhalten geblieben
ist. Dass solche Theaterauffithrungen der bernischen Lateinschiiler zu
den Hohepunkten auch des musikalischen Lebens gehorten, dafiir
sprechen zahlreiche Hinweise.”

Zwei weitere Musiker aus dem Kirchendienst, Johannes Wannen-
macher und Hans Kotter, fanden nach der Reformation in Bern Unter-
schlupf.

Johannes Wannenmacher hatte vor der Reformation in Bern als
Kantor gewirkt und war 1513 dem Ruf in die Nachbarstadt Freiburg ge-
folgt, bevor er diese als Anhédnger des neuen Glaubens 1530 verlassen
musste. Als Landschreiber fand er in Interlaken eine neue Heimat, wo
er weiterhin die Musik pflegte und Werke komponierte, die allerdings
kaum eine Moglichkeit zur Auffiihrung gehabt haben diirften. Mit ei-
ner kunstvollen fiinfstimmigen Motette zum Lobe der Stadt Bern be-
dankte er sich fiir die Aufnahme nach seiner Vertreibung aus Frei-
burg.”®

Mit Wannenmacher zusammen war auch Hans Kotter (1542 gestor-
ben), ein aus Strassburg gebiirtiger Organist, aus Freiburg ausgewiesen
worden. Er fristete sein Leben in Bern als Schullehrer.”” Sein Tabula-
turbuch fiir den Basler Humanisten Bonifacius Amerbach (1495-1562)
zdhlt zu den wichtigsten Zeugnissen oberrheinischer Musik der Refor-
mationszeit. Das Tabulaturbuch enthilt fiir ein Tasteninstrument einge-
richtete Vokalwerke beriihmter Komponisten, Tdanze und freie Instru-
mentalstiicke.

Zum Freundeskreis um Cosmas Alder, Hans Kotter und Johannes
Wannenmacher gehorte der Buchdrucker Mathias Biener, Apiarius ge-
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Handschrift Hans Kotters um 1513 im Tabulaturbuch fiir B. Amerbach, UB Basel.

nannt, der sich 1537 in Bern niederliess, nachdem er bereits in Basel
und Strassburg gewirkt hatte. Als Liebhaber der Musik und vor allem
des Liedgesangs verlegte er viele Lieder — darunter das beriichtigte In-
terlakener Lied, und auch die «Bicinien» seines Freundes Wannenma-
cher, zweistimmige Psalmen- und Liedervertonungen, liess er 1553
posthum im Druck erscheinen.

1553 erschienen bei Apiarius auch die Hymni sacri Alders. Um die
Tonsédtze Alders fiir Reformierte sangbar zu machen, unterzog Wolf-
gang Musculus die Texte einer Korrektur. In der Vorrede empfiehlt er
die Pflege der geistlichen Musik aus padagogischen Griinden aufs ange-
legentlichste.

Als letzte Vertreter einer durch die Reformation jdh unterbroche-
nen Tradition fiihlten sich die vier befreundeten Gelehrten einer Mu-
sikkultur verpflichtet, die eng mit der alten Kirchenmusik verbunden
war. Nach ihrem Tode brachen die Briicken zur gebildeten Musikpflege
fiir ein Jahrhundert ab.

Offentliche Konzerte beschriinkten sich im 16. Jahrhundert auf fei-
erliche Empfinge auslidndischer Fiirsten, und 1560, als der Fiirst von
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Longueville der Stadt einen offiziellen Besuch abstattete, mussten so-
gar Musiker — «Sytenspiel» und «vyolen» — aus Lausanne verpflichtet
werden. Wie der Miinsterpfarrer Wolfgang Miislin, der selbst Spinett
und Orgel spielte,” freilich nur ausserhalb des Gottesdienstes, pflegten
jedoch auch andere Berner die Hausmusik und vereinigten sich gele-
gentlich zu einem Konzert. So erinnert sich Wolfgang Miislin an den
Besuch des Grafen von Valangin im Jahre 1561:7

den 4ten may hielten wir eine musick auf der Stift, daf3 der Graf von
Valangin dabey war und sang selbst persinlich gute Stiick.

Solch spérliche Quellen weisen darauf hin, dass die private Musik-
pflege zwar nie ganz versiegte, aber doch nur ein bescheidenes Schat-
tendasein fiihrte.

Dies édnderte sich erst, als der junge Johann Ulrich Sultzberger 1661
in Bern zu wirken begann und musikalische Vereinigungen, die Colle-
gia musica, griindete und forderte.

Die Entstehung der ersten Collegia musica in der Ostschweiz zu Be-
ginn des 17. Jahrhunderts war eng mit der Verbreitung des reformierten
Psalmengesangs verbunden.® Die grosse Beliebtheit der Lobwasser-
schen Psalmen veranlasste einen auserlesenen Kreis von Musikliebha-
bern, diese einzuiiben und sich regelméssig zum Singen und bald auch
zur Instrumentalmusik zusammenzufinden, ohne dass dabei die Gesel-
ligkeit zu kurz kommen sollte.

Sultzberger war mit den Verhéltnissen in Winterthur und St. Gallen
vertraut, wo schon seit einer Generation solche Collegia bestanden.”
Da im 17. Jahrhundert ohne die ausdriickliche Bewilligung der Obrig-
keit keine Vereinigung gegriindet werden konnte, zog die «Ordnung
Fortpflanzung halb der Musik» von 1663 vorerst vorsichtig die Méglich-
keit in Betracht, dass Studenten und anderen Biirgern erlaubt werde,
sich zum gemeinsamen Musizieren zu vereinigen. Ausdriicklich er-
wihnt die Ordnung von 1672 ein «collegium privatum musicum», so
dass spitestens zu diesem Zeitpunkt in Bern eine solche Vereinigung
entstanden sein muss. Ihre Mitglieder waren angesehene Biirger der
Stadt, die sich wochentlich am Freitag in der deutschen Schule versam-
melten. Die Erinnerungen des damaligen Schulmeisters der deutschen
Schule, Wilhelm Lutz, zeichnen ein recht gutes Bild von diesem Colle-
gium musicum, das er allerdings als unzumutbare Belastung empfand:
Die Schulstube musste gewischt werden, die Herren beanspruchten ei-
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Collegium musicum Thun, Gesellschaftsscheibe 1737, BHM. Unter dem Auge Gottes
und dem Chor der Engel vereinigt sich das Thuner Musikkollegium. Singer und In-
strumentalisten sind um einen Tisch versammelt und musizieren zur Ehre Gottes.
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nen Schrank fiir ithre Noten, und Flaschen, Glaser und Kise sollten ver-
wahrt werden. Damit nicht genug, erlaubten sich die Musiker vieles,
was sich in einer ordentlichen Schulstube nicht gehorte, warfen sogar
einmal die Ruten und Stocke des gestrengen Lehrers zum Fenster hin-
aus und veranstalteten Gastméler und Empfinge fiir hochgestellte Per-
sonlichkeiten.® Acht ehrwiirdige Herren versammelten sich regelmas-
sig um einen speziell angefertigten und von der Obrigkeit gespendeten
achteckigen Pulttisch:*

So hat auch das collegium ein hohen runden pultbrett tisch sambt 8
stithlen darumb zu irer kommlichkeit darauff zesingen, auch wein
und brot darauff zestellen, uns lehrmeistern in den weg gestellt.

Das Collegium besass auch ein Positiv, «ein vierteil von einer orge-
len», da das Orgelspiel trotz der Ablehnung der Obrigkeit, die Orgel in
der Kirche wiedereinzufiihren, nie ganz verschwunden war.

1680 verlegte das Collegium musicum, nun unter der Leitung von
Thomas Pfleger, seinen Sitz in das Gasthaus zur Krone, was Wilhelm
Lutz erleichtert begriisste:*

Als aber h Pfleger ins collegium kommen, hat er die herren entlich be-
redt, es sick sich in der lehrstuben nit recht zusingen; es thone nit
wohl, sind sie wider hinauf3 und mit ihrem schafft und positiv zur hin-
teren Cronen gezogen, d. 16. juni 1680 und hernach von dannen i. h.
stifft schaffner Abraham Jenners gartenhduf3lein by den speicheren
hinden.

War dieses Collegium musicum eine Vereinigung wohlsituierter
Biirger, so bestand das zweite, das Sultzberger griindete, aus Studenten
der Hohen Schule. Uber die musikalische Tétigkeit dieses «minderen>
Collegiums geben ausfithrliche Darlegungen Bescheid, da die Obrig-
keit ihm finanziell fiir Instrumente und Noten, aber auch fiir Wein und
Brot unter die Arme greifen musste und es eng mit der Schule verbun-
den blieb. Dass im Schosse dieser Vereinigung tiichtige Musiker heran-
gezogen wiirden, die dereinst auch in die Fussstapfen Sultzbergers tre-
ten konnten, diese hochgesteckten Erwartungen der Obrigkeit erfiill-
ten sich leider nicht.®

Im Noteninventar des Collegiums finden sich die beriihmtesten Na-
men der Motettenkunst des 16. Jahrhunderts, so Orlandus Lassus mit
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seinen «electissimae cantiones» und Abraham Schadaeus mit seiner be-
deutenden Motettensammlung «Promptuarium musicum». Neben
geistlichen Motetten finden sich auch weltliche Madrigale, z.B. diejeni-
gen Jacob Haslers. Sehr stark vertreten sind zeitgendssische Werke, die
neben den Singstimmen auch Instrumente und Generalbass erfordern
(Andreas Hammerschmidt, Johann Rudolf Ahle und andere). Einen
breiten Raum nehmen reine Instrumentalwerke ein, so Kompositionen
von Johann Rosenmiiller und Johann Christoph Pezel *

Ein Verzeichnis fiihrt schliesslich auch 12 Instrumente auf, die sich
im Besitz des Kollegiums befanden:

1 gross aber vbel verderbte Violine a 5 cord.
I anderes feins Bass Violon a 4 cord.

1 Viola da Gamba oder Tenor Geigen

2 Neuwe Discantgeigen von Waltshut

2 Violae di Braccio oder Alt Geigen

1 alte Discant Geigen

4 alte Krumm Horner.

Im Todesjahr Sultzbergers erwihnt ein letzter, wenig rithmlicher
Eintrag das «untere Collegium Musicum», als die «Geigenbande» iiber
die Strénge schlug und vom Schulrat zitiert werden musste:*’

Klag das sie verschienenen Zinstag ihre Collegiums Stund in der un-
deren Lehr bis gegen 1/2 10 Uhr in die Nacht extendiert, welcher Ver-
sammlung weibsbilder beygewohnet, anbey tintz aufgespielet wor-
den.

Nachdem aber die verantwortung fiir sie glimpflicher usgefallen, ward
dennoch erkldrt, daf} ihnen remonstriert werde, das weil die lehr nit
seye ein Comedien haus, so wolle die gebiihr das fiirohin die Collegi-
ums stunde absonderlich winterszeit bey schwerer Verantwortung nit
iiber 6 Uhr extendiert, und dazu keine weibspersohnen mehr gezogen
werden sollint, es sye durch veranlafung, einladung oder derley
Fiihrung, welches ihnen dan bey diser gelegenheit erdffnet worden.

Auch im Falle des Studentenkollegiums verlieren sich die Spuren in
den ersten Jahren des 18. Jahrhunderts, und die Frage nach der Konti-
nuitdt zwischen den Musikkollegien Sultzbergers und jenen des 18.
Jahrhunderts hat noch offen zu bleiben.*
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Neben diesen beiden Collegia musica, die allein den Mdnnern und
Knaben offenstanden, muss auch eine «Sing-Capelle» von sangesfreu-
digen Frauen bestanden haben.* Thr widmete ndmlich Sultzberger eine
Ausgabe seiner Bearbeitung des «Hohen Liedes», das vom deutschen
Dichter Philipp von Zesen (1619-1689) in Versform umgesetzt und von
Johann Schop fiir Singstimme und Generalbass vertont worden war.
Sultzberger schuf fiir seine Ausgabe, die 1674 in Bern erschien, eine
dritte Stimme und komponierte 18 Lieder neu.

Als nach 1678 die Stellung Sultzbergers immer mehr ins Wanken ge-
riet und neue Musiker nach Bern berufen wurden, griindeten auch sie
mehrere Collegia musica, allerdings ohne grossen Erfolg. Thomas Pfle-
ger musste ja die Stadt schon nach zwei Jahren iiberstiirzt verlassen,
und Jonas Steiner, der neue Kantor, erwies sich als unfihig. So versank
die Musikpflege in der Stadt Bern nach Sultzbergers Kaltstellung wie-
der in die vorherige Mediokritét zuriick. Nur noch sporadisch wird von
den musikalischen Titigkeiten der Musikkollegien berichtet, wie z. B.
1694, als das obere Kollegium aufgefordert wurde, an der Promotions-
feier der Hohen Schule, der Solennitit, mitzuwirken®”, oder 1703, als im
Chor der Franzosischen Kirche fiir das Collegium ein Musiksaal (mit
Orgel!) eingerichtet wurde.” Weit mehr héuften sich die Klagen iiber
den mangelhaften Kirchengesang, und tiber Jahrzehnte hinweg sollten
sie wieder zur Gewohnheit werden.

DIE VERBREITUNG DER KIRCHENMUSIK AUSSERHALB
DER HAUPTSTADT

Ausgehend vom stiddtischen Kirchenmusikleben, zielten die Bestrebun-
gen Berns darauf, mit der Zeit in allen Kirchen des Staates das Psal-
mensingen zum festen Bestandteil des christlichen Lebens und des
Gottesdienstes zu erkldren. In der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts
noch auf einzelne Gemeinden beschrinkt, in denen wéihrend des
Abendmahls Psalmen gesungen wurden, setzte eine systematische
Pflege der Kirchenmusik im letzten Drittel des Jahrhunderts ein.”

Nicht ohne weiteres konnte das stddtische Modell auf die Land-
schaft iibertragen werden, denn nur in der Stadt Bern bestand eine
hoéhere Schule, deren Studenten regelméssig zum Singen angehalten
wurden; auf dem Lande hing es von den jeweiligen Pfarrern und Leh-
rern ab, ob der Gesang eingefiihrt, gepflegt und verbreitet wurde.
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Die Ordnung «Fortpflanzung halb der Musik» von 1672 setzte fest,
dass die kiinftigen Geistlichen mit den Psalmen vertraut sein mussten:”

damit auch das, bald aller orthen introducierte kirchengesang erhal-
ten wiirde, were auch die singkunst under die requisita eines predican-
ten zu setzen und sollte solchem nach keiner in das closter [die Hohe
Schulef gelangen, er verstehe dann auf das wenigste alle Psalmen zu
singen, es were dann, dass ein natiirlicher deffectus zu genugsamer
entschuldigung dienen maochte.

Wie die Landschulordnung von 1675 bestimmte, gehorte in den
Schulen, deren Besuch — wenigstens in der Theorie — fiir alle Kinder ob-
ligatorisch war, das Psalmensingen zu den zentralen Inhalten des Un-
terrichts:™

Es sollen auch die lehrmeister sich beyzeiten in die schul begeben, da
dann die stunden, wann sie anfangen und aufhdren sollen, ein jeder
vorsteher nach beschaffenheit des orts bestimmen soll; und mit gebiitt
und psalmen-singen anheben, und sonderlich zusehen, daf3 das ge-
sang in den schulen und kirchen gedufnet werde.

Wie der Katechismus, so wurden auch die Psalmen auswendig ge-
lernt. Bereits 1659 fanden sich sechs I_\/I'adchen, die alle 150 Psalmen

Psalmenpfennig 2. Hilfte 17. Jahrhundert, SLM. Der kniende Konig David spielt die
Harfe. Die Umschrift OMNIS HALITUS LAUDET I[ehov]AH (Alles, was Odem
hat, lobe den Herrn) ist dem 150. Psalm entnommen.
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auswendig aufsagen konnten. Die Obrigkeit belohnte sie mit einer Me-
daille, einem sogenannten «Psalmenpfennig». Bis 1670 konnten 205
Midchen und ein Knabe diese Pramie in Empfang nehmen.”

Auf diese Weise suchte man {iber den Gottesdienst und die Schulen
der ganzen Bevolkerung die Psalmen als zentrales christliches Bil-
dungsgut ndherzubringen.

Wohl erst im 18. Jahrhundert hatte sich der Gemeindegesang tiber-
all durchgesetzt, angefiihrt vom Lehrer als Vorsédnger und einer Gruppe
von «Singern», die jeweils gemeinsam die Psalmen fiir den Gottesdienst
einstudierten.”® Die Posaunisten und Zinkenisten, die mit der Zeit zu
den Singern hinzukamen, konnten sich auf Kosten der Kirchgemein-
den wihrend einiger Wochen oder Monate ausbilden lassen, erhielten
wie die Sénger eine Entschddigung und ein jéhrliches «Singermahl»,
das sich oft recht ausgelassen gestaltete.”’

In den Landstéddten, wie in Thun und spéter auch in Burgdorf, konn-
ten sich aus solchen Singgemeinschaften eigentliche Collegia musica
entwickeln. Die ausfiihrlichen Statuten des Thuner Collegiums, beinah
gleichzeitig mit den stadtbernischen Kollegien um 1668/1676 entstan-
den, sind erhalten geblieben und zeigen, wie eine solche Singgesell-
schaft funktionierte.” Fiir die 150 Lobwasserschen Psalmen, die Fest-
lieder und die Lieder fiir die Kinderlehre, alle vierstimmig gesungen,
wurde jeden letzten Sonntag im Monat geprobt

zu griindlicher Erlehrung der Singkunst und ablihnung allerhand yn-
gerissenen Enormitiiten.

Dass zum Gesang sich recht bald die Instrumentalmusik gesellte, da-
von zeugt ein Schreiben aus dem Jahre 1692, in dem der Schultheiss
von Thun zu einer Seefahrt «mit Singen und mit anderen Instrumen-
ten» eingeladen wurde.” Neben dem ernsten Gesang kam auch die Ge-
selligkeit nicht zu kurz: Geld- und Weingeschenke der Obrigkeit, aber
auch Bussen fiir Mitglieder, die eine Probe verpasst hatten, fiillten die
Gesellschaftskasse, so dass sich schon bald ein ansehnliches kleines
Vermogen fiir wohltédtige und gesellige Zwecke ansammeln konnte.

Einen Meilenstein in der Entwicklung setzte das eine Generation
spiter im Jahre 1701 gegriindete Collegium in Burgdorf.!” Die Instru-
mentalmusik trat neben den Gesang, die weltliche Musik hielt Einzug.
Wihrend an Feiertagen nur die geistliche Musik gepflegt wurde, so
hiess es fiir die Zusammenkiinfte am Mittwoch:'"!
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Am Mitwochen aber mogen auch weltliche Jedoch Undiirgerliche stuck
musiciert werden. Fahls aber etwa dergleichen Scandalose Lieder ge-
sungen wurden, Von jedem Bezogen werden solle straff 1 Batzen.

Zwei weitere Neuerungen weisen darauf hin, dass eine andere Zeit
sich anbahnte: Das Collegium installierte in der Kirche eine Orgel, und
unter den ordentlichen Mitgliedern fanden sich erstmals auch Frauen.
Auch wenn die Orgel bald den Zorn des Pfarrers erweckte und er ihren
Gebrauch im Gottesdienst untersagte, so dass sie nur noch nach der
Predigt in den Proben des Collegiums gespielt werden durfte, das
strikte Orgelverbot der Reformation war immerhin durchbrochen und
wurde je linger desto weniger verstanden.!*

MUSIK UND OFFENTLICHE ORDNUNG

Lied und offentliche Meinung

Die Reformation, wie kaum ein Ereignis davor in eine breite offentli-
che Debatte eingebettet, fand auf dem Hintergrund einer tiefgreifen-
den Neugestaltung des 6ffentlichen Lebens statt, die alle Schichten der
Bevolkerung erfasste. Unruhen in Stadt und Land, wirtschaftliche Un-
sicherheit und kirchliche Umwélzung peitschten die Stimmungen umso
mehr auf, als dank des noch jungen Buchdrucks eine wahre Flut von
Flugbldttern und Traktaten sich iiber ganz Europa ergoss.

Schon im Vorfeld der Reformation wurden Lieder gezielt fiir die po-
litische Meinungsbildung eingesetzt. Kampf- und Spottlieder hetzten
die Kontrahenten gegeneinander auf, verbreiteten die Nachricht von
den grossen Kriegen und Aufstinden und bildeten in einer noch wenig
alphabetisierten Gesellschaft ein wichtiges Medium der Ideenkdmpfe.
Die umfangreiche Zahl von im Druck erschienenen oder abgeschriebe-
nen Liedern aus diesen Jahren spiegelt das breite Interesse der Zeitge-
nossen an den grossen Umwilzungen wider.

Hatte die Obrigkeit schon vor der Reformation versucht, den politi-
schen Liedern zu wehren, die vorgelesen und vorgesungen die Meinun-
gen eminent beeinflussten, so steigerte sich die Angst vor unkontrol-
lierten Ausbriichen noch wihrend der Zeit der Biirgerkriege, die zwi-
schen katholischen und reformierten Eidgenossen, aber immer wieder
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auch zwischen der Stadt Bern und ihren Untertanen sich entfachten.
Neben Musik und Lied spielte der Tanz eine zentrale und unentbehrli-
che Rolle bei Festen, denn Kirchweihe und Fasnacht als Hohepunkte
im Jahresablauf boten einer Bevolkerung, die oft genug Hunger, Krieg
und Krankheit kannte, die seltene Moglichkeit, aus der Bedridngnis
auszubrechen und sich einige Stunden in Rausch und Uberfluss zu ver-
gessen.

Immer wieder schlugen solche Feste in politische Demonstrationen,
in Aufstinde oder gar Kriege um, rief doch die Befreiung im Festakt
nach der Freiheit im Alltag — und aus der Theatralisierung wurde bluti-
ger Ernst.'” Auf diesem Hintergrund sind die wihrend mehr als zwei
Jahrhunderten wiederholten Tanz- und Liedverbote zu sehen, welche
die Angst der Obrigkeit vor dem Funken, der das Pulverfass zum Ex-
plodieren bringt, widerspiegeln.

In der Stadt Bern ebneten die Fasnachtsspiele und -umziige, welche
die Kirche in den 20er Jahren des 16. Jahrhunderts immer offener und
aggressiver verspotteten, der Reformation das Feld, wobei das «Boh-
nenlied» von 1523, das den Ablass verhohnte und dessen Refrain «nun
gang mir aus den Bohnen!» sprichwortlich wurde, den Hohepunkt bil-
dete. Drei Jahre spiter sah sich die Obrigkeit veranlasst, alle Lieder,
die direkt in die Reformationsfragen eingriffen, zu verbieten:'™

Haben M. H. geraten, dass Niemands dhein Lied singe, das die Dis-
putatz, Zwingli, Luther old derglichen beriirt, bi eins Manotz Lei-
stung.

Dass Lieder zu Staatsaffiren werden konnten, davon zeugt eine
langjdhrige Auseinandersetzung um ein Spottlied, das die Oberldnder
Unruhen von 1528 zum Inhalt hatte und sich héhnisch gegen die Unter-
waldner richtete. Als das Lied zehn Jahre spiter auf den Jahrmérkten
in Strassburg feilgeboten wurde, beklagten sich die fiinf Orte bitter:!™

Uns begegnot durch dis ingeschlossen und von einem truck abge-
schribnen lied (wollichs dan an gemeinen Jarmerkte in iiwer Stadt of-
fentlich veyl gehept und verkoufft worden ist) nit ein cleine, sondern
hohe schmach und schand, die uns zum hochsten beschwirt, da wir
darin vorab in unserem waren ungezwiffloten cristlichen glauben,
dennach in unsern eren, gutten liimbden und namen wider den niiw
uffgerichten Landtsfriden geschmdichst und angeriirt werden.
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Pfeiferbrunnen, Skulptur von Hans Gieng um 1545, Inventarisation der bernischen
Kunstdenkmailer. Die Figur stellt einen Dudelsackblédser in zerlumptem Rock dar.
Auf seinem Riicken sitzt ein Affchen und blist die Schalmei. Der Brunnen gibt uns
das Bild eines fahrenden Musikanten der frithen Neuzeit.
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Obwohl Bern sofort reagierte, den Verkéufer bestrafte und die rest-
lichen Exemplare verbrennen liess, tobte an den Tagsatzungen noch
wihrend Jahren der diplomatische Kampf zwischen Bern und der In-
nerschweiz, die unverhohlen mit militdrischen Mitteln drohte. Als
Autor wurde — wohl zu Recht — der Berner Schreiber und ehemalige
Musiker Cosmas Alder vermutet, dessen exemplarische Bestrafung die
Innerschweizer forderten. Schliesslich wurde Cosmas Alder, dem die
Verfasserschaft zwar nicht nachzuweisen war, der aber offensichtlich
mit dem Strassburger Buchdrucker in Verbindung stand, zu einer Geld-
und Haftstrafe verurteilt. Durch das ganze Ancien Régime hindurch
finden sich gegen Dichter und Sdnger unbotmaéssiger Lieder solche Bei-
spiele harter Repressionen und Bestrafungen, wie Gefédngnis oder gar
Landesverweisung.!%

Dass weiterhin gefdhrliche und brisante Lieder auftauchten und
miindlich oder im Druck weitergegeben wurden, dies konnte auch eine
strenge Zensur nicht verhindern, und immer wieder entzogen sich Hau-
sierer, die die Lieddrucke bis in die hintersten Téler der Landschaft
brachten, dem Zugriff der Obrigkeit. Die regelmissigen Wiederholun-
gen von Verboten weisen darauf hin, dass solche Ubertretungen an der
Tagesordnung waren.'"”

Auch das Aufspielen zum Tanz wurde immer strenger reglemen-
tiert, bis die Kirchweihen in der Reformation sogar ganz abgeschafft
wurden, ohne dass sich das Verbot allerdings in den ersten Jahren hétte
durchsetzen konnen.'® Uberzeugt, dass solche Festlichkeiten fiir den
Miissiggang der Bevolkerung verantwortlich seien und dass das Unwe-
sen der Gaukler, Gliicksspieler und Musikanten unweigerlich den Zorn
Gottes iiber das Land rufen werde, entschied sich die Obrigkeit im
Jahre 1593 fiir eine grundsitzliche Verurteilung:'®

nit allein bi uns, sondern ouch anderstwo, [zeigen sich] allerley
gouggleren spilliiten, farsentryben, gliickhdfen-uffrichter und ander
solich volch, so den gemeinen man von giten wercken zit verschwen-
dung des sinen, ja ouch mehrmalen von dem hiren gottlichen worts
abtrybt.

Die Sittengesetze wurden bis ins 17. Jahrhundert immer strenger
und regelten unerbittlich den christlichen Alltag. Durchdringen sollte
die Furcht vor dem nahen Ende der Welt alle Menschen, um sie von
den siindigen Vergniigungen abzuhalten. Dass der Mensch von Natur
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Hans Jakob I. Diinz (1575-1649), Drei fremde Geiger, Federzeichnung 1636 aus dem
«Lochrodel» der Stadt Bern, STAB. Hans Jakob Diinz, Glasmaler und Zeichner, war
seit 1617 auch Chorweibel. Zu seinen Aufgaben gehorte die Beaufsichtigung der vom
Chorgericht Verurteilten, tiber die er Buch — den sogenannten Lochrodel - zu fiithren
hatte. Seine karikaturenhaften Zeichnungen von Gefangenen erlauben uns einen
Einblick in soziale Schichten, die sonst kaum im Bild tiberliefert sind.

aus abgrundtief schlecht sei, davon war man felsenfest tiberzeugt, und
nur die strenge Zucht von weltlicher und kirchlicher Obrigkeit konnte
ihn vor der sonst unausweichlichen ewigen Verdammnis retten.''’

Nach der Reformation hatten in allen Kirchgemeinden Chorge-
richte, deren Mitglieder dltere, angesehene und vom Landvogt er-
nannte Ménner waren, liber die Einhaltung der offentlichen Ordnung
zu wachen und in aller Schirfe gegen die Spielleute vorzugehen.'"! Je-
den zweiten Sonntag nach der Predigt behandelten sie zusammen mit
dem Pfarrer die kleineren und grosseren VerstOsse gegen die guten Sit-
ten, erteilten Strafen oder gaben in schwereren Fillen die Sache nach
Bern weiter. Die Protokolle dieser Chorgerichte erlauben einen Ein-
blick in das alltdgliche Leben der Menschen des Ancien Régime und
bilden gerade in bezug auf das Tanzen und Singen dank der zahlreich
angefiihrten Verbote eine wichtige Quelle.

Das gefihrliche Lied

Als im ausgehenden 18. Jahrhundert die Aufkldrer den Begriff «Volks-
lied» prédgten, schwebte ihnen ein Idealbild eines Volkes vor, das unver-
dorben durch die Einfliisse der stddtischen Zivilisation seine alten
Briuche, Lieder und Sagen hochhilt; in der Begeisterung fiir das Ur-
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Hans Jakob 1. Diinz (1575-1649), Eine Dirne wird mit Rutenschligen aus der Stadt
gewiesen. Der Stadttrompeter fiihrt den Strafumzug an. Federzeichnung 1640 aus
dem «Lochrodel» der Stadt Bern, STAB.

spriingliche und Reine schwang die Ablehnung der stadtischen und ho-
fischen Lebensformen mit. Die emotionelle und oft von Illusionen und
Projektionen begleitete Diskussion um das Volkslied sowie die unre-
flektierte Ubertragung des Begriffes auf vorangehende Epochen er-
schweren heute das Verstehen der Liedkultur der frithen Neuzeit.

Vieles iiber die Liedkultur des Ancien Régime liegt noch im Dun-
keln: Zu welchen Gelegenheiten wurde gesungen und von wem? Wel-
che Lieder wurden vorgesungen und welche sang man gemeinsam?
Wer verfiigte tiber welches Repertoire? Wie verhielten sich miindliche
Uberlieferung und schriftliche Verbreitung zueinander? Ausser Zwei-
fel steht, dass sich schriftliche und miindliche Tradition gegenseitig be-
einflussten, doch wie sie sich im Verlauf der Jahrhunderte entwickelt
und verdndert haben, entzieht sich zu einem grossen Teil heutiger
Kenntnis.'? Die erhaltenen Quellen gewéhren nur noch einen kleinen
Einblick in ein einstmals grosses Liedgut, wurden doch die meisten Lie-
der nur miindlich weitergegeben, und da kaum jemand Lieder sam-
melte, am wenigsten die populdren, wurden viele gedruckte oder hand-
schriftliche Texte nur durch Zufall iiberliefert.'"?

Fahrende Sédngerinnen und Sénger zogen auch nach der Reforma-
tion durch die bernischen Lande, aber ihr Ansehen sank bestédndig. Ei-
ner der letzten in der Tradition der gebildeten spétmittelalterlichen
Sénger war der Toggenburger Benedikt Gletting, der nach 1515 im
Oberland Wohnsitz nahm und als Schullehrer und fahrender Sanger bis
um die Mitte des Jahrhunderts tétig war.!!
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Hans Jakob I. Diinz (1575-1649), Eine fahrende Drehleierspielerin «Lyren Meiteli».
Federzeichnung 1634 aus dem «Lochrodel» der Stadt Bern, STAB.

Die massenhafte und billige Verbreitung der Lieder als Flugblatt-
drucke erginzte zwar die miindliche Tradition und bildete eine wichtige
Einnahmequelle der fahrenden Sénger, verringerte aber auch ihre so-
ziale Stellung. Gab es im 15. Jahrhundert noch Sénger wie Veit Weber,
der mit seinen Liedern in einer Gesellschaft, in der nur wenige lesen
konnten, ein grosses Prestige errang, so gehorten nun die Liedersidnger
zusammen mit den Gauklern und Bettlern zum Abschaum der Gesell-
schaft, in einem Atemzug mit Hausierern und Kalendertrdgern er-
wihnt.'? '

Auch wenn die Liedtradition mit literarischen Ambitionen, die im
15. und frithen 16. Jahrhundert einen Hohepunkt erlebt hatte, von ein
paar Liederdichtern im Oberland im alten Stil bis weit ins 17. Jahrhun-
dert hinein fortgesetzt wurde, fristete sie ein Schattendasein; immerhin
wurden weiterhin Lieder auf die grossen Ereignisse der Zeit — Schlach-
ten, Ungliicksfille, Katastrophen — geschrieben.''

Ein markanter Vertreter unter den Gelegenheitsdichtern war der
Buchbinder, Posaunist, Wirt, Maler und Dichter Hans Rudolf Grimm
(1665-1749) aus Burgdorf, der neben einer erfolgreichen Schweizer-
chronik auch Lieder verfasste und sie unter seinem Namen im Druck
vertreiben liess.'!”

Da solche Lieder dazu bestimmt waren, von einem einzelnen Sianger
vorgetragen zu werden, stellt sich die Frage, was gemeinsam bei Gast-
mihlern, bei Festen oder bei der Arbeit gesungen wurde. Vor allem an-
hand von indirekten Quellen, wie Verurteilungen und Verboten, aber

65



auch oft herablassenden Urteilen Gebildeter, ldsst sich nachweisen,
dass es ein solches Liedgut gegeben hat, weit umfangreicher als die zu-
fallig erhaltenen Lieder. Nur durch Zufall haben sich aber solche Lie-
der erhalten. Um 1900 hat Adolf Fluri fiir die Berner Stadtbibliothek
aus einem alten Haus im Saanenland ein «sehr defektes Bandchen» mit
populdren Lieddrucken des 17. Jahrhunderts gerettet, das wie viele po-
puldre Drucke, die von Hausierern und fahrenden Séngern vertrieben
wurden, nur den Vermerk «Gedruckt in diesem Jahr» tragt.''®

Geistliche und weltliche Lieder, Erbauliches und Unterhaltendes
wechseln sich ab, wobei die Melodien als bekannt vorausgesetzt wur-
den, da der Notendruck noch sehr lange ein teures Unterfangen blieb
und kaum jemand das Notenlesen verstand. Der Hinweis «Zu singen
nach der Melodie» sollte bis ins 20. Jahrhundert die gebriduchliche For-
mel bleiben, so dass sich nur in einzelnen Fillen die Melodie eruieren
lisst. Solche Liederdrucke miissen massenhaft verbreitet worden sein,
doch bis in die jiingste Zeit hinein der Erhaltung fiir wenig wert erach-
tet, entzichen sich gerade die populdrsten weitgehend der heutigen
Kenntnis.

Im Bauernkrieg von 1653 konnten die Aufstindischen an das be-
kannte Tellen-Lied ankniipfen und die alten Melodien mit neuen Tex-
ten unterlegen.'” Dass solche Lieder selbst nach der Niederlage der
Bauern streng verboten wurden, belegt, wie sehr man hier noch immer
eine mogliche Gefahr fiir Ruhe und Ordnung witterte. Das Tellen-Lied
muss noch bis weit ins 18. Jahrhundert hinein bekannt gewesen sein,
denn immer neue Textvarianten tauchten auf und erregten den Zorn
der Obrigkeit, die noch 1733 gegen eine neue Version dieses Freiheits-
liedes einschritt:'*

Wir sind glaubwiirdig benachrichtiget worden, ob solte von einichen
bofihaft fridhissigen, iibelgesinneten gemiihteren ein schandtlich
ruhwstorend und aufrithrisch lied, so zum titul tragt « Willhelm wo ist
der Telle» gemachet, ja gar einichen orthen lobl. Eydignofischaft ohn-
gescheiiwet offentliche abgesungen werde.

Hoffnungslos war das Unterfangen der Obrigkeit, durch Verbote al-
lein der missliebigen Liedkultur Herr zu werden, so dass ihr die Psal-
men, die seit der Mitte des 17. Jahrhunderts in allen Kreisen der Bevol-
kerung eine stets wachsende Beliebtheit und Verbreitung gewannen,
als unerwartete Konkurrenz der populidren Lieder willkommen waren.
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Das Psalmensingen war nicht verboten, die Obrigkeit forderte im
Gegenteil diesen Gesang nach Kriften, der auch ausserhalb des
Gotteshauses in der Familie und im Freundeskreis gepflegt werden
sollte und der ja nach der grossen Schulordnung von 1675 zum wichti-
gen Unterrichtsstoff erkldrt worden war. In ihrer Forderung ging die
Obrigkeit sogar so weit, dass sie in ihren Verboten unziichtiger oder
aufriihrerischer Lieder an deren Stelle das Psalmensingen vorsah, wie
es in einer Satzung, die 1680 fiir die Schon- und Schwarzfirber erlassen
wurde, heisst:!'?!

desgleichen sollen weder von Meister noch Gesellen in freyen zechen
und Mihleren bey den Tischen einige iippige Lieder nicht, sondern
nur christliche Lieder und Psalmen gesungen werden.

Die Vorstellung, dass an einem ausgelassenen Festessen eine Schar
schwer angeheiterter Méinner Psalmen sangen, grolten und lallten, er-
staunt heute, doch lassen die Quellen keinen Zweifel daran, dass fur
viele die Psalmen zum wichtigsten, oft gar zum einzigen Liedgut wur-
den, ja noch mehr, zu ithrem Klang wurde, wenn andere Musik fehlte,
sogar getanzt.'?

Von der «liedlosen Zeit» des 17. Jahrhunderts zu sprechen, ist nur
die eine Seite des Phidnomens,'” denn wenn das Psalmensingen auch
mit einer dlteren Liedtradition gebrochen hat, so bereitete es doch die
Grundlagen fir das Entstehen einer neuen musikalischen Volkskultur
vor. Mit dem Psalmengesang gewann auch eine ungebildete Bevolke-
rung ithre musikalische Sprachfdhigkeit, so dass er zum Ausgangspunkt
einer breiten weltlichen Musikpflege werden konnte.!*

Tanz und Tanzverbot

Mit aller Schirfe hatten die Reformatoren das Tanzen, Inbegriff der
Zuchtlosigkeit und Zeichen der Abwendung von Gott, verurteilt und
stimmten damit vollig mit den Intentionen der Obrigkeit iiberein, die
im Tanz immer wieder den Keim der sozialen Unrast witterte. Das
grosse Sittenmandat von 1661 fasst ausfiihrlich die moralischen und po-

125

litischen Argumente zusammen:

Zu hievor gedachtem Laster der Unkeuschheit ist auch ein nicht ge-
ringer Anlass das muthwillige leichtfertige Springen und Dantzen,
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Tanzszene, Zeichnung von Eduard von Rodt (1849-1926) nach einem Glasgemiélde
des 17. Jahrhunderts, BHM. Fidel, Bass und Halszither bilden die Tanzmusik eines
stidtischen Balls. Trotz aller Verbote waren Tanz und Tanzmusik weit verbreitet.

welches ohne ergerliche Geberden und bose unziichtige Gedanken
nicht abgehet: Darauss auch andere ungute Friicht, under verehliche-
ten und unverehlicheten erwachsen: Als Argwohn, Neid, Hass, Tod-
schlag und dergleichen: Welcher Siinden sich auch die Zuseher sich
theilhaft machen.

Da das Tanzen nicht von einem Tag auf den anderen zum Ver-
schwinden gebracht werden konnte — ein Fest ohne Tanz war und blieb
undenkbar —, suchte die Obrigkeit vorerst, es immer mehr einzuschrin-
ken. Waren 1536 nur noch an Hochzeiten ganze drei Tidnze erlaubt'?®,
so wurden auch diese sieben Jahre spéter rigoros verboten.'?’

Uber zweihundert Jahre kidmpfte die Obrigkeit gegen das Tanzen
und damit gegen einen zentralen Bestandteil des Musiklebens, und im-
mer neue und hértere Strafen wurden gegen Tédnzer und Spielleute er-
lassen, allein — alles niitzte nichts. Gerade die regelmissige Wiederho-
lung der Verbote zeigt, dass das Tanzen nicht ausgerottet werden
konnte.'*®

In den Chorgerichten gehorten die Verhandlungen wegen verbote-
nen Tanzes zu den immer wiederkehrenden Geschiften, wie einige Bei-
spiele aus Saanen, dessen Chorgerichtsverhandlungen gut untersucht
sind, belegen. Das Verbot der Obrigkeit wurde wohl in allen Bevolke-
rungsschichten regelméssig iibertreten, doch endeten wahrscheinlich
die wenigsten Ubertretungen vor dem Chorgericht, da die meisten
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Tanzanldsse sicher unentdeckt blieben. Dass viele Landleute mit dem
Tanzverbot ganz und gar nicht einverstanden waren, zeigt folgendes
Urteil aus dem Jahre 162712

Glodi Jersing, daf} er geret habe, er welli synen Kinden tantzen nit we-
ren, dan er vermeine nit, daf; es Siind syge; 2 Tag Gfangenschaft.

Vielfach kamen Tanzanldsse nur vor Gericht, weil die Feste in
Handgreiflichkeiten ausarteten, wie eine Hochzeitsfeier aus dem Jahre
1622 drastisch belegt:'*°

Hans Wiirsten [...] habe an einem Hochzyt dem Abraham Schmid
sys Gygen genommen und an die Wand geworffen, daf3 dieselbige zu
Stiicken brochen sygi, glychfals Michel Trog syn Pfyffen auch genom-
men und zerschlagen, von wegen, daf3 sy ihme nit uffmachen wellen.

Unter diesen Umstédnden fristete die Tanzmusik nur ein Schattenda-
sein, die unbotsamen Spielleute gehorten zu den d&rmsten Schichten der
Bevolkerung und mussten immer mit den Tédnzern auf der Hut vor
strengen Strafen sein. Fremde Musikanten wurden unbarmherzig aus-
gewiesen, so dass die meisten Musikanten Einheimische waren, die nur
nebenbei an Hochzeiten und Taufen sowie an Markttagen und Festen

Rundscheibchen Christen Betschen als Pfeifer und Barbara Meiden 1647, BHM.

69



des Jahresablaufs und oft an versteckten Orten — in Wildern, auf Alpen
oder in Scheunen — zum Tanz aufspielten.?!

Eine grosse Versuchung fiir die tanzfreudigen Berner stellten die
Kirchweihen in den angrenzenden katholischen Orten dar, wie die
Chorgerichtsakten mit ihren hdufigen Verhoren iiber den Besuch eines
Dorffestes im Wallis, in der Innerschweiz oder in Freiburg bezeugen.
Wem ein solcher Kirchweihbesuch nachgewiesen werden konnte, droh-
ten empfindliche Strafen, denn nicht nur hatte der Schuldige gegen die
Sittengesetze verstossen, sondern sich auch dem gefihrlichen Einfluss
der feindlichen Religion ausgesetzt.!'*

Nicht einfach war es fiir die Chorrichter, das Tanzen nachzuweisen,
versuchten sich die Angeklagten doch immer wieder damit herauszure-
den, sie hitten nur Lieder und Psalmen gesungen und iiberhaupt nicht
getanzt, wie ein Eintrag von 1673 in Saanen bezeugt:'#

Christian Schmultzi, als er im Saltzwasser Kindbeti gehalten, habe
man da gyget und dantzet, er verspricht sich, man habe gygt, aber nur
Lieder und Psalmen, dantzet habe niemand.

Ein anderer Fall aus dem Jahre 1646 befasst sich mit einem Hand-
werker, der seine selbstgebauten Geigen auf dem Markt von seinen
Kindern verkaufen liess. Die Geige vorspielen oder zum Tanz aufspie-
len — um diesen kleinen, aber entscheidenden Unterschied dreht sich
das Verhor:'

Adam Russi erzieche syne Kinder zum Gygen und liederlichen Wii-
sen. Ist syn Bescheid, er bruche sy zuo arbeiten und zwar mache er
viel Gygen, die schicke er ihnen, daf3 sy die verkouffen und er Giilt ge-
wine, zu Dantz zu gygen habe er ihnen gewerdt, alein am Mdrith habe
man sy mit Gewalt darzu triben, ander gygen aber auch, die ryche Liit
sigend und wan man die straffe, so straffe man die Synen auch bilig.
Ist zur Warnung ein Tag in Gefangenschafft erkhendt.

Dass der Tanz trotz des strikten Verbotes wahrend fast zweihundert
Jahren seine Beliebtheit in Stadt und Land keineswegs verloren hatte,
dieser unliebsamen Tatsache konnte sich auch die Obrigkeit am Ende
nicht verschliessen, und 1728 wurden die Tédnze bei Hochzeiten wieder
zugelassen, eine Konzession, die die Rechtssetzung wieder nidher an die
Realitdten heranfiihren sollte. Alle anderen Tanzanldsse blieben noch
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eine Generation lang verboten, allerdings mit immer geringerem Er-
folg. Wie ein Rundschreiben an die Amtsleute aus dem Jahre 1735 be-
zeugt, driangten offenbar jetzt auch wieder vermehrt fremde Musikan-
ten ins Land:"

Fiirs andere, und indemme auch allerhand frembde Gyger, Hack-
briittschlager unter dem Schein Musicierens ebenfahls auch den Dorf-
feren nach, im Bittel herumbstreichen, und dem Land beschwirlich
fallen, wirst du auch minniglich insinuieren lassen, dergleichen
Dorff- und Biittlergygeren und Musicanten sich zu miissigen, ihnen
keine Handreichung zethun und selbige auss dem Land zu weisen,
mit Betrohung, wann von jetzt iiber ein Jahr sie sich ferners im Land
blicken lassen wurden, sie neben Abnemmung der Gigen noch mit
Straffen wurden belegt werden.

Wohl nur kurze Zeit wird auch dieses Verbot, dessen Auswirkungen
Karl Viktor von Bonstetten schildert, befolgt worden sein:'*°

Die fremden Geiger wurden vertrieben; die Nationalmusick ist, wie
das Hirtenleben, sanft und eintonig.

Da ja die einheimische Unterhaltungsmusik in den Jahrhunderten
des strengen Tanzverbotes kaum Moglichkeiten der Entfaltung ge-
kannt hatte, erstaunt es nicht, dass fremde Musiker bei der geringsten
Lockerung der Sittengesetze in Stadt und Land Anklang fanden.

INSTRUMENTE UND INSTRUMENTENMACHER

Eine ganze Reihe von Instrumenten wurde bereits im Zusammenhang
mit den Stadtspielleuten erwihnt, die neben ihren «amtlichen» Instru-
menten aber auch solche beherrschten, die fiir den stiadtischen Dienst
nicht vorgeschrieben waren.

Aus einem Anstellungsschreiben der Stadt Freiburg fiir den Berner
Stadttrompeter Hans Wannenmacher aus dem Jahre 1588 ist ersicht-
lich, dass neben die schon bekannten Instrumente Geige und Dudel-
sack treten, die beide zur Unterhaltung und zum Tanz gespielt
wurden:!¥
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Hans Wannenmacher, ein triimmeter, zinckenblaser, violinziicker und
sackpfyffer von Bern ist in Triimmeter und pfyffendienst empfangen.

Den Psalmengesang in der Kirche fiihrten im 17. Jahrhundert neben
den Posaunen die Zinken an, Holzblasinstrumente mit Trompeten-
mundstiick und ohne Zungen, die als durchdringende Melodieinstru-
mente dienten. Einer Schlange nachgebildet war der Basszinken, der
aus diesem Grunde Serpent hiess.!*

Immer mehr an Ansehen verlor der meist als Sackpfeife bezeichnete
Dudelsack, das Instrument der zum Tanz aufspielenden Bettelmusikan-
ten, deren Verurteilungen die Chorgerichtsmanuale fiillen."* Die Figur
eines solch fahrenden Musikanten thront bis heute auf dem Dudelsack-
pfeiferbrunnen an der Spitalgasse.'*" Obgleich sich im 16. Jahrhundert
der Dudelsack noch gelegentlich in der Militirmusik findet, musste die-
ses verfehmte Instrument auch hier bald weichen, so dass Pfeifen und
Trommeln zu den gewohnlichen Instrumenten des militdrischen Aus-
zugs wurden und im Verlauf des 16. Jahrhunderts alle anderen Beset-
zungen ersetzten.

Fiir die traditionellen Instrumente der Alphirten und fiir ihre Musik
interessierten sich zwar die Gelehrten schon im 16. Jahrhundert, aller-
dings nur im Rahmen humanistischer Abhandlungen iiber das Heim-
weh der Schweizer und tber die Eigentiimlichkeiten der Bergbewoh-
ner.”*! In der Praxis scheint auch hier die protestantische Angst vor
heidnischen oder gar katholischen Uberlieferungen die althergebrach-
ten Briuche zuriickgedringt zu haben, und bis weit ins 18. Jahrhundert
hinein blieb das Misstrauen gegeniiber der Landbevolkerung und ganz
besonders gegeniiber den Bergbewohnern und ihren Traditionen beste-
hen. So wurde 1661 ein Hirte in Bolligen verurteilt, weil er zur Weih-
nachtszeit Alphorn gespielt habe:'*?

Item ist klagt worden, dz vergangenen neiiw jahr Zyt mitt einem alp-
horn Wienacht gsang veriibt worden. Soll wyer nachgfragt werden,
und derjinige darum bschickt werden.

Er habe nie ghort dz Hornen verbotten, und wan er in synem Heimat
darumb verklagt wurde, wurden die Corrichter sigen, der wiire fuler,
der ihn verklagt, dan er.

Das Instrument, das im 17. Jahrhundert am hiufigsten erwédhnt
wird, ist zweifellos die Geige, die in allen Sparten der Musik ihren Sie-
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geszug antrat.'*® Dabei wird es sich in den seltensten Féllen um kunst-
gerecht gebaute Instrumente gehandelt haben, sondern eher um Gei-
gen, die von Handwerkern auf dem Land hergestellt und durch Hausie-
rer {iberall verkauft wurden und nicht erhalten geblieben sind.

Nur ein Geigenbauer, der das Handwerk sicher von Grund auf er-
lernt hatte, ist namentlich bekannt: Hans Krauchthaler aus Oberbalm,
um 1652/55 geboren und nach 1699 gestorben.'* Seine mit reichen In-
tarsien verzierten Instrumente in archaischer Bauart weisen auf Vorbil-
der im Schwarzwald hin und sind wohl ihres Schmuckes wegen bis
heute bewahrt worden. Dass enge Beziehungen zu Geigenbauern im
Schwarzwald bestanden, zeigt auch ein Hinweis im Inventar des Colle-
gium musicum der Studenten, wo zwei Violinen aus Waldshut aufge-
fithrt werden. Erwihnt werden gelegentlich, wie z.B. im Instrumenten-
verzeichnis des studentischen Musikkollegiums, auch Bratschen, Celli
und Kontrabisse; auch als nétiges Fundament fiir die Kinderstimmen
der Schiiler in der Kirche findet sich manchmal der Bass.'*

Ein weiteres Streichinstrument, ebenso wie der Dudelsack als Bett-
lerinstrument bekannt, war die Drehleier'*, deren Spieler, fahrende
Musikanten, in einer Verordnung aus dem Jahre 1637 ausdriicklich als
das «lose und unverschampte gsind» erwdhnt werden:'*’

Ist uns Oberkeitlichen Amtshalter zu notwendiger Abschaffung sol-
chen unniitzen gsints und verhiitung uf3 iren ergerlichen, anliissigen
wandel besorgenden iibels und schadens obgelegen. dir hiemit ernst-
lich zu bevelchen, alles derglychen, in dyner Amptsverwaltung sich
befindenen lose, frombde und ufllindische Lyren und Lumpengsind
ze ermanen, sich uf3 dem Land ze machen. Und so sy uff geschechne
warnung nit fort ziichen wurden, soltu sy 24 stund in gfangenschaft
leggen, ire Lyren und Instrument zerbréchen und sy volgents mit dem
Eydt von Statt und Land verwysen lassen.

Die spirlichen Quellenangaben erlauben es leider bei vielen Instru-
menten nicht, etwas iiber thre Bedeutung im musikalischen Leben aus-
zusagen. Beildufig wird 1699 von Flotenunterricht — von einem Stadt-
posaunisten erteilt — gesprochen, ein Hinweis dafiir, dass auch dieses
Instrument nicht unbekannt war und als Hausmusikinstrument gepflegt
wurde.'® Neben Hackbrett!* und Clavichord'®, die sicher belegt sind,
wurden, wie schon erwidhnt, im privaten Bereich auch Orgelpositive
verwendet.'!
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Balthasar Anton Dunker (1746-1807), Musizierendes Orchester am Flussufer, Aqua-
rell, KMB.
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AUFKLARUNG UND REVOLUTION

STADT UND GESELLSCHAFT IM 18. JAHRHUNDERT

Der machtvolle Ausbau des bernischen Staates in der Zeit nach der
Reformation verdnderte auch das Bild der Stadt Bern. Erstreckten sich
die Aufgaben der Obrigkeit bis anhin vor allem auf die dussere Sicher-
heit und die Wahrung des rechten Glaubens, so bezog nun die Sorge fiir
das Wohlergehen der Untertanen vermehrt auch das Armen- und Ge-
sundheitswesen sowie Massnahmen zur wirtschaftlichen Vorsorge mit
ein, wie die grossen Spitalbauten, die Waisenhéduser und das Kornhaus
bezeugen. Die Hauptstadt verinderte ihr Gesicht: Aus der mittelalterli-
chen Handwerkerstadt wurde ein Regierungs- und Verwaltungszen-
trum, das im 18. Jahrhundert etwa 12000 Einwohner zéhlte.

Ein kleiner Kreis von stddtischen Familien, der sich seit dem 17.
Jahrhundert immer deutlicher gegen die anderen Einwohner in Stadt
und Land abschloss und sich fast ausschliesslich der politischen und mi-
litidrischen Karriere widmete, teilte sich in die ertragreichen Amter.
Etwa um die 1000 Personen durften sich zu diesem Patriziat zdhlen; ih-
nen deutlich tiefergestellt waren die vielen einfachen Biirger — Hand-
werker, kleine Beamte, Vertreter freier Berufe und Geistliche —, die
keine Aussicht auf ein politisches Amt hatten, und nicht einmal ein ge-
sichertes Niederlassungsrecht in der Stadt besassen diejenigen, deren
Arbeit unentbehrlich war: die grosse Zahl von Knechten, Mégden, Ta-
gelohnern und Arbeitern.

Ebenso gross waren die sozialen Unterschiede bei den ungefdhr
400000 Einwohnern, tiber die die bernische Obrigkeit im ganzen gebot.
In den Landstiddten lebte eine reiche Fithrungsschicht dem herrschaftli-
chen Lebensstil des Patriziates nach, und besonders in den Stddten des
Waadtlandes und des Aargaus erlaubte es der Reichtum einer Ober-
schicht, das bernische Patriziat noch an Glanz zu iibertreffen. Ein gros-
ser Teil der Bevolkerung aber war und blieb arm und hatte Miihe, auch
nur das Notwendigste zum Uberleben zu erarbeiten, so dass in Krisen-
zeiten manchmal iiber die Hilfte der Bevolkerung eines Dorfes auf Ar-
menunterstiitzung angewiesen sein konnte. Wie iiberall in Europa be-
schleunigte sich auch in Bern seit dem Beginn des 18. Jahrhunderts das
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Bevolkerungswachstum; doch auch wenn dank der Intensivierung der
Landwirtschaft und dem Entstehen einer ersten frithen Industrie ein
grosser Teil der Leute erndhrt werden konnte, mussten viele Berner
schon im 18. Jahrhundert ihr Heil in der Auswanderung in ferne Lén-
der suchen. Auf dem Hintergrund einer wirtschaftlichen Umwdlzung,
die in der industriellen Revolution des 19. Jahrhunderts ithren Hohe-
punkt erreichen sollte, ist auch die langsame Veridnderung der gesell-
schaftlichen und politischen Ideen zu sehen, die das Zeitalter der Auf-
klarung und der Revolution geprégt haben.

Langsam wich die allgegenwiértige Furcht vor dem Bosen und dem
baldigen Untergang und machte wieder der Hoffnung auf bessere Zei-
ten Platz, und ein neues Menschenbild, das den Menschen und seine
Werke nicht mehr als abgrundtief schlecht verurteilte, sondern den ein-
zelnen als durchaus verbesserungsfihig ansah, intendierte auch eine
besserere und gerechtere Gesellschaft.!>

Man hat das 18. Jahrhundert das «gesellige Jahrhundert» genannt; in
den Salons, den Lesegesellschaften, den Logen und den vielen mehr
oder weniger gelehrten oder patriotischen Gesellschaften in Stadt und
Land wurde das Ideal der neuen Geselligkeit zelebriert.'>

Vereint im Genuss der neuen Drogen Kaffee, Tee und Schokolade,
trafen sich Ménner und Frauen in den Salons, die Alternative und Kon-
kurrenz zu den alten Mdannergesellschaften und ihren alkoholischen
Exzessen geworden waren.

Auf diesem Hintergrund gewann die Musik ein neues Forum und
wurde von einem neuen Publikum und dessen Welt geprigt, in der das
Konzert mit all seinen Ritualen, Traditionen und Gewohnheiten, die
bis heute in vielem vertraut sind, entstehen konnte.!>*

Nicht mehr Stand und Geburt allein zédhlten in dieser Gesellschaft:
Besitz und Bildung 6ffneten nun den Weg in die gesellige Welt des 18.
Jahrhunderts, deren Ideale auch als Vorwegnahme der politischen
Strukturen der Revolutionszeit angesehen werden konnen und auf de-
ren Hintergrund die grossen politischen Umwilzungen der Jahre 1798
bis 1848 zu sehen sind: Die Neugestaltung des Staates in der Revolution
suchte den verdnderten Gegebenheiten in Wirtschaft und Gesellschaft
gerecht zu werden.
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EINE NEUE MUSIKALISCHE LANDSCHAFT

Das Ende des Tanzverbotes

Gesetz und Wirklichkeit klafften in der Sittengesetzgebung des Ancien
Régime weit auseinander: Die Verbote, mit denen iiber 150 Jahre lang
mit aller Macht das Tanzen und die «iippigen Lieder» bekdmpft worden
waren, zeitigten keinen Erfolg, das Tanzen blieb weiterhin Brauch,
auch wenn die Chorgerichte in Stadt und Land Band um Band mit be-
straften Musikern und Ténzern fiillten. Vom Patrizier bis zum Bettler
tanzte jedermann, offenbar ohne schlechtes Gewissen, und man nahm
es in Kauf, vor dem Chorgericht erscheinen zu miissen, wenn boswillige
Denunzianten das Tanzvergniigen publik machten. Schliesslich kapitu-
lierte die Obrigkeit, der es wohl verniinftiger schien, die Gesetze zu
lockern als sie der kontinuierlichen Nichtbeachtung und so der Licher-
lichkeit preiszugeben, und auch die aufgekldrten Theologen zeigten
sich milder und predigten einen giitigen Gott, der seinen Kindern wohl-
gesonnen war.

Mit der Feststellung, dass die Tanzanlédsse tiberhand genommen ha-
ben, und dem gleichzeitigen Hinweis auf das scharfe Verbot durch das
Grosse Mandat von 1661, bestitigt die Sittenordnung von 1728 zwar die
Verurteilung, tont aber vorsichtig eine wertende Unterscheidung zwi-
schen gesitteten Billen aus bestimmtem Anlass und ungestiimen Tanz-
vergniigen an:'>

Von Nacht-Tintzen

Obwohlen das Tantzen ins gemein durch das grosse Mandat verbot-
ten so erforderen dennoch die in Schwang gekommene Ball und
Nacht-Tdntz ein besonderes Einsehen, als solche, die da ohne ande-
ren Anlass auss lauter Uppigkeit angestellt werden, darbey mit kostli-
chen Collationen grosse Verschwiindungen vorgehen, keine Zeit be-
obachtet wird, und viel Ubels underlauffen kann.

Die epochale Neuerung findet sich einige Abschnitte weiter; je nach
Schwere des Vergehens werden verschiedene Strafen vorgesehen, das
Tanzen an Hochzeiten wird nicht mehr bestraft:

Jedennoch mit der Aussnahm, dass die Tintz allein an Hochzeiten,
ohne Erlag der sechs Cronen, gehalten werden mdgen.
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Gabriel Lory (1763-1840), Tanz vor dem Gasthaus, Federpause, KMB.

Die Formulierung ldsst vermuten, dass die bisherige Busse von sechs
Kronen weniger als eine Strafe denn als eine unvermeidbare Steuer an-
gesehen wurde.

Die Tatsache, dass das Tanzen zumindest an Hochzeiten ohne jegli-
che Geldbusse wieder obrigkeitlich genehmigt war, 6ffnete auch ande-
ren Tanzanldssen Tir und Tor. Wie sehr das Tanzen damals schon zur
selbstverstindlichen Erziehung der besseren Kreise gehort haben muss,
lasst sich daran erkennen, dass die Regierung sich im Jahre 1729
genotigt sah, Hochsthonorare fiir Tanzmeister festzusetzen.'™

Zuerst in der Stadt, dann auch auf dem Land immer hdufiger tole-
riert, tauchen in den Chorgerichtsmanualen die Tanzanlisse jeweils nur
noch auf, wenn sie vollig ausser Rand und Band gerieten oder gegen
das Gebot der Sonntagsheiligung verstiessen. Chorgerichtsakten aus
Rothenbach im Emmental aus dem Jahre 1745, laut denen an einem
Sonntag verheiratete und ledige junge Midnner und Frauen das Haus
des Sigristen stiirmten, Kirsch tranken und die halbe Nacht hindurch-
tanzten, iberliefern einen solch schrecklichen Verstoss gegen die guten
Sitten - eine Schilderung, die uns einen seltenen Blick in eine ausgelas-
sene ldandliche Geselligkeit tun ldsst:'’
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Da wurde zuerst der Sigrist zu red gestellt, warum er in seinem Haus
statt und plaz zu dem gottlosen Kilt gegeben? wider die Hochober-
keitliche Ordnung Kirschenwasser ausgewirthet und zwar bis am
morgen umb 3 uhr? Ja in seiner stuben tanzen lassen, in welches Win-
terzeit ein theil des Gottesdiensts, nemlich die Examina der alten, ge-
halten werden? Der Sigerist verantwortete sich also: Er habe von die-
sem Kilt nichts gewusst. Es seyen nach dem nachtesen etliche gute
Freiind zu Thme zum liecht kommen, mit denen habe er und sein haus
etliche Psalmen gesungen. Darauf sey eine schaar junger Leuthen
nach der anderen mit seinem hochsten unwillen in sein haus gekom-
men, die ihne genothiget, ihnen Brennts zu trinken zu geben: Laugne
auch nicht, dass getanzt worden seye, von wem aber kdnne er nicht
sagen, weilen er darzumalen nicht in der Tanzstuben gewesen.

Einer der Freunde des Sigrists schildert auch, dass man die jungen

Leute vom Tanzen habe abhalten wollen:

Diese sagten gleich dem Sigerist, sie habend von diesem Kilt nichts ge-
wusst, sondern seyen fiir sich selbst zum Sigerist 7z abendsitz kommen,
wie sie sich schon ofters vorgenommen hatten, umb mit allen ehren
die Zeit bey einander zuzubringen. Sie habind auch den tanz hinde-
ren wollen, und den Geiger vermahnt, wann die jungen Leiith tanzen
wollen, solle er den Kiihereiyen aufgeigen.

Gabriel Lory (1763-1840), Drei Musikanten und zwei tanzende Paare, Federpause,
KMB.

19



Zwei Welten stiessen aufeinander: alte Médnner, die Psalmen sangen
und friedlich den Abend genossen, und die junge Generation, die mit
Tanz und Branntwein die Nacht durchfeiern wollte — auf der einen
Seite der ehrwiirdige Kuhreihen, auf der anderen Seite die gottlose
Tanzmusik. Dass die beiden Welten nicht so klar geschieden waren, wie
die Angeklagten es vor dem Chorgericht glaubhaft machen wollten, ist
anzunehmen.

Brauchte es im Jahre 1745 immerhin schon sehr viel, bis ein Tanzan-
lass vor Gericht gezogen wurde, so erfolgte 1747 — wenigstens fiir die
Stddte — der Duchbruch: Das Tanzen in Privathdusern wurde erlaubt,
allerdings nur werktags und nicht nach 9 Uhr abends."”® Zwanzig Jahre
spéter — 1766 — wurde das Tanzen noch einmal geregelt, wobei die Tanz-
anldsse nun endgiiltig den Geruch des Verbotenen verloren:'s

Vom tanzen. Wiewolen wir das tanzen in der hauptstadt und iibrigen
stidten den burgeren und einwohneren derselben (mit ausnahm je-
doch der knechten, migden und taglohneren, wie auch der ab dem
land in die stidt kommenden baurenleiithen) in privat- gesellschafts-
und wirthshiusern zulassen, so soll doch solches nur bey tag erlaubt
seyn und linger nicht dauren, dann bis abends ldngstens um neuen
uhren; und wann in gesellschafts- und wirthshdusern getanzet werden
will, soll dazu die erlaubnuf} erhalten werden hier in der hauptstadt
von unser reformationscammer, und in den stiddten von unseren amt-
leuten oder denen, welchen es competieren kann; auch soll man bey
diesen vorfillen sich keiner kutschen oder einicher fahrzeugs bedie-
nen, bey 15 thaleren buf fiir jedes mahl, so darwider gehandelt wurde.

Nach und nach wurden die Gesetze weiter gelockert, die Polizei-
stunde hinausgeschoben, in den grossen Billen wurde die Nacht zum
Tag. Bezeichnenderweise fillt die Installierung einer ersten Strassenbe-
leuchtung in die gleichen Jahre wie das Aufleben dieses neuen Berner
Nachtlebens.!®

Auf dem Lande blieb das Tanzverbot, allerdings immer weniger be-
achtet, vorerst in Kraft; in den letzten Jahrzehnten des Ancien Régime
wurden die Vorschriften schrittweise gelockert oder nicht mehr zur An-
wendung gebracht: auf dem Land wie in der Stadt war das Tanzen ein
unbeanstandeter Teil der Festvergniigen geworden.

Gottlieb Jakob Kuhn schildert in einem seiner Lieder die Erinne-
rung eines Médchens an die schonen Tanzfeste, die anlésslich der mi-
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litdrischen Musterungen mit Geige, Kontrabass, Oboe (Hobelah =
Hautbois) und Hackbrett stattfanden:!®!

Da sy grof3 u chlyni Gyge
Hobelah u Hackbrett g’sy.
Niemer het is g’heisse schwyge
We me g’juhzet hei bym Wy.

Da hei d’Buebe um is ume

Gar so schamperarig tha,

U-n-is gseit: «Gidult I'i chume !
Ig wott mit dir Hochzyt ha.»

Ausschnitt aus einer Ansicht der Stadt Bern vom Gryphenhiibeli, Aquarell um 1790,
BHM. In einer antikisierenden Staffage stellt das Bild ein ldndliches Fest mit Musik
und Tanz vor. Die ldndliche Idylle wird zum Ideal der stadtischen Geselligkeit.
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Weniger idyllisch fand der Luzerner Komponist Xaver Schnyder
von Wartensee einen Tanzanlass im Oberland, in den er 1805 geriet:'%

Sie fanden den Tanzsaal, der zu ebener Erde lag, gedringt voll von
trampelnden Bauern und Biuerinnen. Die Musik bestand aus einem
Hackbrett, einem Pfeifchen und einem Kontrabass. « Wie schén ist es
hier, wie herrlich ist die Musik!» sagten die Miidchen beim Eintritt in
das aus kahlen Mauern bestehende Tanzzimmer. Schnyder konnte
diese Ansicht nicht theilen; die durch Schweiss diinstige, verdorbene
Luft, die nur durch zwei Ollampen bekimpfte Dunkelheit in dem so-
genannten Saal und das erwihnte musikalische Trio stritten sehr da-

gegen.

Auf dem Land wurde bald wie in der Stadt der Walzer zum beliebte-
sten Tanz, zusammen mit dem geradtaktigen Hopser, einem Vorldufer
der 1im 19. Jahrhundert so beliebten Polka.

Balle und Tanzmusik in der Stadt Bern

Wahrzeichen der neuen Geselligkeit in Bern war das Hotel de Musique,
ein Haus, das junge Patrizier mit obrigkeitlicher Erlaubnis 1770 mit
verschiedenen Gesellschaftsrdumen, einem Café und einem grossen
Theatersaal im Zentrum der Stadt hatten erbauen lassen. Damit ent-
sprach das Gebdude zwar den Anforderungen der modernen Gesellig-
keit, das Theaterspielen im neuerbauten Theatersaal blieb allerdings
noch verboten, da die Obrigkeit doch nicht vollends mit den altehrwiir-
digen Sittengesetzen brechen wollte und vor der Errichtung eines
festen Theaters noch zuriickschreckte.

Fahrende Truppen, die seit langem in Bern alle moglichen Theater-
stiicke und auch Opern spielten, durften dies nur fiir eine beschréinkte
Zeit im «Ballenhaus», einem Gebidude, das fiir Ballspiele erbaut wor-
den war, oder in provisorischen, barackendhnlichen Holzkonstruktio-
nen auf einem Platz.'®* Noch die Berner Erstauffithrung der «Zauber-
flote» hatte 1796 in einem provisorischen Theater am heutigen Biren-
platz stattgefunden.'®

So besass nun Bern ein prachtvolles Theatergebdude, das allein fiir
Bille und grosse gesellige Anlédsse gebraucht werden durfte. Sigmund
von Wagner (1759-1835), der in seinen spiten Jahren das ausgehende
Ancien Régime liebevoll und humorvoll beschrieben hat, schildert uns
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Rekonstruktionsmodell des Theatersaales im Hotel de Musique 1770, erstellt 1952
von der Kantonalen Schnitzlerschule Brienz im Massstab 1:15, Schweizerische Thea-
tersammlung Bern. Das Biihnenbild zeigt den Tempel der Wissenschaften und der
Kiinste nach einem Entwurf des Architekten Niklaus Spriingli.

auch die heftigen Kontroversen, die mit-dem Theaterbau verbunden
waren:!®

Dieses, heute zu Billen, Conzerten und zu einem Theater gewiedmete
Hotel de Musique ward im Jahr 1768 erbaut. Bei sogenannt From-
men, und hauptsichlich bei dlteren Herren an der Herrengasse, er-
regte dieser Bau gewaltigen Arger! — Auch, als 1770, zum ersten mal
darinn getanzt wurde, und die oberen Logen, wegen den darinn an-
gehiuften, vielen Zuschauern, immerfort krachten; und beinahe ein-
zustiirzen drohten; — war theils ein solcher Schrecken bei Vielen; theils
ein solcher Jubel bei den andern, welche darinn eine gerechte Straffe
des Himmels sahen! daf3 die Stadt lange davon in grofier Bewegung
war, bis endlich, die Logen genugsam gedruckt, und die Frommen,
heisern Halses, beide zu kreischen aufhorten; und Téinzer und Tinze-
rinnen, jeizt bis auf diesen Taag; ehemals in feyerlichen Menuetten,
und dermalen in moglichst verfeinerten Walzern, Gallopades und
Langaus, von Jederman bewundert, ihr so dsthetisches Spiel treiben.
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Mit dem Bau des Hotel de Musique konnte sich das gesellschaftliche
Leben der Stadt Bern wieder mit jenem der benachbarten weniger pu-
ritanischen Stddte messen, und die Berner machten begeistert mit. Oft
beschrieben Reisende die bernischen Bille, wie 1776 der beriihmte
Gartenarchitekt Christian Cajus Laurenz Hirschfeld:'®

Endlich mus ich Thnen noch sagen, daf} Bern, besonders im Winter,
wo die meisten Familien sich von ithren Landhiusern in die Stadt be-
geben, sehr angenehm ist, und daf} ein Fremder, wenn er sich bekannt
macht, hier Bille, Concerte und zahlreiche Gesellschaften zu seinem
Vergniigen findet. Man muss sich aber nach der Mode bequemen und
die Allemandes oder Schweizertinze mit machen; denn Menuets und
englische oder franzdsische Contretinze werden fast gar nicht aufge-
fiihrt. Die Allemandes beschidiftigen Paar und Paar; wie man sie in der
Schweiz sieht, so haben sie etwas Wildes und Schwerfilliges, ob es
gleich durch den Anstand und die Schonheit einer Dame zuweilen
viel gemildert werden kan.

Gut zehn Jahre spiter schildert Christoph Meiners einen Ball zu
Ehren der Herzogin und des Herzogs von Glouster, welcher zu solch
hoher Gelegenheit bis nach Mitternacht dauern durfte:'®’

Nachdem man mit den Menuetten fertig war, fing man eine kurze Zeit
Englische Tinze an, und ging alsdann zu den lebhaften, aber unter-
haltenden Bernoises fort, in welchen das Walzen mit einem taktmdssi-
gen Schritt abwechselt. Noch nie habe ich eine so schone Tanzgesell-
schaft, als in Bern beysammen gesehen.

Schliesslich gibt Johann Georg Heinzmann in seiner «Beschreibung
der Stadt und Republik Bern» 1792 das Bild der bernischen Bille auf
dem Hohepunkt ihrer Entwicklung wieder.

Der Walzer, der nach 1770 wie eine Epidemie ganz Europa erobert
hatte'*®, war auch in Bern zum wichtigsten Tanz geworden und sprengte
die Formen der dlteren Tédnze, in denen, aus dem hofischen Zeremoni-
ell entstanden, nicht nur die Schrittfolgen, sondern auch die Bewegun-
gen der Paare untereinander festgelegt waren. Den Bediirfnissen eines
ungezwungeneren gesellschaftlichen Umgangs aber entsprach der Wal-
zer, der den einzelnen Paaren eine grossere Freiheit zur individuellen
Entfaltung zugestand:'®
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Balthasar Anton Dunker (1746-1807), Tanzsaal mit Gisten, getuschte Federzeich-
nung um 1800, Eigentum der Gottfried Keller-Stiftung, deponiert im KMB. Die
Zeichnung diente als Vorlage fiir die Vignette einer Ball-Einladungskarte (vgl. Bur-
det 1963, 456).

Tanzen ist in Bern ein sehr gewohnlicher Zeitvertreib. Alle acht Tage,
von Neujahr bis Ostern, ist offentlicher Ball, und manchen Winter
beynahe tiglich. Diese Lustbarkeiten nehmen schon um fiinf Uhr
Nachmittags ihren Anfang; weil durch ein festgesetztes obrigkeitliches
Mandat verboten ist, sie nach eilf Uhr fortzusetzen. Gewdhnlich wer-
den auch englische Contretinze getanzt, aber der Walzer, eine Art Al-
lemande, ist der Lieblingstanz der Berner. Die rasche Lebhaftigkeit
dieser Tinze setzt einen Fremden in Erstaunen; und wer sie nicht ge-
sehen hat, kann sich kaum einen Begriff davon machen. In den Som-
mermonaten sind diese Lustparthien noch unterhaltender, weil man
sich dann in der Enge, nahe bey der Stadt versammelt, und von Sce-
nen lindlicher Frohlichkeit umgeben, unter einem offenen Pavillon
anzt.

Uber die Musikanten, die zum Tanz aufspielten, ist wenig bekannt,

doch weist vieles darauf hin, dass fremde Musiker wieder vermehrt im
Land toleriert wurden. Aus umliegenden katholischen Gegenden, wo
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Der Tanzmusiker Rudolf Zbinden, genannt «Gygeruedeli». Illustration aus der
«Brunnenchronik» von Karl Howald, BBB.

die Tanzmusik eine lange Tradition bewahrt hatte, scheinen sie nach
Bern gekommen zu sein und fanden hier, wie von Familien aus Frei-
burg berichtet wird, ein neues Tatgkeitsgebiet. Doch auch zu dieser
Zeit hatten sie es nicht immer leicht, denn war schon ihr Beruf scheel
angesehen, so hatten sie als Katholiken vor der Revolution auch keine
Mdglichkeit zu einer dauerhaften Niederlassung. Die folgende von
Beat Ludwig Walthard iiberlieferte Anekdote mag dies illustrieren:'”

Der alte padre Korbmann, ein dusserst gutmiithiger Mann welcher als
Musikant wihrend langen Jahren bey Billen, Conzerten oder im Or-
chester die Bassgeige oder das Violoncell strich, wurde einmal im Ge-
sprich befragt: zu was fiir einer Religion er sich denn eigentlich be-
kenne? worauf er erwiderte: Ich bin ein Catholik aber ich treibe es
nicht stark!

Tanzmusik war oft ein Familienunternehmen: Die Korbmanns
stammten urspriinglich aus Wiirzburg, und der Sohn des «alten Korb-
mann» wirkte bis weit ins 19. Jahrhundert hinein in Bern als Musiker,
Kapellmeister und Komponist; aus dem Freiburgischen kam Rudolf
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Zbinden, «Gygeruedeli» genannt, und seine Familienkapelle besass im
ausgehenden 18. Jahrhundert einen gewissen Ruf.'"”! Von seiner Tochter
als der fithrenden Tanzmusikerin Berns im 19. Jahrhundert, Josepha
Marti, wird noch zu sprechen sein.

Als wichtigen Veranstalter von Konzerten und Redouten im Hotel
de Musique finden wir im ausgehenden Jahrhundert Wenzeslaus Him-
melpaur, den es aus Wien nach Bern verschlagen hatte. Als er 1793
ohne Erben in Bern starb, wurden seine Hinterlassenschaften verstei-
gert. Der heute noch vorhandene Gelttagsrodel gibt uns einen Einblick
in das schon behaglich-biirgerliche Leben eines aufsteigenden Provinz-
musikers.'”

Lied und Volkslied

Hatte man im 17. Jahrhundert alles daran gesetzt, eine eigenstindige
Liedtradition an den Rand zu driangen und zu unterdriicken, so dnderte
sich dies im 18. Jahrhundert von Grund auf. Die Hinwendung zur Na-
tur, das Schwirmen fiir die hehre Alpenwelt und ihre Bewohner liess
ein ganz neues Interesse an der Kultur des Landvolkes erwachen. In
den Alpen suchte man nicht nur das Ideal einer unberiihrten und
scheinbar unbezwingbaren Natur, sondern auch ein Volk, von dem man
annahm, dass es in Harmonie mit ihr lebte und das Paradies des «Gol-
denen Zeitalters», oder wenigstens einen Abglanz davon, noch nicht
vollig verloren hatte. Was lag ndher als die Erwartung, dass auch die
Musik des Hirtenvolkes jenen Idealen entsprechen musste?

Nicht palmensingende Untertanen, sondern den freien, naturver-
bundenen Menschen hatte Albrecht von Haller vor Augen, als er 1728
in seinem damals weltberiihmten Gedicht «Die Alpen» schrieb:!”

Ein junger Schiifer stimmt indessen seine Leyer,

Dazu er ganz eniziickt ein neues Liedchen singt.

Natur und Liebe giesst in ihn ein heimlich Feuer,

Das in den Adern glimmt, und nie die Miih’ erzwingt;
Die Kunst hat keinen Theil an seinen Hirtenliedern,

Im ungeschmiickten Lied malt er den freien Sinn;

Auch wann er dichten soll, bleibt er bei seinen Widdern.
Und seine Muse spricht wie seine Schiiferin.

Sein Lehrer ist sein Herz, sein Phobus seine Schone,
Die Riihrung macht den Vers, und nicht gezihlte Tone.
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Gabriel Lory (1763-1840), Hirt mit Alphorn 1805, Federzeichnung, teilweise ge-
tuscht, KMB.

Die Suche nach dem urspriinglichen Liedgut des Volkes verlief fiir
die ersten Forscher recht niederschmetternd. Stellvertretend fiir viele
enttduschte ethnologische Forscher aus ganz Europa sei hier Karl Au-
gust Kiittner zitiert, der 1779 die Schweiz bereiste:'”

Ich habe einige Lieder abgeschrieben, aber das mehreste was man
hier singt, ist zu abgeschmackt, als dass ich Ihnen etwas zu Probe ge-
ben diirfte, z. B.: Ach Schonster, horst du nicht die Siifzchen knallen,
Alwie vor deiner Schlafkammerthiir thun fallen. Ich finde in dem was
ich gehort, nicht den Ton und die rustische Simplizitit eines Volkslie-
des, nichts von jenen alten Liedern, von denen ich weiss, dass man
noch hie und wieder in der Schweiz welche singt.

Kiittner fand — neben Psalmen - nur einige im ganzen deutschen
Sprachbereich verbreitete Gassenhauer der damals entstehenden
«Massenproduktion»'” und Lieder aus bekannten Singspielen von Hil-
ler und anderen Modekomponisten, nicht aber eine so sehnlich erwar-
tete breite Volksliedtradition.
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Nicht ohne Wirkung waren die widhrend zweihundert Jahren wie-
derholten Verbote geblieben, und nun auf einmal sollte die Verdrén-
gung weltlicher Lieder durch die Psalmen, Ziel der Obrigkeit im
ganzen 17. Jahrhundert, gar nicht mehr den Vorstellungen der gebilde-
ten Kreise entsprechen. So beschrieb der deutsche Besucher Christoph
Meiners das gesellige Beieinandersein und Singen der Berner Bauern
noch im Jahre 1783 mit folgenden, nicht sehr schmeichelhaften Wor-
ten:'’

Nichts machte mich mehr lachen, als die Bauern, wenn sie besoffen
sind, dass ihre Zungen nachgerade unbeweglich werden, Psalmen zu
singen anfangen. Sie heben, wie man mir sagt, meistens mit dem 42.
Psalm an und gehen dann zu dem 25., 27. und 103. Psalm fort. Sie
singen diese Psalmen nicht aus Andacht, sondern weil sie meistens
nichts anderes zu singen wissen.

Auch Johann Friedrich Reichardt erhielt 1791 Psalmen vorgesun-
gen, wenn er nach alten Volksliedern fragte'”’, und dhnlich schildert Jo-
hann Georg Heinzmann in den gleichen Jahren die Gesédnge der Berner
Bauern an Markttagen:'”™

Am Abend ertonen die Weinkeller iiberall von Liedern, und sonder-
bar ist, dass der Berner Landmann bey dem Wein manchmal auch
seine Psalmen singt, wenn ithm seine andern Lieder ausgehen, und
zwar mit allem Anschein von Ernst und Andacht. Man kann leicht
denken, wie sehr das hohe feyerliche Choral mit der Anzahl der Fla-
schen steigt.

Dass die alten Psalmen in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts
jedoch nicht das alleinige Liedgut der bernischen Bevolkerung aus-
machten, war den meisten Reisenden nicht aufgefallen. Von entschei-
dender Bedeutung fiir die Verbreitung des Volksgesangs waren die
geistlichen Liedersammlungen von Johann Kaspar Bachofen'” und Jo-
hannes Schmidlin'®, beides Ziircher Geistliche, deren Lieder einen
enormen Widerhall fanden und landauf und landab gesungen wur-
den.”™ Gerade durch den Schulunterricht konnten solche Werke Zu-
gang zu breiten Bevolkerungsschichten finden, die sich von der moder-
neren Frommigkeit der Texte wie von den zeitgemissen Melodien
mehr angesprochen fiihlten als von den altehrwiirdigen Psalmen. Aus-
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driicklich erwidhnt eine Vorschrift fiir die Méddchenschulen der Stadt
Bern aus dem Jahre 1765 diese Lieder als Erginzung zu den élteren
Psalmen:'®

Die Pflicht der Singmeisterin besteht darin, daf} sie den Tochtern die
Anfinge der Singkunst mit Bekanntmachung der Schliisseln, Noten
und andern nothigen Dingen beybringe, folgends zuerst mit ihnen die
Psalmen, wie auch schone geistliche Lieder in der Seelenmusik oder
in des Bakofens Halleluja und des Schmidlins Gesangbuch fleifjig
singe. Wobey sie nach der Fihigkeit der Tdochteren und nach dem
herrschenden Geschmack der Musik richten mag.

Verbreitet waren natiirlich auch weltliche Lieder, iiber die wir je-
doch nur wenig wissen, da viele, als primitive Gassenhauer mit Nasen-
riimpfen abgelehnt, den frithen Erforschern der Volksmusik nicht des
Sammelns wert schienen. Zudem fielen die meisten dieser alten Lieder
in Vergessenheit, als ein neuer musikalischer Geschmack nach 1770 die
alten Melodien nicht mehr attraktiv erscheinen liess.

Ein einziges altes Lied ist bis heute bekannt und beliebt geblieben:
das «Vreneli ab em Guggisberg». Aber auch dieses Lied hat viele
Wandlungen durchgemacht, bis es in seiner heutigen Form in den Ka-
non der Volkslieder eingegangen ist.'®3 Zum ersten Mal wird es 1741 er-
wihnt, als der Kastlan von Wimmis, Franz Ludwig Steiger, bei einem
Gastmahl, das er zu Ehren seines Kollegen Vinzenz Frisching, des
Schultheissen von Thun, gab, in dem witzigen Gedicht «Das Kidsemahl
von Wimmis» die zu erwartenden Tafelfreuden schildert; nach dem Es-
sen trug der Lehrer folgendes Lied vor:'®

Nun hort, jetzt geht die Music an,

Der Dorfmagister lobesan

Will selbsten eins vorsingen

Das Vreneli ab dem Guggisberg

Und Simes Hans Joggeli iinet dem Berg
Vortrefflich tun erklingen.

In immer neuen Varianten und Bearbeitungen blieb dieses Lied le-
bendig und ist heute der Inbegriff des alten bernischen Volksliedes.

Ein Volk ohne Lieder, ohne eigenstindige ldndliche Musiktradition
war um die Mitte des 18. Jahrhunderts besonders fiir die gebildeten und
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stadtischen Kreise unertrdglich geworden und passte einfach nicht in
das Bild der Schweiz, das die Aufklarer entworfen hatten und dem sich
alle Gebildeten in Stadt und Land verpflichtet fiihlten. Auch wenn eine
solche Hinwendung zur Volkstradition, in der man die reinen Quellen
der menschlichen Kultur vermutete, sich nicht allein auf die Schweiz
beschridnkte, so hatte doch die in ganz Europa verbreitete Be-
schworung der Alpen als dem Hort der Freiheit ganz besonders hohe
Erwartungen an die Volkskultur geweckt.'®

In der ehrwiirdigen Helvetischen Gesellschaft, einer Vereinigung
von Magistraten, Pfarrherren und reichen Biirgern aus allen Teilen der
Schweiz, wurde im Jahre 1765 die Anregung freudig begriisst, mit
neuen Liedern zur «Veredelung» des Volkes beizutragen. Dies veran-
lasste den Ziircher Pfarrer Johann Kaspar Lavater im darauf folgenden
Jahr, «Schweizerlieder» zu dichten, und vertont von Johannes Schmid-
lin, dem bereits populdren Komponisten vieler geistlicher Lieder, fan-
den sie sofort eine tiberraschend grosse Verbreitung.'™

Eine Generation spiter entdeckten die Dichter den Dialekt fiir die
Schopfung von Volksliedern, eine Neuerung, die zwar nicht die Zustim-
mung der dlteren Aufkldarergeneration fand, die Popularisierung der
neuen Lieder aber ungemein forderte.'®’

In Bern war es der Pfarrer Gottlieb Jakob Kuhn (1775-1849), ein
energischer Verfechter der Dialektdichtung, der entscheidende Im-
pulse fiir die Erneuerung des Volksgesangs gab und dessen Lieder bis
heute populir sind.

Zu einigen Liedern schrieb Kuhn die Melodie selber, die meisten
wurden spédter von Ferdinand Fiirchtegott Huber vertont.'™ Wie seine
Melodien entstanden, schildert Kuhn in seinen Erinnerungen:'®

Auch Musick trieb ich. Ein Klavier stand in meinem Zimmer. Die
schwachen Anfinge, die ich ehedem auf diesem Instrument gemacht
hatte, verbeferte ich durch fleissige Ubung, und mein richtiges Ohr
leitete mich da, wo die Theorie und die Kunst mir mangelte. So ent-
standen die Melodien zu meinen Volksliedern, die nachher von Herrn
Cantor Kisermann gesetzt wurden. Die Melodie zum Mutz ist von
Werkmeister Haller'”.

In der Vorrede zur Edition seiner Lieder machte Kuhn sich Gedan-
ken tiber die Anforderungen an das Volkslied, da es ja auch erziehe-
risch wirken sollte:!*!
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Ich dachte mich also in mancherley Lagen des Landvolkes hinein,
und sang, was ich glaubte, daf3 es fiir dieses Volk in diesen Lagen pas-
send wire, und was das Volk etwa singen wiirde, wenn es seine Lieder
selbst verfertigte. [...] Sollen also meine Lieder Volkslieder seyn, im
Tone des Volkes fiir dasselbe gedichtet, so miissen sie auch einzig
nach diesem Richtmaafle beurtheilt werden. Als Volkslieder erfordern
sie ithren eigenen Ton und ihre besondere Farbe. Es darf darinn kein
Mann aus den hoheren Stinden, kein eleganter Stutzer aus der Stadl,
kein Midchen sanft wie Mondschein und siif$ wie Nachtigallengesang
auftreten; nur der natiirliche Bauernjunge, das ungekiinstelte Land-
mddchen miissen hier sprechen.

Energisch bekdmpften Kuhn und andere Volksliederdichter ein in
Mode geratenes internationales Liedgut, das, fiir ein stddtisches Publi-
kum geschrieben, auch das Land tiberschwemmte. In den letzten Jah-
ren des Ancien Régime wurden solche in ganz Europa gesungenen Lie-
der zu einem der wichtigsten Meinungstriger, indem immer neue Texte
und Ideen zu ihren Melodien geschaffen wurden. Der «Schlager», in-
nerhalb kiirzester Zeit iiberall gesungen, dann wieder verschwunden
oder zum Volksgut geworden, war geboren. Als heute noch bekanntes
Lied dieser Gattung sei an «Freut euch des Lebens» des Ziircher Kom-
ponisten Hans Georg Négeli erinnert, dem grossen «Schlager» des Jah-
res 1794.

Das Lied als ein zentrales Instrument der Meinungsbildung wurde
gerade vor und wihrend der Revolution gezielt von Gegnern und Be-
firwortern eingesetzt, die mit Texten zu bekannten Melodien auf die
Haltung der breiten Bevolkerung Einfluss auszuiiben und in die Aus-
einandersetzung einzugreifen suchten. In der «Marseillaise» und in an-
deren revolutiondren Liedern kristallisierte sich der Kampf fiir die
neuen Ideen. Alle Parteien suchten mit Liedern in die Auseinanderset-
zung einzugreifen. Der letzte Entscheid der Berner Regierung, der in
den Ratsmanualen vor dem Untergang verzeichnet ist, betraf bezeich-
nenderweise eine Belohnung fiir ein obrigkeitstreues Lied.!?

Hand in Hand mit der Einfiihrung neuer Lieder fand auch eine mu-
sikalische Neuorientierung statt. Mit dem neuen Stil der Vorklassik und
Klassik dnderte auch das Volkslied seinen Charakter. Ja, die «neuen
Melodien und Rhythmen» fanden sogar Eingang in das geistliche
Lied."® Fiir Bern bahnbrechend wirkte auch hier der unermiidliche
Kantor Niklaus Késermann, der die damals iiberaus populédren «Geist-
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lichen Oden und Gesédnge» des deutschen Dichters Christian Fiirchte-
gott Gellert vertonte.” Dass der feierliche Stil der alten Psalmen ein-
ginglichen, eleganten und erbaulichen Melodien und Rhythmen der
Klassik weichen miisse, diese Absicht hielt Niklaus Kidsermann in ei-
nem Schreiben an die Helvetische Regierung ausdriicklich fest, und
was Gottlieb Jakob Kuhn fiir die Texte der Volkslieder verlangt hatte,
forderte jetzt Kdsermann auch fiir die Musik:!%

Wollte man aber unsrer Nation vorerst nur Elemente zur Verbesse-
rung des Geschmaks beybringen, so deucht mir, das erste Unterneh-
men konnte darin bestehen: Daf3 musikalische Dichter (Ich verstehe
solche, die nicht metrisch allein, sondern auch klangvoll dichten kon-
nen) und dichterische Tonsetzer sich gemeinschaftlich bestrebten,
dem singenden Theil der Nation solche Gesinge zu liefern, die fihig
wdren, die schlafenden Gefiihle zu erweken und den melancholisch
diistren und schleppenden Ton, durch unsre Kirchenmelodien eta-
bliert, wo nicht ganz zu verdrdngen, doch aufzuheitern. Zu diesem
End miissten aber schon die Schulmeister, welche fiir den grissten
Theil der Jugend die Singmeister sind, in dem wahren Vortrag neuer
Melodien geiibt werden, wiedrigenfalls selbige nach alter Manier ab-
gendiselt, wieder zu Psalmen oder gar Kuhreihen gerathen wiirden.

Die Gellertvertonung Kdsermanns wurde dankbar aufgenommen; in
den Schulen und im privaten Kreis bereicherten sie das Liedrepertoire
und legten den Grundstein zu einer Liedkultur, in der weltliche und
geistliche Lieder mit der gleichen Begeisterung gesungen wurden. Karl
Howald erinnert sich noch 50 Jahre spéter, dass die Kirchenlieder Ka-
sermanns zu einer eigentlichen Bliite des Gesangs gefiihrt hatten:'%

Am Anfang des XIX. Jahrhunderts war die Choralmusik in Bern in
hohem Flor. An Sonntagabenden gab es Familienvereine bei Sekel-
meister Stettler, bei Fiirsprech Loch und Staatsschreiber Gruber und
vielen anderen Hdusern, nicht die Bibel auszulegen, sondern sich mit
Psalmen- und Festliedergesingen zu erbauen; damals war Spiess Or-
ganist am Miinster und Kdsermann Cantor daselbst, beide waren
theoretisch gebildete Musiker, Kisermann componierte um diese Zeit
seine Compositionen, die er mit Generalbassbegleitung herausgab;
eine schone Arbeit durch die er viel Erbauung stiftete und Lob ern-
tete.
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Bis weit ins 19. Jahrhundert blieben diese Kédsermannschen Verto-
nungen beliebt.

Allerdings, gesungen wurden diese Lieder Bachofens (Musikali-
sches Halleluja), Schmidlins (Singendes und Spielendes Vergniigen)
und Kidsermanns (Gellerts Geistliche Oden und Gesédnge) nicht im
Gottesdienst. Der Selektchor des Berner Miinsters, die Singkollegien
verschiedener Landgemeinden sangen sie nach dem Schlussegen, am
Rande des Gottesdienstes. Ja, es gab vielerorts spontane Gruppen, die
sich nach dem Gottesdienst mit dem Singen dieser Lieder «unterhiel-
ten». Das offizielle Gesangbuch dagegen beschrinkte sich bis 1853 auf
die 150 Lobwasser-Psalmen und eine Gruppe von 46 Festliedern.

Die Rekonstruktion der Tradition: das Alphorn und die Volksmusik

Nicht nur das Lied musste wiederbelebt werden, auch andere tradi-
tionelle Formen der alpinen Musik bedurften einer Erneuerung, darun-
ter ganz besonders das Alphorn, das zum Inbegriff des urtiimlichen und
freien Alplers werden sollte.'”?

Seit dem Mittelalter war in den schweizerischen Bergregionen das
Alphorn bekannt, das den Hirten als Signalinstrument und zur Unter-
haltung diente und dessen beruhigende Wirkung auf das Vieh schon die
Humanisten hervorgehoben hatten. Im 17. und 18. Jahrhundert geriet
das Instrument langsam in Vergessenheit, erfuhr aber gerade — zusam-
men mit den Kuhreihen - eine ausgiebige Wiirdigung in den Schriften
der Aufklirer. Schon Bodmer hatte gehofft, in den Hirtentraditionen
jene Musik zu finden, «darinn die Stimme der Natur mit dem der eige-
nen Wohlredenheit spricht».!”®

Hatte man das Alphorn und den Kuhreihen im 17. Jahrhundert mit
Misstrauen angesehen und beide zu unterdriicken versucht, so erfasste
die Nostalgie nach den alten Hirtenkldngen jetzt auch die Pfarrherren,
die ihre Religion nicht mehr durch die Hirtenmusik in Gefahr sahen, so
dass Samuel Engimann, 1786 bis 1805 Pfarrer in Schangnau, sogar das
Verschwinden der urtiimlichen Kldnge bedauern konnte:'”

Ehmals gab es viele Kiihjer, die das Alphorn blasten, und die ver-
schiedenen Kiihreihen nach alten Weisen sangen. Jezt aber hért man
weder das Eint noch andere, und diese lindlich angenehmen Erlusti-
gungen sind durch unziichtige Lieder und wilde Ausschweiffungen
verdringt worden.
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Medaille fiir das Unspunnenfest 1805, SLM. «Zur Ehre des Alphorns» war die De-
vise des Versohnungsfestes zwischen Stadt und Land.

Ausgehend von den idealisierten Schilderungen der ldndlichen Sit-
ten und Gebrduche und in Anlehnung an die franzdsischen Revoluti-
onsfeste hatte man auch in der Helvetischen Republik die Durch-
fiihrung machtvoller patriotischer Feste geplant, in denen die Einheit
und die Freiheit des ganzen Volkes hitte vor Augen gefiihrt werden
sollen. Doch es kam nicht mehr zur Realisierung solcher Nationalfeste:
Die Schweiz war zu einem Kriegsschauplatz Europas geworden und
auch im Inneren derart zerrissen, dass sie kaum handlungsféahig war.

Erst einige Jahre spéter, 1805, konnte im Kanton Bern an die Durch-
fithrung eines Festes gedacht werden, das der Beschworung der alten
Hirtentradition, aber auch der Machtdemonstration des neuen Staates
diente. Nach fiinf Jahren war der helvetische Kanton Oberland wieder
mit Bern vereint worden, und die Mediationsverfassung brachte in vie-
lem eine Riickkehr zur alten Ordnung,.

Der Berner Schultheiss Niklaus von Miilinen- war die treibende
Kraft fiir das erste «Schweizerische Hirtenfest» am 17. August 1805 in
Unspunnen, das den Bund zwischen Volk und Regierung neu besiegeln
und das Bild eines geeinten Hirtenvolkes vor Augen fiithren sollte.?”
«Zur Ehre des Alphorns» lautete die Devise, die auf die Erinnerungs-
medaillen geprigt wurde, denn das Alphorn war einmal mehr zum ei-
gentlichen Symbol der Alplerkultur erklirt worden. Das Fest unter
freiem Himmel umfasste musikalische Unterhaltung, Tanz und Wettbe-
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werbe fiir Schwinger, Schiitzen und hauptsdchlich fiir Alphornbléser,
deren Sieger als «Konig des Festes» ausgerufen werden sollte. Aber die
Organisatoren erlebten eine herbe Enttduschung: Aus der ganzen
Schweiz nahmen gerade nur zwei Bldser am Hirtenfest teil. So
herrschte zwar Einigkeit darin, dass etwas geschehen miisse, damit die
Kunst des Alphornblasens nicht verschwinde, doch es sollte noch 20
Jahre dauern, bis das Alphorn durch obrigkeitliche Massnahmen wirk-
sam gefordert wurde.

Ferdinand Fiirchtegott Huber, Musiklehrer in Hofwil, gelang es in
der Restaurationszeit, den Berner Schultheissen Niklaus von Miilinen
fiir die Idee einer Wiederbelebung des Alphorns zu begeistern, so dass
dank ihnen ein Neubeginn des Alphornspieles moglich wurde. In sei-
nen Memoiren erinnert sich Huber an den Auftrag, den er vom Schult-
heissen erhielt:*"!

Herr Huber, sie blasen, wie ich vernommen habe, das Alphorn. Nun
maochte ich gerne verhiiten, dass dies schone Nationalinstrument nicht
ganz aus unseren Bergen und Tiélern verschwiinde. Ich will ein halbes
Dutzend neue machen lassen, wenn Sie sich damit befassen wollen ins
Oberland zu gehen, dort sechs junge Leute auszusuchen und sie zu
lehren, und dazu wire Grindelwald, diinkt mich, der beste Ort.

In den Sommern 1826 und 1827 hielt Huber seinen «Alphornkurs»
in Grindelwald ab; dieser Impuls gab dem Alphornspiel neuen Auftrieb
und aus dem urtiimlichen Hirteninstrument war ein nicht mehr wegzu-
denkendes nationales Symbol geworden.

Tanz, Lied und Volksmusik wurden im Ubergang vom 18. zum 19.
Jahrhundert parallel einer grundsétzlichen Umbewertung unterworfen.
Das Misstrauen der Obrigkeit war gewichen und hatte hohen Erwar-
tungen an die patriotischen Tugenden des volkstiimlichen Musizierens
Platz gemacht. Die Befreiung von den Zwingen des Ancien Régime
war aber gleichzeitig mit einer ideologischen Belastung durch neue po-
litische Vorstellungen iiber das Volksleben verbunden.
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OBRIGKEIT UND MUSIK

Die Wiedereinfiihrung der Orgel und die Erneuerung der Kirchenmusik

Das strenge Orgelverbot der Reformation war schon im 17. Jahrhun-
dert zur Diskussion gestellt worden. Man war sich einig, dass es sich
hier nicht um einen zentralen Glaubensartikel handelte, doch glaubte
die Obrigkeit aus Referenz gegeniiber den Reformatoren hier keine
Zugestandnisse machen zu konnen. Um die Mitte des 17. Jahrhunderts
misslang es dem damaligen Kantor Bitzius, auf eigene Faust ein Tasten-
instrument im Miinster zu installieren. Offenbar hatte er sein eigenes
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Clavichord zur Verfiigung stellen wollen:*

Im iibrigen findend mgh [Meine Gniidigen Herren] nit anstendig, daf3
in der kirchen zur zeit der reformation abgeschaffter mafien wider-
umb orgeln oder positiv gelaf3en werdind, in mafen ihr gn. den hn.
cantoren sines ir gnaden presentierten clavichordii halben ab- und da-
hin gewisen, sich sonsten ze umbsechen, wie er defsen mit nutzen ab-
kommen moge.

Der Musikdirektor Sultzberger, ein vehementer Befiirworter der
Orgel in der Kirche, begriindete im 1674 erschienenen Vorwort zum
«Zesischen Salomon» ausfiihrlich, warum er die Orgel im Gottesdienst
wiinschte:"

Was aber fiir kostliche Wiirkung geschehe durch die Orgel, alss wel-
che dass Principal-Stuck der Music ist, vad darinn die gantze voll-
kommenheit derselben besteht. Das ist mit hochster Verwunderung zu
sehen, an denen orthen, da dieselbe zum Gottesdienst gebraucht wird.
Und widre zu wiinschen, dass ihre kostlichkeit genugsam betrachtet
vnd erkennet wurde; wie nicht nur dero majestitische vad vollstim-
mige Harmoney die Gemiither auffmuntert, vnd die Herzen zur An-
dacht erwecket: sonder auch, wie dass kunstliche Intonieren dess or-
ganisten (wodurch er dem Volk die Melodey vnd den Thon des ge-
sangs fein deutlich in die ohren fiihret) die Geister belebendiget und
geschickter machet, eine liebliche und gott wohl gefiillige miteinstim-
mung zugeben, welches sonst nicht so leicht geschehen kan, wo man
sich solcher nit gebrucht; insonderheit an denen orthen, da die music
sonsten nit gar viel gepflantzet wird, allwo dann gar wenig Persohnen
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Zwei Kirchenmusiker (Zinkenisten) begleiten den Psalmengesang, Schliffscheibe
18. Jh., BHM.

anzutreffen, welche auch nur einen gemeinen Psalmen recht singen
kénnen; dannenhar man oftmahlen vielmehr ein geheul, alss liebliche
Harmoney hdret, welches dem Menschen selbsten, der immer auch
ein reines gehor hat, verdriesslich ist. Ob aber dann ein solches geheul
gott vielmehr angenehm alss eine liebliche iibereinstimmung, lasse ich
einen jeglichen verniinftigen urtheilen.

Doch der Widerstand der Geistlichkeit wich erst nach und nach im
frithen 18. Jahrhundert. Erinnert sei in diesem Zusammenhang an die
erwihnten Schwierigkeiten des Musikkollegiums Burgdorf, in der Kir-
che ein Positiv aufzustellen, da der erziirnte Pfarrer darin den ersten
Schritt zu einem neuen Goétzendienst sah.

Der Wiedereinfithrung der Orgel war bereits weitgehend der Weg
geebnet, als sich die Obrigkeit einmal mehr mit dem pitoyablen Zu-
stand der Kirchenmusik befassen musste. Der Gesang der Studenten in
der Miinsterkirche war auf einem jammerlichen Stand, und man musste
befiirchten, dass die kiinftigen Pfarrer gar nicht mehr in der Lage sein
wiirden, dereinst auf den Dorfern den Kirchengesang zu fordern. Um
diesem Missstand abzuhelfen, hatte Bern nach dem Villmergerkrieg
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Zwei Kirchenmusiker (Posaunisten) begleiten den Psalmengesang, Schliffscheibe
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von 1712 mit dem Gedanken gespielt, eine Orgel aus der Klosterkirche
von St. Gallen als Kriegsbeute zu beanspruchen. Erst als Ziirich auf die
verheerenden politischen Folgen einer solchen Kirchenschindung hin-
wies, verzichtete man darauf und verfolgte nun die Absicht, die Orgel
wiedereinzufithren, auf ordentlichem Weg weiter.

Sowohl Gegner wie auch Befiirworter der Kirchenorgel kamen aus-
giebig zu Wort, wobei diese ihre Zustimmung im Schulrat im Jahre
1725 mit ihrer pessimistischen Einschdtzung des Kirchengesangs, der
dank einer Orgel auf ein hoheres Niveau gebracht werden konne,
begriindeten:*™

Die affirmativa aber glaubt, daf} bey gegenwiirtig verfallenen Zeiten,
da bey dem Gottesdienst das lobliche Gesang nicht mehr mit solchem
Eifer, wie vor diesem getrieben wird, wo selbiges nicht ginzlich ver-
sinken solle, man zu dessen mdoglichster Maintenierung notwendig
andere als bif3har gebrauchte Mittel ergreiffen und zu dem End die
Orgel, als ein Haupt-Instrument und seinem Wesen nach ganz indiffe-
rente Sach mit hochstem Nuizen gleich wie an vielen anderen refor-
mierten Orten beschichet, angewendet werden konne.
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Dass der Entscheid fiir die Orgel im Grossen Rat mit 60 gegen doch
40 Stimmen ausfiel, bezeugt noch grossen Widerstand. Gerade unter
den Geistlichen war die Gegnerschaft noch stark. Johann Rudolf Gru-
ner schildert in seiner Chronik leicht ironisch diese Auseinanderset-
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zung:*

Es hatten MgHh. schon manch Jahr im Projekt, eine schone, grosse
Orgel in die Miinsterkirche machen zu lafsen, worwider Hr. Dekan
Notiger, sehr geeifert und gesagt, man solle ihn ungedrgelet laf3en ab-
sterben, welches zwar auch geschehen. Aber kaum hat er sein Haubt
geneiget, so wurde 10 tag nach seinem Tod erkannt, eine Orgel in die
grofle Kirch zu machen, welches in folgenden Jahren mit grofien Ko-
sten geschehen.

Der Bau der neuen Orgel zog sich iiber Jahre hin. Nicht nur entstan-
den immer neue Probleme mit dem Orgelwerk, auch der Bildschmuck
rief heftige Kritik hervor und musste stark reduziert werden, um den
Uberzeugungen der reformierten Geistlichkeit nicht zuwiderzulaufen.
Wie bereits vor der Reformation war auch die Besetzung der Organi-
stenstelle nicht einfach, und die Inhaber dieses Amtes enttduschten im-
mer wieder. Dass die Kirchenmusik dank der Einfithrung der Orgel
aufbliihe, die Erfiillung dieses Wunsches hatte man sich einfacher vor-
gestellt.

Unter den Organisten am Miinster ragte Johann Martin Spiess aus
Heidelberg heraus, der eine solide musikalische Ausbildung genossen
hatte und dessen geistliche Kompositionen sich einer gewissen Beliebt-
heit erfreuten.””® Nachfolger wurde sein Sohn Friedrich Spiess (1736-
1808), eine tragische Figur im Alter, da er taub wurde und sich nur noch
an den Einsdtzen des Kantors orientieren konnte.?” In seinen letzten
Jahren erreichte die Kirchenmusik im Miinster wieder einmal einen
Tiefpunkt, so dass offen geklagt wurde,*®

daf3 das iiber alle Mafien fehlerhafte Orgelspiel des alten, abgelebten,
blinden und tauben Organisten Spiefs sogar dem weniger oder gar
nicht musikalischen Teil der Zuhérer Argernis und Ursache zu allge-
meiner Klage gebe.

Nur langsam kam unter seinen Nachfolgern im 19. Jahrhundert die
Kirchenmusik im Miinster wieder zu einer neuen Bliite.
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Die alte Orgel des Berner Miinsters, aquarellierte Federzeichnung von Johannes
Grimm (1675-1747), aus der Regimentstafel von 1726, BBB.
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Wihrend die franzosische Kirche bald auch eine Orgel erhielt, blieb
die Situation in der Heiliggeistkirche schwierig, da nicht ohne weiteres
ein geeigneter Ort fiir die Orgelempore gefunden werden konnte. Erst
1804 16ste ein Organist die Posaunisten ab, die immer mehr zum Arger-
nis geworden waren und die Johann Rudolf Sinner schon 1781 veran-
lasst hatten, den jammerlichen Zustand der Kirchenmusik, besonders
in der Heiliggeistkirche, zu riigen:*"

1l est surprenant qu’elle soit sans orgues et que cette paroisse, la se-
conde de Berne, soit obligée de se contenter de la terrible musique des
trompettes (en allemand Posaunen) qui accompagnent le chant des
Psaumes. Ces instruments, aussi bien qu'une espéce de cornes ou de
clarinette dont le son est trés aigu, font une musique insupportable. La
lenteur du chant dont toutes les notes se soutiennent également, en
augmente le désagrément. Les orgues seules pourraient en faire sup-
porter la monotonie. Il n’y a pas plus de vingt ans qu’on se servait en-
core de ces posaunen dans ['église cathédrale. Les amateurs de [’an-
tiquité prétendaient que ces instruments étaient inséparables des psau-
mes. Ce fut méme inutilement que les partisants d’une musique plus
moderne tentérent de mettre de la variété dans la tenue ou longueure
des notes. On décida qu’elles étaient toutes égales, comme les citoyens,
et les choses en sont restées la, dans toutes les églises du pays.

Nach und nach wurden auch auf dem Land wieder Orgeln einge-
fihrt; besonders im Emmental scheint die Orgel sich sehr rasch einge-
biirgert zu haben. Bemerkenswert ist, dass schon in der zweiten Hélfte
des 18. Jahrhunderts eine einheimische Orgelbautradition entstand, die
Instrumente von hoher Qualitdt hervorbrachte.?’ Emmentaler Orgel-
bauer waren zwischen 1770 und 1830 weitherum fiir ihre Instrumente
bekannt. Eine neue Bliite erlebte auch die Hausorgel, die gerade fiir
die Andacht im kleinen Kreis, fiir die «Stunde» der vielen Erweckungs-
bewegungen, aber auch fiir die Schule vor der Erfindung des Harmoni-
ums fast unentbehrlich war.?!!

Posaunen und Zinken verschwanden nicht von einem Tag auf den
andern, sondern unterstiitzten im Miinster noch lange gemeinsam mit
der Orgel den Kirchengesang. Bis zum Ende des Ancien Régime be-
gleiteten sie auch die feierlichen Ostermontagsumziige des Rates vom
Miinster ins Rathaus, der Tradition gemaiss mit dem 119. Psalm.?’> In
Gemeinden, die sich keine Orgel leisten konnten oder wollten, l16sten
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Die stddtischen Spielleute beim Regimentsumzug des Inneren Standes 1797, Aqua-
rell, BHM (Ausschnitt). Der alljdhrliche feierliche Umzug der Réte vom Rathaus
zum Miinster und zuriick am Ostermontag bildete den Hohepunkt der politischen
Reprisentation im alten Bern. Angefiihrt wurde der Zug von den stéidtischen Spiel-
leuten unter den Klingen des 119. Psalms.

die moderneren Blasinstrumente Oboe und Fagott die traditionellen
Zinken und Posaunen ab und sorgten damit fiir eine harmonischere Be-
gleitung des Gesangs. Besonders lautstarke Oboen und Fagotte, Muset-
tenbdsse und Liebesfagotte genannt, imitierten den Klang der Orgel
und fiithrten so den Kirchengesang an.”"”

Problematisch blieb auch im 18. Jahrhundert die Besetzung des
Kantorenamtes, zu dem nach wie vor Geistliche bestimmt wurden,
meist in Verbindung mit einer Schulmeisterstelle*!* Sie leiteten die
Schulmusik, standen den gelegentlich wieder aufblithenden Musikkol-
legien vor und wurden auch bei Staatsanldssen beigezogen. Da ihr Be-
rufsziel jedoch eine Pfarrei war und sie die Musik nur nebenbei erlernt
hatten, war das Kantorenamt fiir sie meist nur eine Verlegenheits-
16sung.

1716 erwigte man die Wahl eines Musikdirektors, wollte also das
Amt, das Sultzberger innegehabt hatte, wieder aufleben lassen. Ohne
dass der Titel selbst wieder eingefithrt worden wére, wird nun regel-
maéssig von einem «Musikanten», der dem Kantor zur Seite stand,””
und schliesslich von einem «Singmeister», der ihn in seiner Arbeit mit
den Schiilern entlasten sollte, gesprochen.?®

Dass im Jahre 1747 zur Hebung der Kirchenmusik im Miinster ein
«Select-Chor» geschaffen wurde, der nur ausgewéhlte Schiiler der obe-
ren Klassen umfasste, war ein entscheidender Schritt, und in die gleiche
Zeit féllt der Versuch, den Gesang vorsichtig an die Anforderungen der
neuen Zeit anzupassen. Die Psalmen bildeten weiterhin den Hauptteil
des Kirchengesangs, doch die Festlieder wurden trotz heftigem Wider-
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stand aufgewertet und vom Organisten Spiess neu vertont, und 1775 er-
setzte endlich eine Neubearbeitung des Theologen Johann Jakob Stap-
fer die Psalmentexte Lobwassers. In dieser Fassung blieben die «Psal-
men- und Fest-Lieder» bis 1853 im Gebrauch der bernischen Kirche.?”

Um die Mitte des Jahrhunderts finden sich eine ganze Reihe von
Anldufen, die Schul- und Kirchenmusik zu neuer Bliite zu bringen, und
im Zusammenhang mit der Diskussion um eine umfassende Schulre-
form wurden grosse Pldne geschmiedet und auch in Angriff genommen.
Da setzte nach 1770 allerdings eine radikale Tendenzwende ein: Die
Schul- und Kirchenmusik wurde auf Sparflamme gesetzt und die Sing-
meisterstelle wieder mit jener des Kantors vereint. Es wire wohl falsch,
hinter dieser Entwicklung nur Unverstidndnis gegeniiber der Musik se-
hen zu wollen; da jedoch das Musikleben gerade in jenen Jahren begon-
nen hatte, sich ausserhalb von Kirche und Schule in einer neuen Of-
fentlichkeit zu entfalten, konnte die Kirchenmusik nicht linger mehr
der alleinige Motor des Musiklebens sein, und zudem ist anzunehmen,
dass nun der Gemeindegesang an Bedeutung gewann und der Schiiler-
chor dadurch ins zweite Glied treten musste.

Als der letzte geistliche Kantor 1782 auf eine Pfarrei berufen wurde,
entschloss sich die Obrigkeit zu einer ungewdhnlichen Neuerung. Erst-
mals wurde nicht ein Geistlicher Kantor, sondern ein Musiker: Niklaus
Kisermann?'®, der weitgehend ein Autodidakt war und sich in Bern be-
reits einen Namen hatte machen konnen. In seiner Autobiographie, die
er 1799 der Helvetischen Regierung zukommen liess, schildert er sei-
nen ungewohnlichen Werdegang:*"”

Mein Name ist: Niklaus Kéisermann von Biitterkinden zwey Stunden
diesseits Solothurn, im ehemaligen Amt Landshut. Das Datum mei-
ner Geburt, der 2te April 1755. Der Ort, wo ich erzogen wurde war
Jegistorf, der Geburtsort meiner Mutter. Hier lehrte mich der dama-
lige Pfarrer Dysli die Psalmen und Schmidlingeséiinge singen und ver-
anlasste, daf3 ich in meinem eilften Jahr drey Monat lang die Orgel
spielen lernte. Dieses war der einzige miindliche Unterricht, den ich in
der Musik empfing und der sich ledig auf den Choral einschrinkte.
Die Fortschritte, die ich bis in mein achzehntes Jahr machte, mussten
sehr gering seyn, weil ich bis zu dieser Zeit nur auf dem Land als Or-
ganist lebte.

Als ich mich aber von der dasigen Zeit an der Stadt néiherte, so ver-
mehrte sich auch bey mir Geschmak und Eifer, und es gelang mir,
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durch anhaltenden Fleif3 es bald dahin zu bringen, ziemlich fertig
Musik zu lesen. Zu gleicher Zeit fieng ich an, die Geige zu handhaben
und spielte bald im Orchester. In meinem 27. Jahr erlangte ich die
Cantorstelle im Miinster zu Bern. Von dieser Epoche beschiiftigte ich
mich auf Unkosten der Praktik, in meinen Nebenstunden ganz mit
der Composition. Was ich in diesem Fach geleistet, ist zum Theil be-
kannt, doch nicht das Bemerkenswiirdigste. Ein paar hundert grofie
und kleine Cantaten, mit und ohne Begleitung, mdgen ohngefiihr von
mir verfertigt worden seyn, davon aber der kleinste Theil noch vor-
handen. Symphonien zu grofs und klein Orchester, Trios, Quartette,
Klaviersonaten, détachierte kleine Stiicke und Lieder ohne Zahl ent-
standen in meinen verschiedenen Launen, wurden auch grosstentheils
der Vergangenheit wieder iiberliefert.

Sich um die Schulmusik kiimmernd, aber auch um das Konzert- und
Opernleben im ausgehenden Ancien Régime und in der Helvetischen
Republik, war Kdsermann nun iiber 20 Jahre die bestimmende musika-
lische Figur der Stadt Bern. 1792 publizierte er eine «Kurze Anweisung
zum Singen», die den modernen Anforderungen Rechnung trug.*

Militirmusik

Im Verlauf des 16. und 17. Jahrhunderts hatte die bernische Obrigkeit
den militdrischen Auszug Schritt fiir Schritt reorganisiert. An die Stelle
des Zusammenzugs regionaler Aufgebote trat eine klare Regiments-
organisation, die kaum Riicksichten mehr auf die historisch gewachse-
nen Militdrtraditionen nahm. Gestrafft und vereinheitlicht wurde auch
die Militirmusik, deren Aufgabe traditionell eine doppelte war: Einer-
seits hatten die Musikanten eine wichtige Rolle als Ubermittler von
Signalen und Befehlen inne, andererseits spielten sie die Marschmusik.
Da erst im 20. Jahrhundert die Signalfunktion hinfillig wurde, war im
Ancien Régime eine einheitliche Ausbildung der Pfeifer- und Tambou-
ren nicht nur eine Frage des musikalischen Ehrgeizes, sondern eine mi-
litdrische Notwendigkeit.

Nachdem Pfeifer und Trommler schon im 16. Jahrhundert die mit-
telalterlichen Feldmusiken mit ihren vielen, je nach Aufgebot verschie-
denen Instrumenten abgeldst hatten, sollten sie in jedem Militdrbezirk
regelméssig von einem Trommelmajor beziehungsweise von einem
Pfeifermajor exerziert werden. Die Pflege der Militdrmusik diirfte im
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Dragonertrompeter, Schliffscheibe 1779, SLM.

106



17. Jahrhundert kaum stark geférdert worden sein, denn immer wieder
wird ein genereller Mangel an Trommlern und Pfeifern und ihre
schlechte Ausbildung beklagt, so dass Impulse vor allem aus den frem-
den Diensten kamen, wo in den Schweizerregimentern der Musik eine
grossere Bedeutung zugebilligt wurde.?”!

Die je 14 nebenamtlichen stddtischen Trommler und Pfeifer beglei-
teten auch die Staatsakte und wurden jeweils in kleinen Gruppen zur
Wachtablosung, zu Empfiangen und Ausritten kommandiert.

Nicht in allen Truppenteilen waren im frithen 18. Jahrhundert nur
Pfeifer und Trommler vorgesehen; so erwihnt der Basler Hieronymus
d’Annone 1731 anlisslich einer militidrischen Ubung «eine besondere
Chalmey-Music»??2, und bei den Ausritten der Truppen des «Ausseren
Standes», einer Organisation der jungen Burgerssthne, finden sich
auch Oboisten, offenbar die Musiker der berittenen Truppen.’” In spi-
teren Jahren wurden die Schalmeien und Oboen durch Trompeten, in
den Jagerkompanien durch Waldhorner ersetzt. Auch wenn immer wie-
der Anldufe unternommen wurden, um das Niveau der Militdrmusik zu
heben, die Resultate waren leider meist erniichternd, und nach 1760
hauften sich die Klagen {iber die Pfeifer und ihre schwachen Leistun-
gen, die in keinem Verhiltnis zu den Kosten standen. Ungleich ge-
stimmte Pfeifen, mangelnde Einheitlichkeit im Spiel verschiedener
Formationen und fehlende Disziplin kamen immer wieder zur Sprache
und veranlassten einen hohen Offizier 1792, seinem Arger iiber die
Pfeifer folgendermassen Luft zu machen:**

Es ist mir aber wohl bekannt, dass die fifres eine sehr grosse Last fiir
das Land und von keinem Nutzen bey dem Militare sind, und wenn je
etwas abzuschaffen wire, so wiiren es diese unniitzen, die Ohren ver-
derbenden und sehr kostbaren Falschbliiser.

Schon 1782 war beschlossen worden, die Pfeifer nach und nach nicht
mehr zu ersetzen, und nur wenige weinten ihrem altertiimlichen Spiel
nach, ja die meisten waren froh, die «grellen Tone» nicht mehr horen zu
miissen, als die Helvetische Republik die letzten entliess und dafiir ein
Trommlercorps ausbaute. Erst in der Restaurationszeit wurden wieder
fir kurze Zeit bernische Pfeifer ausgebildet, wohl mehr aus Referenz
an das Ancien Régime denn aus Begeisterung.

Die Abschaffung der Pfeifer bedeutete aber nicht das Ende jeglicher
Militarmusik, im Gegenteil, nun war der Weg frei fiir die Schaffung
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modernerer Formationen, fiir Feldspiele nach dem Modell des Auslan-
des, die zu griinden die Obrigkeit bereits 1784 den Regimentern freige-
stellt hatte. Uber diese Feldspiele der letzten Jahre vor der Revolution
ist wenig bekannt, doch dass eine Nachfrage offenbar bestand, zeigt im-
merhin ein Inserat aus dem Jahr 1797:%

Ein Assortiment von allen musikalischen [nstrumenten, als Piano-
Fortes, Floten, Geigen, Clarinetten, Oboen, Oktavfloten, Trompeten,
Waldhorn, Bassons, Serpens, Cimbalen u., ist bey C. Hornschuch an
der Brunngasse; haupisichlich findet man diejenigen Instrumente, die
zu einer Militdrmusik gehoren.

Wohl aus der Musik der Helvetischen Legion, der kleinen stehenden
Truppe der Helvetischen Republik, ging die erste bernische Militdrmu-
sik hervor. In der Mediationszeit stand die Musik des Departementes
Bern unter der Leitung des Kapellmeisters A. Korbmann®*, von dessen
Musikkorps noch Jahrzehnte spater Karl Howald schwéirmte:**’

Niemals hat Bern hiibschere Mdrsche bei klingendem Spiel als die der
Stadtlegionsmusik von 1804 gewesen sind.

Uber das Repertoire dieser ersten bernischen Blasmusik ist ausser
einem kurzen Hinweis im Zusammenhang mit dem Bockenkrieg, der
blutigen Niederwerfung eines Aufstandes der Ziircher Untertanen,
kaum etwas iiberliefert:**

Eben spielt die schone Berner Musik auf den Héhen vom Hirzel eines
von Lavaters Schweizerliedern!

Weshalb von den Mirschen der bernischen Truppen vor 1798 bisher
nur ein Jigermarsch fiir zwei Horner”” zum Vorschein gekommen ist,
lasst sich damit erklédren, dass Signale und Mirsche trotz mehrerer An-
laufe nur selten aufgeschrieben und wahrscheinlich gar nie gedruckt
wurden.”” Es bleibt zu hoffen, dass die Entdeckung noch unbekannter
Quellen diese unzuldngliche Information iiber die Marschmusik der al-
ten Berner erginzt.
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HAUSMUSIK UND KONZERT

Musikunterricht und Hausmusik

Auch in Bern wurde die Musik unter den neuen gesellschaftlichen
Verhiltnissen zu einem erstrebenswerten Bildungsgut der biirgerlichen
Kreise, und Konzert und Hausmusik erlebten einen bedeutenden Auf-
schwung, so dass nicht mehr nur die stdadtischen Spielleute Unterricht
in den verschiedenen Instrumenten gaben, sondern immer héufiger
auch freischaffende Musiklehrer, die allerdings kaum besser als die
Dienstboten angesehen wurden. Héufig boten diese Lehrerinnen und
Lehrer nicht nur Musikunterricht an, sondern kombinierten 1thn mit
Zeichen- und Tanzunterricht oder, wie in einem Inserat fir junge
Midchen aus dem Jahr 1776, mit Handarbeiten:*!

Demoiselle du Pays-de-Vaud qui entend la musique et joue le Clave-
cin, souhaiterait trouver condition dans une bonne maison pour don-
ner des lecons de musique et d’ouvrages a des jeunes demoiselles.

Neben dem Kantor und den von der Stadt besoldeten Musikern
konnten nun eine ganze Reihe von freischaffenden Musikern vom Un-
terricht, von Konzerten und oft auch vom Aufspielen an Tanzanldssen
bescheiden leben, und ganze Musikerfamilien wie die Dill, die Korb-
mann oder die Janitsch*? arbeiteten tiber Generationen hinweg an der
musikalischen Ausbildung der Berner.

Eine besonders farbige Gestalt war Johann Michael Guering, der —
wohl aus dem Elsass stammend — zwischen 1790 und 1820 eine der trei-
benden Krifte des Konzertlebens war und sich selbst als Mozarts Kla-
vier- und Haydns Kompositionsschiiler bezeichnete, was allerdings
nicht sehr glaubhaft tont.** Karl Howald schildert ihn in seinen Erinne-
rungen:**

In der Theorie der Tonkunst hatte er keine tiefe Kenntnisse, er war
mehr ein Praktiker; den Gesangunterricht erteilte er jedenfalls gut.
fess]

Er hatte nicht einen bosartigen Charakter, suchte sich empor zu
schwingen, war jedoch nicht nur Priester des Apollo, sondern auch
des Bacchus. Er war im Stande, wihrend der Wein eines angesetzten
Glases durch seinen Hals herunter rann, eine Melodie zu gurgeln.
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Immerhin gelangen ihm bemerkenswerte Oratorienkonzerte, wie
1797 eine Auffiithrung des Werkes «Die Feier der Christen auf Gol-
gatha» von Johann Gottfried Schicht* und 1804 — erstmals in Bern —
die «Schopfung» Joseph Haydns.”®

Die eigene musikalische Ausbildung und das musikalische Umfeld
am Ende des Jahrhunderts schildert Carl Durheim, einer der eifrigsten
Musikliebhaber der Stadt und vielseitiger Amateur, der sich nicht nur
auf vielen Instrumenten auskannte, sondern sich auch in der bernischen
Gesellschaft als Operntenor einen Namen machte:*’

Um das Jahr 1795 dusserte ich den Wunsch auch ein Musikinstrument
zu erlernen und wdhlte die Violine. Mein Vater gestattete mir eine
kurze Zeit, beim Musiker Dill jiinger Lektionen zu zehn Kreiizer per
Stund zu nehmen und schafte mir eine Violin an, die er von dem
franz. Emigrant im Schloss Erlach um zwei Neiithaler einkaufte, die
noch gegenwiirtig sich im Besitz meines Sohnes Carl, Photograph,
befindet. Nach ungefihr 2 Monaten Lektionen fand mein Vater, es
geniige und seie zu kostspielig; ich konne durch Selbstiibung das
Nothige nachholen.

Wie ganz anders heut zu Tag, wo die Lektionsmarken wenigstens das
Vierfache kosten und eine Lehrzeit von mehreren Jahren kaum
geniigt, um es auf irgend einem Instrument nur zur Mittelmdssigkeit
zu bringen.

Allein damals kannte man nur die einfachere Musik eines Pleyel und
Gyrowetz, doch auch Hiydn und Mozart fiir Saiteninstrumente, und
einige leichte Opern-Quvertiiren; im Gesang die Lieder von Schmid-
lin, Bachofen, Seyfried, Call, Kreiizer, Hiusler, Kdsermann; Arien
aus Opern, Duetts, Terzette, Quartette und Chore. Das Berner-Publi-
kum machte keine grossen Anspriiche an die Musikgesellschaft und
war leicht zu befriedigen. Es war keine Seltenheit, dass Musiker und
Musikliebhaber zugleich mehrere Instrumente spielten, um eint- oder
andernd im Orchester ersetzen zu konnen, so war auch ich gendthi-
get, noch die Bratsche, das Horn, die Trompete und die Flote, ohne
Musikmeister, von selbst, zu erlernen, um bei Anlissen bestmoglichst
aushelfen zu kénnen.

Uber das Niveau der musikalischen Ausbildung und der Hausmusik,
bei der Flote, Violine, Harfe und Klavier zu den beliebtesten Instru-
menten zdhlten, darf man sich also keinen grossen Illusionen hingeben.
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Tafelklavier erbaut von Georg Adam Kyburz (1746 oder 1754-1801), Bern 1789,
SLM. Die Berner Klavierbauer waren weit iiber die Stadt hinaus fiir ihre Instrumente
bekannt.

Die wenigen erhaltenen Musiknachlédsse bernischer Haushaltungen be-
zeugen die Vorliebe fir nicht allzu komplizierte Werke in kleiner Be-
setzung, und auch die paar iiberlieferten Werke des bernischen Kompo-
nisten Niklaus Kdsermann gehoren in diese Kategorie.

Immerhin, der Musiknachlass aus dem Schloss Hiinigen beweist,
dass es im damaligen Bern auch Liebhaberkreise gab, die sich ernsthaft
mit der damals giiltigen Musik der Vor- und Friihklassik beschéftigten:
Duos, Trios, Quartette, Sonaten, Divertimenti von Filtz, Hoffmeister,
Wendling, Wagenseil, Jomelli, Joseph Haydn und unbekannten Mei-
stern wie z. B. Antonio Goetzcher (12 Quartette).>*

Der grosste Teil der Hausmusik diirfte aber aus Liedern und kleinen
Arien bestanden haben, gehorten doch Gesangsunterricht und oft auch
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Joseph Reinhart, Familienkonzert, Ol auf Leinwand, BHM. Zwei Jiinglinge spielen
mit Geige und Klarinette im Familienkreis auf.

Klavierunterricht bald zur unabdingbaren Grundausbildung der Mad-
chen aus besseren Familien, wihrend fiir die Knaben der Musikunter-
richt anscheinend eine weniger zentrale Rolle spielte. Immerhin, Musik
wurde —im wahrsten Sinne des Wortes — salonféhig.

Der Beginn des bernischen Konzertlebens

Die alten Collegia musica des 17. Jahrhunderts existierten weiter, doch
da die Quellen unwiderruflich verloren zu sein scheinen, ldsst sich nur
sehr Mangelhaftes iiber ihre Tétigkeit im frithen 18. Jahrhundert aussa-
gen.”” Immerhin tauchen vereinzelt Nachrichten tiber alte und neue
Collegia und tiber Konzerte im Musiksaal der Schule und im Chor der
franzosischen Kirche auf, doch das Bild bleibt merkwiirdig unscharf.
Einen interessanten Einblick bietet die Schilderung eines Konzertes im
Jahre 1714, das der Frankfurter Reisende und Schriftsteller Johann
Friedrich von Uffenbach miterlebt hat. Bereits spielen auch Frauen im
Orchester mit; die Musikerinnen und Musiker bleiben aber aus gesell-
schaftlichen Riicksichten fiir das Publikum unsichtbar:>*
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Von da fiihrten mich die Herren in einen bey der franzosischen Kir-
che auf verschiedener Liebhaber der music Kosten gebaueten sehr
schonen Music Saal. Es ist dieses ein altes Kornhaus oder, vor diesem
noch dlter, eine Capell der dabey stehenden Kirche gewesen, das aber
etliche Music Liebhaber so wohl zurecht machen liessen, dass es eine
Freude zu sehen ist. Der sechste Theil des Saal ist zugeschlagen und
mit einer Orgel versehen, wie ein Ladner in einer Kirche, darauf die
Orgel stehet. Dieser aber ist mit Tuch vermacht, dass niemand hinein
sehen, aber man wohl heraus sehen kan, und in diesen Stand gehet
man durch eine andere aparte Thiir, damit man nicht siechet, wann ein
Liebhaber etwas mitmachet oder wer die Music executiert. Unten in
dem Saal sind schone Binck Getiiffel und Sitze vor die Zuhdorer, da-
hin jederman gehen kan, gemacht und die gemeiniglich alle besezt
und sogar Predigern und Frauenzimmern, ja allen Menschen erlaubt
ist hinein zu gehen. [...] Von da gehet man in das zugeschlossene
Apartement der Musicanten, welches meistentheils deswegen so ver-
deckt gemacht ist, damit auch die Frauenzimmer der Statt, so Liebha-
ber und Meister der Music sind, ungesehen dahin gehen konnen, und
sich mit exerciren, so schier all Tag geschiht, gleich wie denn davon
izo 3 vorhanden waren, so ziehmlich wohl sangen. Man machte lauter
meistentheils altfrinkisch Gezeug, so meinen Ohren zum wenigsten
nicht gefallen wollte, und unter den Instrumentalisten war kein einzi-
ger, so was rechts gemacht ausser ein neu angekommener Burger von
hier, nahmens Haylastay, so vor einiger Zeit Violinist des izigen Ko-
nigs von Spanien in der Capelle gewesen seyn soll, ein Man, der
Violininstrumenta fertig spielen soll, aber dessen verteuffelte alte Ma-
nieren mir gar nicht gefallen. [...] Die Singstimmen waren gut, aber
der Rest der iibrigen Instrumentalisten pitoyable, dass ich gern weg
gegangen wire, wenn es sich geschickt hiitte. Der Saal der Zuhdrer
war ziehmlich angefiillt und meistentheils von Frauenzimmer von der
Statt, das mir denn wohl gefallen, dass man solche Liberalitit hier hat.

Nicht nur heute tappen wir im Dunkeln iiber das Schicksal der Mu-

sikkollegien 1m 18. Jahrhundert, schon die damalige Obrigkeit hatte
Schwierigkeiten, sich im Dickicht der wechselnden Gruppierungen zu-
rechtzufinden. Im Jahre 1765 forderte sie vom Schulrat ein eigentliches
Gutachten mit der Frage an, «was es mit dem Musikkollegium fiir eine
Bewandnis habe». Der Schulrat ging der Geschichte nach und antwor-
tete, 4
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dafs das Music Collegium seinen Ursprung einer Gesellschaft von
Herren des weltlichen Standes zu verdanken hat, von denen es aber
durch den Verlauf der Zeiten nach und nach verlassen worden und
meistens an die Geistlichkeit sowohl Candidaten als Studenten iiber-
gegangen ist. Im Anfang stand dieses Collegium in keiner Relation
mit dem Schulrath, nachdem aber solches meistentheils aus Geistli-
chen bestellt worden, und sich den Cantoren des Grossen Miinsters
zum Director erwiihlt, so wurde es nach und nach dem Schulrath be-
kannt und begab sich zu erhaltender Handbietung und Hilfleistung
mehr und mehr unter dessen Protektion und endlich ist es dermahlen
dahin gekommen, daf3 wegen seiner genauen Verkniipfung mit der
Kirchen Music selbiges von dem Schulrath oder vielmehr von der da-
selbst aus bestellten Music Commission vollig abhanget, deren Schutz
geniesset und sich deren Direction unterwirft.

Weiter fithrte der Schulrat aus, eine Reorganisation im Jahre 1747
(im gleichen Jahr, als die gesamte Schulmusik auf eine neue Grundlage
gestellt wurde) habe einen Aufschwung des Collegiums bewirkt und
seit 1758 seien auch alle stidtischen Musiker zum Mitwirken verpflich-
tet worden. Neben den obrigkeitlich besoldeten Spielleuten, Organi-
sten und Musikanten gab es ja in Bern Singmeister und Singmeisterin-
nen an den Knaben- und Midchenschulen??, freischaffende Musikleh-
rer und — seit der Lockerung des Tanzverbots — auch Tanzmusiker. Ein
Gutachten des Schulrates von 1758 hatte die Mitwirkung aller Musiker
angeregt:?*

Haben unter anderem auch gefunden, daf3 diese Absicht angemessen
und vortheilhaft wire, wann die semitlichen Oberkeitlich besoldeten
Musicanten als da sind die Cantores, Posaunisten, Singmeister, Sing-
meisterinnen, item auch die fremden und tolérierten Musicanten zu
gemeinschaftlichen Ubungen und Verabredungen gehalten wiirden.

Ein erhaltenes Inventar dieses Collegiums aus dem Jahre 1761 zeigt
im Vergleich zu dem aus dem ausgehenden 17. Jahrhundert, dass der
musikalische Horizont mit dem glanzvollen Einzug italienischer und
franzosischer Komponisten sich auffillig erweitert und verlagert hat,
weg von der deutschen Kantorenmusik zur konzertanten italienischen
und franzosischen Kirchenmusik. Besonders die geistliche Musik
wurde gepflegt und die grosse Zahl von Messen und Vespern zeigt, dass
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Sigmund Freudenberger (1745-1801), vornehme Harfenspielerin, Roételzeichnung
1778, SLM.

in der Musik keine Konfessionsgrenzen Geltung hatten. Giovanni Bat-
tista Pergolesi (1710-1736) scheint sich einer besonderen Beliebtheit er-
freut zu haben, wird er doch nicht nur in den Musikinventaren, sondern
auch regelmaissig in den Konzertankiindigungen angefiihrt.*

Alle musikalischen Krifte zu sammeln, musste damals ein berech-
tigtes Anliegen aller Musikfreunde gewesen sein, so dass im Jahre 1767
eine erste «Musikgesellschaft» gegriindet wurde.”* Das wenige Jahre
spiter erbaute Hotel de musique eignete sich hervorragend fiir diese
Veranstaltungen, die nun regelmissig stattfanden und tiber die Johann
Georg Heinzmann recht niichtern berichtet:>*

Alle Wochen einmal hat man hier Concert im Hdétel de Musique, das,
wenn es sich nicht durch grosse Meister empfiehlt, doch immer eine
angenehme Unterhaltung giebt. Es besteht zum Theil aus Liebhabern,
unter denen es, so wie unter den Tonkiinstlern der Stadt, verschiedene
von einer gewissen Stirke giebt. Aber es fehlt an einigen Minnern, die
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dem Orchester Leben und Geist mittheilen konnten. Man sollte meh-
rere Tonkiinstler von anerkanntem Verdienst, wie Hrn Miiller, hieher
berufen, sie gut bezahlen, und das ganze wiirde bald ein anderes An-
sehen gewinnen. Die besten Zierden dieses Konzerts sind einige eben
so liebenswiirdige als bescheidene Frauenzimmer von Stande, die vor-
ziigliche Singerinnen sind.

Offenbar bestanden aber die alten Collegia weiter, denn Sigmund
von Wagner erinnert sich, dass in den letzten beiden Jahrzehnten des
Ancien Régime in der Akademie und im Chor der franzosischen Kir-
che regelmisig Konzerte stattfanden, bei denen vor allem Laien auftra-
ten:**’

Auch Concerte waren damals eine sehr beliebte Vergniigung der schi-
nen Welt. Zwei wurden besonders zahlreich besucht; das Eine von der
vornehmen Welt, im ehemaligen, sogenannten Kloster-Gebdude, der
dermaligen Akademie, wo unter dem heutigen Antiques-Saal, im
Plainpied, ein geriumiger Saal war, das «Grosse Auditorium» ge-
nannt. Zuoberst, auf einer Estrade, waren die eigentlichen Musikan-
ten, eine oder zwei Stufen tiefer, die Liebhaber und Liebhaberinnen;,
vor ithnen das Parterre ganz mit langen Polster-Binken, und einem
zahlreichen, eleganten Publikum, Damen und Cavaliers, untereinan-
der gemischt, allezeit vollstindig besetzt; etwa zwel bis dreihundert
Individua.

Wenn man wusste, dafs Mademoiselle F..., jetzt Frau Generalin v.
W...28 oder Mademoiselle v. W... von M... singen; und Herr W...
von B... oder H. v. E... v. R... sie accompagnieren werden, so war der
Saal immer schon beizeiten voll. Zuweilen kamen Damen von Frei-
burg, Solothurn oder Neuchdtel, und hatten die Giite, aufzutreten.
Wiihrend den Pausen, die Damen alle aufstehen, sich suchen, griif3en,
mit einander schwatzen zu sehen, glich einem Garten und Parterre,
voll herrlicher Blumen! — denn noch war es die Zeit von schonen Ge-
stalten und Gesichtern! ,

Ein zweites Konzert gab sich wihrend dem Winter alle Donnstage
abends, im oberen Theil des Chors der franzosischen Kirche. Es hief3
das «geistliche» oder das «Studenten-Concert». — Das Lokal gothisch
gewdlbt, war fiir die Gesang-Musik duflerst giinstig. — Auch dieses
Concert war allezeit sehr besucht; besonders von jungen Leuten, bei-
derlei Geschlechts, der zweiten und dritten Gesellschafts-Schicht;
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hauptsichlich aber von Studenten. Auch ein paar vortreffliche Singe-
rinnen liefien sich daselbst horen, unter denen die nachherige Frau
Professorin Meifiner, eine geborene Fueter’”, durch ihre schone
Stimme und regelmifligen Gesang, vorziiglich sich auszeichnete! —
Sonst waren alle Dilettanten geistlichen Standes; zu denen jedoch von
Zeit zu Zeit auch weltliche sich gesellten: — so haben z. B. der nahe-
rige Herr Landammann, Schultheif und General von Wattenwyl>?;
damals noch Lieutenant in hollindischen Diensten, Herr von Watten-
wyl von Bursinel, allié von Sacconay®!, dfters daselbst; der Eine auf
der Violine, der andere auf der Flote, mitgespielt.

Erst unter der Mediationsverfassung nach 1803 konnten organisato-
rische Neuerungen an die Hand genommen werden. Erklirtes Ziel war
es, durch die Sammlung aller Kréfte auch die Auffiihrung grosserer
Werke wie die grossen Oratorien der Klassik, besonders jene Haydns,
zu ermoglichen. Die bisherigen lockeren Strukturen waren aber fiir sol-
che Unternehmungen nicht zufriedenstellend, denn diese brauchten
nicht nur ein recht grosses Orchester mit einem kundigen Dirigenten,
sondern auch Chore und Solisten, die alle eine lange Vorbereitungszeit
bendtigten. Der erste Anlauf, die disparaten Anstrengungen zu verei-
nen, fithrte im Jahre 1803 zur Griindung einer «musikalischen Akade-
mie», deren Statuten die Arbeit bis ins Detail festlegten und im ersten

.252

Artikel den Zweck formulierten:

Die musikalische Akademie besteht aus einer Gesellschaft von Freun-
den der Musik, welche sich miteinander verbunden haben:

1. Durch gesellschaftliche Ubungen ihrer musikalischen Talente fer-
ner auszubilden und zu hoherer Vollkommenheit zu bringen und da-
durch

2. Das Studium der Musik und den Geschmack an dieser schénen
Kunst in Bern iiberhaupt zu befordern und zu beleben. Endlich aber
auch '

3. Sich den Genuf3 des mit den gemeinschafilichen Ubungen und Aus-
fithrungen guter Musik-Werke verbundenen, edlen Vergniigens zu
verschaffen.

Eine Einkaufsumme, regelmissige Mitgliederbeitrdge und ein aus-
gekliigeltes Bussensystem fiir unentschuldigtes Fehlen, fiir Schwatzen
oder Rauchen in den Proben bildeten die 6konomische Grundlage der
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Akademie. Ehrenmitglieder ohne finanzielle Verpflichtungen wurden
aus dem Studentenkollegium aufgenommen, und wochentliche Proben
sowie im Winter alle vierzehn Tage ein Offentliches Konzert, fiir das
auch Abonnemente ausgegeben wurden, fanden statt. Leider ist nichts
Genaueres iiber ihre Tétigkeit bekannt, da diese Akademie wohl nur
einige Jahre Bestand hatte.

Die beiden Musikgesellschaften «auf Pfistern» und «auf Schmieden»
wurden einige Jahre spiter von Musikliebhabern gegriindet, die sich in
den betreffenden Zunftsilen fiir Proben und Konzerte trafen. Beson-
ders die Schmiedengesellschaft trat mit ehrgeizigen Konzerten an die
Offentlichkeit, und 1811 gelang ihr eine Auffiihrung von Haydns «Sie-
ben Worte des Erlosers».”? Zur selben Zeit entstand auch wieder ein
studentisches Musikkollegium an der zur Akademie erweiterten Hohen
Schule.® Die Griindung der Schweizerischen Musikgesellschaft im
Jahre 1808 wirkte auch in Bern befruchtend:*® Dadurch, dass die berni-
schen Musikfreunde es iibernahmen, das Schweizerische Musikfest von
1813 zu organisieren, stromten Musikliebhaber aus der ganzen Schweiz
nach Bern, um gemeinsam grosse Werke aufzufiihren. Das Programm
des Hauptkonzertes im Minster ist — mit zeitgendssischen Kommenta-
ren — iiberliefert:>*

In der ersten Abteilung:

1. Symphonie von Haydn, Op. 95 es-dur.

2. Oratorium, Jesus am Olberg, von Beethoven, «ein meisterhaftes
Oratorium vom kriftigen, vielumfassenden, tieffithlenden Louis von
Beethoven. »

In der zweiten Abteilung

3. Cantata, der Preis Gottes, von Danzi.

4. Aus dem Oratorio sacro, Debora und Sissara das Nr. 1, von Gu-
lielmi.

Zum Beschlufs:

5. und 6. Credo und Gloria aus der neuesten Messe von Cherubini.

Das Musikeraufgebot war beeindruckend, umfasste es doch nicht
weniger als 263 Personen:

Fliigel 1, Violini 45, Viole 16, Violoncelli 11, Contrabassi 10, Flauti 9,
Oboa 9, Clarinetti 9, Fagotti 3, Corni 2, Clarini 3, Tromboni 3, Tim-
pani I; Soprani 45, Alti 37, Tenori 39, Bassi 20.
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d Bic Bauberfrofe
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Mitgnddigfrer Bemwilligung

wird heute Samfiag dent 10ten; und Montag den 1 2ten Cheifimonat 1796,
untee ey Diveftion des Herrn Frang Jofepdh Rofners ,
aufgefubhet:

€ine grofe Oper in 4 Aufjigen , von Shitancher. Die
Mufif it von Mogart.

Beevfonen:
Saraftro, Regent der Somnenceidhs, ¢ . Herr Mud.

Priny Tamino , . . . $err Todhiermann.
Spreder der Eingerveiften, H . Herr Ropi.

Crfer ) . ' » . . Herr Gl
Bwenter ) Prieffer , » s B s Herr Tenell.
Dritter ) s ’ v s H . Hirr Hed.
Konigin der Nadt, . s ' . Tiabame -Brod.
Bamina , ifre Todter, ‘ s ' . Temoifele Sdilling.
Crfie % P s . ' . Madame Lifmann,
3wente ) Damen der Radt , s ’ ’ Madame Wolf.
Dritte ) & o s . ' . Tiadame Todtermann.
Bapageno , ein Bogelfinger, * ’ : $err Friedel.
Monoftatos , ein Mobe, . . ’ s $Herr Brod.

Cefier ) . » . . Nannette Lifmann.
Bwepter ) Gening, . . . s Sank. -« Brod.
Dritter ) . . . . . Sarl Jrod.

Crfier ) - s s s . s $err Lifmann.
Stoegter ) Stlay, s = . . Herr Gulludy.
Dritter ) s s & - s T . Herr Reich.

Ein alted Beib ,
Briefer. Sllaven. Gefolge.

Bon Diorgens 9 bis 12 LHr Mittags, Fonnen die Crtree-Bi'lers fite den1fien 1B

PBlagin dem Logie des Direfrcurs, an ber obern Dieggergafie , in Hrn.
Hutmacher Feants Behaufung, tm erften Stod, 4 10 bz, abaeholt werden,
NAudy find die Avien-BVichlein, das Seiif A 3 Bapen, fowobl in des DiceFteurs
Wohnung als an der Kaffa ju befommen.
Auf bad Theater wird der Ordnung wegen aller Eintritt verbeten,
Bon Domeftiquen und Madben roird Niemand unentgeldlic) eingelaffen.
NB. @in gechrtes Bublitum roird hi ol , i  mei
e eigcp%nb%gchmnmﬁfung, a_u‘? I)ir?tetm:g !ﬁfgg :ffé'&‘?aummﬁfﬁ'f' .{'12'%5:"2'51
ergbﬂg‘fggzt_r_lg_q_:}gl'_bu'u_ngyll fie nicyts afte. F. 3. Rofner, Diretteur. .

Dad gange Parterre und die nffc. Logebegahlt 10 bs:; bic 2te 6 Bagen,

Das Theater vird um 3 Ubr aedfnet, Der Hnfangift um Balb 5 und dag Ende Qedent Y

8 ubr. Der Schauplag ift auf dem new crbauten Theater auf dem Holsplag.

=S e e Y

Programm «Comedien-Zedel» vom 10./12. Dezember 1796, SLB. Die erste Auf-
flihrung der «Zauberflote» in Bern fand in einem provisorischen Theater auf dem

Waisenhausplatz statt.
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Blaser und Streicher, Illustration aus der «Brunnenchronik» von Karl Howald, BBB.

Fiir die Vorbereitung der Chore hatte sich eine «Singgesellschaft»
mit dem Ziel zusammengefunden, weniger eigene Konzerte zu veran-
stalten als systematisch die Stimme von Sidngerinnen und Séngern aus-
zubilden, die dann in anderen Gesellschaften ihr Kénnen 6ffentlich un-
ter Beweis stellen sollten.

Den folgerichtigen Abschluss dieser jahrelangen Bemiihungen um
die Konzentration der musikalischen Krifte in Bern bildete die Griin-
dung der Bernischen Musikgesellschaft im Jahre 1815.

Konzerte von fremden Musikern, die auf einer Tourneereise auch
Bern besuchten, bereicherten das Musikleben.?” Der berithmteste Mu-
siker, der im 18. Jahrhundert nach Bern kam, war unstreitig der zehn-
jahrige Mozart, der im September 1766 einige Tage in Bern weilte, und
obschon leider bis heute kein Bericht iiber einen Auftritt gefunden
wurde, ist anzunehmen, dass das Wunderkind wohl auch in bernischen
Salons gespielt hat.?®

In den bernischen Landstiddten blithte das Konzertleben im ausge-
henden 18. Jahrhundert, wobei ein Beispiel des musikbegeisterten Pfar-
rer Stdhli iiber ein Thuner Konzert 1791 stellvertretend fiir viele solche
Ereignisse stehen soll. Bei dem oben von Heinzmann erwédhnten Herrn
Miiller wird es sich wohl um jenen Geiger von Mannheim gehandelt ha-
ben, der 1791 auch in Thun mit einem Gastspiel die musikalische Szene
belebte:>”

120



1791 den 16. Juni. Gegen Abend langeten die Musicanten an, darun-
ter ein Herr Miiller Virtuos von Manheim, der bey mir ligierte. Ein
herrlicher Violinist. Vorprobe sehr gut. Den 17. Juni Solemnitiitstag,
der sehr herrlich war, besonders wegen dem starken Orquestre, neben
obigem und fiinf Bezahlten von Bern, die Herrn Corbmann und ein
Fagotist Herr Kohler, sodann Dilettanten, Herr Fueter, Hentzi, Dill
u.a. bis 17 Instrumente und 17 Singstimmen. Herr Miiller fiihrte ein
Solo auf der Violine auf und die Blasinstrumente ein Solo, das mich
in eine siisse Wehmut hineinarbeitete. Alle Menschen waren entziickt,
ein paar Kiihstielen ausgenommen.

Die Revolution scheint keinen grossen Einschnitt bedeutet zu ha-
ben, Konzerte und Bille wurden bald wieder aufgenommen, und das
Verbot des Theaterspiels im Hotel de musique fiel sogar dahin, ohne
nach der Revolution wieder eingefiihrt zu werden, so dass Theater-
gruppen statt in improvisierten Rdumen endlich in einem wiirdigen
Haus spielen konnten. Der vielseitige Kantor Niklaus Kdsermann kom-
ponierte alsbald eine grosse — heute leider verlorene — Oper «Der
Schlaftrunk», die in der Helvetik mit grossem Erfolg von einer Gruppe
bernischer Dilettanten aufgefithrt wurde.>

Vieles im Musikleben des 18. Jahrhunderts erscheint heute vertraut:
die Konzerte, die Bedeutung der Musik in der Offentlichkeit, in der
Schule und im Tanzsaal. «Die vergangene Gegenwart, nicht die Vergan-
genheit» nennt R. Koselleck diese entscheidende Epoche der europii-
schen Geschichte, deren Musikleben in der Zeit zwischen 1770 und
1820, prasent im Begriff «klassische Musik», fiir den gesamten Bereich
der jetzigen traditionellen Kammer- und Konzertmusik, ja sogar fiir die
Opernmusik priagend ist.**! Auch wenn Bern alles andere als ein Zen-
trum des europdischen Musiklebens war und dessen Gang damals von
den Hofen und den grossen Stddten Europas bestimmt wurde, zeigt die
Musikgeschichte Berns mit ihrem fernen und schwachen Echo auf diese
grossen Ereignisse, dass auch weit weg von den europiischen Zentren
die Freude an der Musik und das Bemiihen um ihre Neugestaltung ein
ernstes Anliegen waren.
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Strassenmusikanten, Illustration aus der «Brunnenchronik» von Karl Howald, BBB.
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RESTAURATION BIS ERSTER WELTKRIEG

GRUNDFRAGEN

Die Stadt Bern im 19. Jahrhundert

Vom Spitmittelalter bis in die ersten Jahre des 19. Jahrhunderts hatte
sich die Stadt Bern nur langsam verédndert, da die Bevolkerung in den
300 Jahren sich einzig verdoppelt hatte, so dass um 1800 etwa 12 000
Einwohner in den ungefihr 1100 Hdusern der Stadt wohnten

Im Verlauf des 19. Jahrhunderts kam es dann zu einem rapiden Aus-
bau der Stadt, die Bevolkerung und mit ihr die Zahl der Héduser ver-
fiinffachte sich, wobei bis in die S0er Jahre hinein zunéchst nur die Be-
volkerung wuchs, ohne dass sich am Stadtbild viel verdandert hitte. Wie
seit eh und je war der Teil unterhalb des Zeitglockenturms Zentrum
des stddtischen Lebens: Hier standen die Geschiifte und Mirkte, aber
auch die Gesellschafts- und Regierungshiduser dicht beieinander.

Doch nachdem die Eisenbahn 1857 Bern im Westen erreicht hatte,
drangte alles in die obere Stadt, in die Ndhe des neuen Bahnhofs, und
eine bisher wenig bebaute Umgebung wurde wenig spdter dank neuer
Briicken im Norden und Siiden erschlossen, so dass frisch entstandene
Viertel die alten Stadtgrenzen sprengten.

Bald wurden zwischen Bahnhof und Zeitglockenturm neue repri-
sentative Bauten des politischen und gesellschaftlichen Lebens, Gesell-
schaftshduser, moderne Geschéfte und Verwaltungsbauten erstellt, so
dass der ganzen Innenstadt zentrale Dienstleistungsfunktionen zuka-
men, wihrend die Aussenquartiere immer mehr zu den eigentlichen
Wohn- und Industriegebieten wurden.

Hans Bloesch hat diesen fundamentalen Wandel folgendermassen
geschildert:*®

Fast unmerklich verschwand das alte Bern, Stiick um Stiick wurden
die alten Bausteine abgetragen und andere eingefiigt an ihrer Stelle, so
dass wohl der Grundplan und der Gesamteindruck blieben, das ein-
zelne aber sich wandelte, um den Forderungen zu entsprechen, die ein
neues Menschengeschlecht an seine Umgebung stellte.
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Im 19. Jahrhundert verédnderte sich auch das traditionelle Verhéltnis
zwischen Stadt und Land grundlegend, indem sich ihre Rechtsgleich-
heit in der ersten Jahrhunderthilfte in mehreren Etappen durchsetzte.
Die neuen politischen Verhiltnisse, deren sichtbares Symbol die Abtra-
gung der Schanzen und Stadttore nach 1830 wurde, erlaubten erst die
massenhafte Einwanderung in die Stadt, wo viele Menschen vor allem
aus der bernischen Landschaft, aber auch aus anderen Kantonen und
dem Ausland ein neues Auskommen suchten. Sie gehodrten zu den
Zehntausenden, die auf dem Lande keinen Verdienst mehr fanden und
in die Stidte oder nach Ubersee auswandern mussten, da die Landwirt-
schaft sich in der Krise befand, nachdem Eisenbahn und Dampfschiff
den Import billiger Grundnahrungsmittel ermoglicht hatten.

Der Ausbau der alten Akademie zur Universitdt im Jahre 1834, der
eine grosse Zahl deutscher Professoren und Studenten nach Bern
brachte, wurde teils mit Misstrauen, teils mit Begeisterung in der Stadt
aufgenommen, wobei sich diese deutsche Kolonie gerade fiir das kultu-
relle Leben im ganzen 19. Jahrhundert als bedeutsam erwies.

Schliesslich trugen die Bundesverwaltung, die eidgendssische Post
und die Bundesbahnen dazu bei, die althergebrachte kulturelle, konfes-
sionelle und sprachliche Geschlossenheit der Stadt aufzubrechen — ein
gesellschaftlicher Umbruch, der sehr verschiedene, ja widerspriichliche
Reaktionen zwischen Ablehnung und Neugierde, Abgrenzung und In-
tegration ausloste, innerhalb derer sich die Haltungen der Berner im
Laufe der Zeit einpendelten

Gerade das bernische Musikleben mit seiner Offnung auf den inter-
nationalen Musikbetrieb einerseits und dem oft dngstlichen Riickzug
auf die eigene Tradition — oder was man dafiir hielt — andererseits ist
symptomatisch fiir eine Gesellschaft, die sich im Wandel befindet und
mit diesem Wandel fertig werden muss

Fragen an die Musikgeschichte

Die traditionelle Musikgeschichte, die im Wesentlichen die Geschichte
der grossen Komponisten und Interpreten der Konzert- und Opernlite-
ratur ist, erfasst vom gesamten Musikleben nur den verschwindend
kleinen Teil der reichen und gebildeten Kreise der grossen Stadte. Dass
man glaubt, die musikalischen Ausdrucksformen aller anderen Gesell-
schaftsschichten nicht wahrnehmen zu miissen, dahinter steht eine Kul-
turtheorie, die bis heute unser Denken prigt.?®?
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Danach ist das wahrhaft kiinstlerische Ereignis autonom, unabhén-
gig von Raum und Zeit, ewig in sich ruhend und entsprechend einer
Hierarchie der Bildung einer Elite vorbehalten, die dieses Ereignis
nachvollziehen kann. Doch die Giiltigkeit einer Asthetik, nach der sich
alle Werte in der hochsten Kategorie subsumieren, so dass diese allein
der Beachtung wert ist, ziehen heutige Kulturhistoriker grundlegend in
Zweifel.

Vielmehr sind sie iiberzeugt, dass die Autonomie eines Werkes, also
seine Zweckfreiheit, kein giiltiges Kriterium der Qualitét sei, da diese
erst beurteilt werden kénne, wenn das Werk in den Gesamtzusammen-
hang der kiinstlerischen Produktion gestellt werde. Und auch das unge-
brochene Selbstverstindnis einer gesellschaftlichen Elite, ihre Kultur
stelle in allen Momenten der Geschichte den Hohepunkt des kiinstleri-
schen Schaffens dar, muss ihrer Meinung nach kritisch hinterfragt wer-
den. Doch der dsthetischen Theorie des 19. Jahrhunderts ist die Fra-
gestellung nach der sozialgeschichtlichen Bedingtheit von Musikpro-
duktion und -rezeption freilich noch fremd.

Der musikalische Markt war so strukturiert, dass kompliziertere
Ausdrucksmittel einer kleinen Schicht von Privilegierten vorbehalten
waren und die europidische Kunstmusikproduktion immer hohere An-
forderungen an die Ausiibenden und Zuhorenden stellte. Analog zur
sozialen Schichtung der Bevolkerung ergab sich somit auch eine
Schichtung der Musik, wobei Konzert und Oper aber die Leitbilder fiir
das gesamte Musikleben blieben, so dass populédre Lieder, Schlager und
Tanzmusik sich von der Musik der Oberschicht leiten liessen, indem sie
sich an den arrivierten Vorbildern orientierten und sie imitierten. Die
im 19. Jahrhundert beriihmte Salonmusik amiisiert heute wegen ihres
offensichtlichen Bemiihens, die fiir viele nicht erreichbare Musik eines
Chopin oder Liszt zu kopieren, und die populdren Lieder folgen den
formalen und &sthetischen Vorbildern der klassischen und romanti-
schen Komponisten.

Blieben trotz der grosser werdenden Kluft zwischen Konzertmusik
und der sogenannten Unterhaltungsmusik die verschiedenen Sparten
vorerst zu Beginn des 19. Jahrhunderts fiir gegenseitige Anregungen
noch offen, so differenzierten sie sich wie iiberall in Europa auch in
Bern um die Jahrhundertmitte: Der Begriff «klassische Musik» wurde
zum Oberbegriff der ernsten Konzertmusik, und eine klare Trennung
zur Unterhaltungsmusik wurde nun erwartet.”® Symptomatisch fiir
diese Entwicklung, die auch in Bern nachvollzogen wurde, ist die herbe
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Frau am Tafelklavier um 1830/40, aus dem Skizzenbuch der Charlotte Rytz-Fueter
(1804-1880), Privatbesitz Bern.

Kritik, die sich der Miinsterorganist und Musikdirektor Mendel am
Schweizerischen Musikfest von 1851 von der NZZ gefallen lassen
musste:**

Das gestrige Orgelkonzert des Hrs. Mendel hat mit seiner fortwihren-
den Wiederholung der gleichen 5 bis 6 Stiicke die Geduld der Hérer
sehr in Anspruch genommen. Das bekannte Lied « Bhiiti Gott Du lie-
bes Diendel» und «eine Freischiitzarie» laufen einem ordentlich nach.
Traut Hr. Mendel dem Publikum so wenig Geschmack zu, daf er fiir
seinen Ruf so wenig bedacht ist?

Auch der «Bund» sparte nicht mit Kritik und stiess ins gleiche

Horn:2%

Die alte Regel, dafi der Kiinstler sich nicht um verdorbenen Ge-
schmack der halbgebildeten Masse erniedrigen, sondern den Horer
zu sich heraufziehen soll, verlangte offenbar vor diesem Publikum
entschiedener als je ihr Recht; der Organist gefiel sich aber an jenem
Abend in den gleichen Stiicken, welche er den zerstreuten Touristen
aufzuwarten pflegt.
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Und auch Pfarrer Howalds Bedauern tiber den Verlust der altherge-
brachten Kirchen- und Militirmusik sowie seine harschen Worte iiber
deren «Degeneration» zeigen letztlich nichts anderes, als dass der musi-
kalische Geschmack sich in ganz verschiedene Richtungen und Sparten
entwickelte:*%’

Ad vocem «Musik» muss noch im Jahr 1863 bemerkt werden, dass die
Kirchenmusik, wie diejenige bei den Truppen, bedeutend degeneriert
ist im Bernergebiet. In der Kirche stirbt der Gesang durch den, mit-
telst des neuen vermeldeten Berner-Gesangbuchs den Zuhérerschaf-
ten eingeimpften musicalischen Marasmus, zusehends ab, und nach
der, obgleich stattlich uniformierten und reichlich auf Staatskosten
mit Instrumenten versorgten, Stadtmusik zu urtheilen, sind die hero-
ischen mutherregenden Mirsche, die zugleich die Gemiiter heiter
stimmten, auch abhanden gekommen. In die schonen Kirchenchoriile
ist zu viel Sentimentales und Weichliches gemengt, und die militiri-
schen Mdrsche haben theils zu viel Kuhreihen-ihnliches, was wahr-
scheinlich den Charakter des spezifisch Vaterlindischen vorstellen
soll, theils klingen sie wie eine Aufmunterung, zur Kneipe zu gehen.

So sind die grossen institutionellen Krisen des Berner Musiklebens
in den 50er und 60er Jahren als Symptome eines grundlegenden Wan-
dels in der Erwartungshaltung der Musiker und des Publikums zu ver-
stehen.

Die Verbreitung der Musik

Um Musik Offfentlich zu verbreiten, wurden nicht nur die organisatori-
schen Voraussetzungen weiter ausgebaut, sondern auch neue Bedin-
gungen zu ihrer technischen Verfiigbarkeit geschaffen, deren Auswir-
kungen angesichts der Verdanderungen, die die Massenmedien im 20.
Jahrhundert bewirkten, meist unterschitzt werden. Vor allem der No-
tendruck, der durch die Einfithrung der Lithographie sehr viel einfa-
cher und billiger geworden war, erlaubte den Musikverlagen, alle Inter-
essierten mit dem notigen Auffiihrungsmaterial zu versorgen und mit
Musikzeitschriften iiber das aktuelle Geschehen zu informieren.”® Der
freie Komponist, der vom Verkauf seiner Werke lebt und mit diesem
Verteilsystem die finanzielle Basis seiner Existenz sichern kann, ist
ohne eine solche Infrastruktur gar nicht denkbar.
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Die massenhafte Verbreitung des Klaviers war ein weiterer Faktor
fiir die relativ einfache Verbreitung von Musik. Dass das Klavierspiel
zur Mode wurde und zum guten Ton gehorte, half zwar mit, Musik
rasch und einfach zu verbreiten, bot aber auch immer wieder Anlass
zur Satire. «Alle Ménner sind militirpflichtig, und fast alle Tochter sind
heute klavierpflichtig», meinte um 1900 ein Musikschriftsteller ange-
sichts der «Klavierseuche» etwas tiberspitzt®”, und Jeremias Gotthelf
liess in seiner Erzdhlung «Der Oberamtmann und der Amtsrichter» gar
den lieben Gott selber dariiber klagen:*™

Man klagt, der liebe Gott schicke keine Engel mehr auf Erden. Wisst
ihr warum, liebe Leute? Das ist wegen des entsetzlichen Klavierens,
das zu Stadt und Land fast in jedem Haus in Schwung gekommen,
davon alle Winde zittern wie die Mauern von Jericho vor den Posau-
nen. Dieses Klavieren, so entsetzlich und jammersiichtig, mogen die
Engel nicht ertragen, haben es Gott geklagt, sie kimen total ums
Gehor, wenn sie viel danieden sein miissten. Entweder solle er doch
das Klavieren abstellen oder sie verschonen mit Sendungen usw. Da
soll Gott gesagt haben, er begreife sie vollkommen, hiitte es selber so,
aber einstweilen konne er selbst es nicht abstellen; denn womit die
Evatochter einmal besessen seien, seien sie besessen. Aber er wolle die
Engel von der Erde dispensieren, solange dieses Besessensein dauere;
ohnehin horte man nicht, was sie auszurichten hitten vor diesem
grisslichen Gequike und Gequake.

Doch man muss sich vor Augen fiihren, dass viele Musikliebhaber
den Kanon der klassischen Musik nicht aus dem Konzertsaal, sondern
einzig aus den Klavierausziigen kannten, so dass Dieter Hildebrandt si-
cher recht hat, wenn er das Klavier als den «heimlichen Helden des
19. Jahrhunderts» bezeichnet:?”!

Das Klavier ist das ordentlichste Instrument. Es ist geradezu ein
Leitzordner fiir Tone. Da liegt, auf siebeneinhalb Oktaven verteilt, die
gesamte abendldndische Musik vorritig, spielfertig, jederzeit durch
Tastendruck abzurufen. Das Angebot iibersteigt das samtlicher Schall-
platten und Tonkassetten und zwischen «Héanschen klein» und «Ham-
merklaviersonate» gibt es mehr Moglichkeiten, als selbst die Musikwis-
senschaft sich traumt.

So ist ein oft libersehenes Merkmal der europdischen Musik im
19. Jahrhundert ihre «Klavierfdhigkeit», mit der sicher eine Verarmung
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Andreas Flohr (1798-1872), Lyrafliigel 1830, BHM. Dieser Fliigel erhielt an der Ber-
nischen Industrieausstellung 1830 die héchste Auszeichnung, eine goldene Medaille.

der musikalischen Moglichkeiten verbunden war, die jedoch dank de-
ren Verfiigbarkeit das Musikleben in allen seinen Teilen entscheidend
pragte.

Musikinstrumentenbau in Bern

Klaviere wurden in Bern schon im 18. Jahrhundert in grosser Zahl ge-
baut. 1774 erkundigte sich der Miilhauser Stadtschreiber Josua Hofer
bei seinem Freund Gottlieb Emanuel von Haller nach einem berni-
schen «Clavecin dit Forte-Piano», das er zu erwerben suchte, da in Bern
gebaute Klaviere einen guten Ruf genossen.?”? Einige Namen von Kla-
vierbauern und ein paar schone Instrumente aus dem 18. Jahrhundert
sind erhalten und finden heute in den Museen einen Ehrenplatz.?”
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Der Schritt von der kleingewerblichen Herstellung zur Fabrikpro-
duktion gelang dem aus Strassberg im Harzgebirge stammenden An-
dreas Flohr (1798-1872), der in Bern 1829 eine eigene Klavierwerkstatt
errichtete und bereits im darauffolgenden Jahr fiir seinen Lyrafliigel an
der bernischen Industrieausstellung eine goldene Medaille als hochste
Auszeichnung erhielt. Der Katalog beschreibt den Fliigel, der jetzt im
Bernischen Historischen Museum seinen Platz gefunden hat, folgen-
dermassen:

Ein aufrechtstehendes Forte-Piano, in Form einer Leyer. Dieses In-
strument, das im Ton dem Fliigel nicht nachstehen soll, hat 6 volle
Oktaven, ist fast durchaus dreisaitig, mit Verschiebung der Klaviatur,
die dann nur auf einer Saite spielt, und mit drei Verdnderungen, alles
durch Pedale.

Preis: 960 Schweizer-Franken.

Im Verlauf des Jahrhunderts wuchs unter Flohrs Nachfolgern das
Unternehmen zu einer bedeutenden Fabrik heran, die 1899 eine neue
Werkanlage «mit Dampfbetrieb» einrichten konnte.*™

Die meisten anderen traditionellen Instrumentenmacher in Bern,
Geigenbauer, Holzblasinstrumentenmacher und viele andere mehr,
sind, vielleicht zu Recht, vielleicht zu Unrecht, vergessen?”>, wobei als
Geigenbauer Gustav Methfessel (1839-1910), der Sohn des Musikdirek-
tors, herausragte, der eine Serie von Instrumenten aus dem Holz der
Christoffelfigur des 1864 abgerissenen Turmes verfertigte.”’®

Auch das Aufkommen neuer Instrumente erlaubte es einigen tradi-
tionellen Handwerksbetrieben, ithr Angebot zu erweitern und neue
Produkte anzubieten; hierzu gehorte die Handorgelfabrikation in
Langnau ebenso wie die aus einem handwerklichen Familienbetrieb
1847 zu einem stolzen Unternehmen angewachsene Blasmusikinstru-
menten-Fabrik Hirsbrunner in Sumiswald, das dank ihrer iiberregiona-
len Bedeutung «so etwas wie Musikhauptort» wurde, wie ein Chronist
der Lokalgeschichte nicht ohne Stolz schrieb.?”’

Die Grundlage fiir das Entstehen und Aufblithen dieses Industrie-
zweiges bildete die Beliebtheit der Blasmusik, die im 19. Jahrhundert
kontinuierlich zunahm und alle Kreise der Bevolkerung in Stadt und
Land erfasste.
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STADT UND LAND

Der rasante Ausbau des institutionalisierten Musiklebens im 19. Jahr-
hundert war vor allem ein stiadtisches Phdnomen, und auch im Kanton
Bern waren es fast nur die grossen und kleinen Stddte, in denen dank
verschiedener Organisationen grosse Konzerte und Opernauffiihrun-
gen veranstaltet werden konnten. So besassen um die Mitte des Jahr-
hunderts Landstiddte wie Thun, Langenthal oder Burgdorf noch ein an-
sehnliches Musikleben, das sich — bis auf die Oper - durchaus mit den
stadtbernischen Verhiltnissen messen konnte, doch schon kurze Zeit
spdter entstand auch hier ein Bruch zwischen ihnen und der Haupt-
stadt, da diese allein sich einen fast professionellen Musikbetrieb lei-
sten konnte.

Die stddtische Musik beeinflusste aber nachhaltig die Musikaus-
tibung auf dem Lande, wo im Chorgesang, in den Blasmusikvereinen
und in den Tanzkapellen dieselben Ideale gepflegt und sehr oft die glei-
chen Stiicke gesungen und gespielt wurden.

Infolge der fortschreitenden Verstiddterung der Schweiz wurde das
Landleben als urspriingliche Lebensart idealisiert, und seine Musik
wurde zum Vermaéchtnis einer besseren Welt. Dabei spielte es keine
Rolle, ob diese Musik auf dem Lande entstanden war oder romantische
Stéddter sie geschrieben hatten, denn die Elemente solcher Volksmusik
waren allen bekannt und 16sten dié beabsichtigten Emotionen aus.
Trotzdem war diese Musik alles andere als einformig: Neben einfiltigen
Melodien standen kunstvolle und originelle Weisen, und banale Texte
fanden sich ebenso wie gekonnte Dichtungen.

Im Zusammenhang mit dem kantonalen Musikfest von 1824 lassen
sich einige unerwartete Aspekte des landlichen Musiklebens anhand ei-
ner Umfrage aufzeigen, nach der die verschiedenen Instrumente fol-
gendermassen auf die Spieler verteilt waren:*’®

Violinen 12
Celli 3
Floten 13
Klarinetten 20
Fagott 2
Hérner 7
Trompeten 1
Posaunen 2
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Stempel des Geigenbauers Gustav Methfessel (1839-1910) auf einer Geige, die er aus
dem Holz des 1864 abgerissenen Christoffelturms anfertigte.

Es fillt auf, dass die Klarinetten sehr beliebt und verbreitet, die
Streichinstrumente hingegen iiberraschend schwach vertreten waren.
Obwohl es sich bei den aufgefiihrten Instrumentalisten nicht um Land-
wirte, sondern um Lehrer, Pfarrer, Notare und vergleichbare Notabeln
handelte, wirkte auch hier noch das schlechte Ansehen der fahrenden
Geiger nach. Einer der Mitbegriinder der Musikgesellschaft und ein
eifriger Geiger, Niklaus Bernhard Hermann, schilderte das Misstrauen
der breiten Bevolkerung gegen die Geige am Musikfest von 1824:%7

Der eigentliche nervus rerum liegt in den Bogen-Instrumenten, und
die Kunstverbreiter miissen sich die Pflanzschulen fiir diese vorziig-
lich angelegen seyn lassen. Dagegen striubt sich aber auf dem Land
das hergebrachte Vorurtheil, es haben die Geigen, gross und klein, et-
was Anriichiges und Verichtliches. In einer Kirche unseres Kantons,
kam es ernsthaft zur Sprache, ob das vergoldete Schnitzwerk einer
Violin als Verzierung an einer neu aufgebauten Orgel geduldet wer-
den konne? Ein Landgeistlicher einer andern Gemeinde, hatte unter
seinen hausrdthlichen Effekten zwey Violinen hinterlassen, woraus
die Ehrenden Vorgesetzten eine Aergernif3 genommen, die ihnen der
verblichene Seelsorger gewif} nicht geben wollte.
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Offenbar riihrt dieses Vorurteil der Landleute daher, daf3 keine Vir-
tuosen sich in ihre Dorfer versteigen, und man sich darum unter ei-
nem Geiger nur einen Tanzfiedler und Schnurranten zu denken ver-
mag.

Einerseits sahen die Stddter in ihrem ambivalenten Gefiihl gegen-
tiber den Landleuten von oben auf die biederen und bdurischen Tédnze
und Lieder herab, andererseits wurde das urspriingliche und naturver-
bundene Musizieren zu einem romantischen Ideal. Das ganze gebildete
Europa horte mit Entziicken die Bearbeitungen angeblich schweizeri-
scher Alpenlieder durch Johann Nepomuk Hummel oder Franz Liszt,
schwirmte von Musikantengruppen in Schweizer Tracht, die alle
Hauptstddte abklopften und im Sommer im Oberland den Touristen
auflauerten.

Der Lithograph und Musikverleger A. Wanaz (1791-1849) war in
Bern einer der wichtigsten Verbreiter dieser idyllischen Alpenmusik,
die er in Sammlungen als romantische Schweizerlieder herausgab. Mit
seinen ToOchtern Albertine und Cecile veranstaltete er Konzert-
tourneen, in welchen sie wie 1835 in Bern die «vorziiglichsten und be-
liebtesten der Schweizerischen Nationallieder, insbesondere die so
beriihmten des bernerschen Oberlandes, die Alpenlieder der Brienzer-
mdidchen, die Kuhreihen der Oberldnder, Appenzeller etc, mit Beglei-
tung des Piano und der Flote vortrugen».?® Dass die Familie Wanaz fiir
dieses Konzert gerade aus Paris zuriickgekehrt war, wo sie Konig

Wanaz und seine Tochter singen dem franzosischen Konig Louis Philippe in Paris
vor. Illustration aus der «Brunnenchronik» von Karl Howald, BBB.
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Langnauer Orgeli 1869, von Christian Maurer, Holligen bei Bern 1869, SLM. Kleine
Handorgeln dieses Typs verbreiteten sich seit 1836 von Langnau aus; im ausgehenden
19. Jahrhundert wurden sie vom grosseren Schwyzer Orgeli weitgehend verdringt.

Louis-Philipp vorgesungen hatte — diese einmalige Propaganda ge-
schickt auszunutzen, liess sich der Vater wohl kaum entgehen.!

Neben dieser auf den Tourismus ausgerichteten Musikpraxis findet
sich natiirlich auf dem Land auch eine Musikkultur, die von den Einhei-
mischen fiir die Einheimischen getragen wurde. Die sparlichen Quellen
dartiber lassen fiir die erste Hilfte des 19. Jahrhunderts vermuten, dass
die 1im 18. Jahrhundert aufbliihende Tanz- und Liedbewegung weitere
Kreise zog. Dass am Abend im Freundes- oder Familienkreis gesungen
wurde, wird deutlich, doch nur selten erfihrt man etwas Niheres iiber
die Art und Weise des Singens. Dem Violonisten und Komponisten
Louis Spohr, der 1816 einige Wochen im Oberland verbrachte, fiel auf,
dass die Landleute wie die Naturblasinstrumente intonierten, also nicht
temperiert.”* Hier wirkte wohl der Kirchengesang nach, der auf dem
Lande bis weit ins 19. Jahrhundert hinein mit Posaunen, Zinken und
anderen Blasinstrumenten begleitet wurde.

Die gelegentlich erwdhnten Tanzkapellen, die meist Streicher und
Klarinetten umfassten®®, waren Familienunternehmen, von denen die
Namen Balmer, Singer und Pulver bekannt sind. Johannes Balmer
(*1789), der schon am Unspunnenfest 1805 aufgespielt hatte und nach
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dem die Musik der Tanzkapellen lange Zeit «Hausi-Musig» hiess, ist
zur Legende geworden. Als Schiiler Johannes Balmers galt der Geiger
und Trompeter Christian Jakob Singer (1814-1897), dessen Sohn Ru-
dolf (*1872) sowohl bei den Handorgelspielern als auch bei den Publizi-
sten von Lindlermusik einer der ersten war.?

Als Saiteninstrumente finden sich im 19. Jahrhundert in der berni-
schen Landschaft einige Instrumente, die in den Stddten weniger be-
kannt waren, da sie den Sprung zum Konzertinstrument nicht oder nur
in Ansétzen geschafft hatten. Vor allem das Hackbrett®®, das Hexen-
scheit®™ und die Halszithern®’ fanden sowohl in der Tanzmusik wie fiir
die Liedbegleitung Verwendung und konnten sich bis gegen Ende des
Jahrhunderts halten.

In der Schweiz ist die Geschichte der Volksmusik in der zweiten
Hailfte des 19. Jahrhunderts entscheidend durch das Aufkommen der
Handorgel, die die alten Saiteninstrumente fast vollstandig aus der tra-
ditionellen Tanz- und Unterhaltungsmusik verdréingte, geprdagt worden.
In Langnau wurde um 1835 erstmals eine Handorgel gebaut, eben ein
«Langnauerli»*®, und rasch verbreitete sich dieses leicht zu erlernende
Instrument als Inbegriff der «Landlermusik».

Der im Emmental aufgewachsene Johann Friedrich Schir (1846-
1924) erzihlt, dass er 1862 das Handorgelspiel von einem Késer erlernt
habe:**

Die Handorgel war bis zu meinem Eintritt in das bernische Lehrerse-
minar das einzige musikalische Instrument, auf dem ich leidlich spie-
len konnte, allerlei Volkslieder und die im Emmental gebriuchlichen
Tidnze; mit meinem Spiel machte ich mir und meinen Alfersgenossen
viel Freude.

Um 1886 kam das Schwyzerorgeli auf, das zum Standardinstrument
der Volksmusik auch im Kanton Bern wurde. Hackbrett, Hexenscheit
und Halszither, ja sogar die Geige hatten keine Chance mehr, bildeten
doch nun Handorgel, Klarinette und Bass den Grundstock der Lindler-
kapellen.”® '

Diese Entwicklung in der Instrumentierung hatte tiefgreifende Fol-
gen, denn stddtische und ldandliche Unterhaltungsmusik verloren viel
von ihrer Gemeinsamkeit. Die Beschriankung des Schwyzerdrgeli auf
einfache Melodien und stereotype Begleitakkorde fiihrte zum Bruch
mit einer viel reicheren und offeneren Tradition der populdren Musik
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und verhinderte in der Folge eine Weiterentwicklung der volkstiimli-
chen Tanzmusik. Ausser dem Fox-Trott konnte keiner der Ténze des
20. Jahrhunderts Eingang in die Volksmusik finden, so dass sich hier
der Weg der nun seit ca. 1880 allgemein «Lidndlermusik» genannten
Sparte von anderen Entwicklungslinien der Tanz- und Unterhaltungs-
musik trennte.

Léandlerkapellen entstanden in Stadt und Land, bestehend aus 1-2
Handorgeln sowie aus Klarinette und Bass. Immer grossere und raffi-
niertere Handorgeln entstanden und erlaubten bald auch anspruchsvol-
lere Werke. Einfache Handorgeln waren vergleichweise billig; Johann
Schiirch, einer der wenigen Volksmusikanten, der Memoiren hinterlas-
sen hat, erinnerte sich, seine erste anspruchslose Handorgel um 1890
fiir Fr. 4.50 erworben zu haben, wihrend er einige Jahre spiter fiir ein
Langnauerli schon Fr. 10.- habe bezahlen miissen. Nach und nach arbei-
tete er sich zum jeweils grosseren Modell vor und lernte es weitgehend
als Autodidakt spielen.?”!

Das Volkslied, das im 19. Jahrhundert seine grosste Beliebtheit er-
lebte, wurde nicht nur in den Choren, sondern auch im Haus und
manchmal bei der Arbeit gesungen, und in den Schulen verdringte es
nach und nach die geistlichen Lieder und die Psalmen, die bald nur
noch ein Schattendasein im streng abgegrenzten Rahmen der Gottes-
dienste und Andachten fithrten.

Der «Sidngervater» Johann Rudolf Weber (1819-1875)*? leitete seit
1842 den Musikunterricht am Seminar Miinchenbuchsee. Er gehorte zu
den Exponenten der damaligen radikalen Bewegung, die auch im Lied-
gut ihrer Begeisterung fiir die Erneuerung der Eidgenossenschaft Aus-
druck verlieh. Wie stark der Gesangsunterricht in den Schulen als Poli-
tikum verstanden wurde, wird daran deutlich, dass Weber 1852, als die
Konservativen an die Regierung kamen, als Seminarlehrer entlassen
wurde. Erst 1860 wurde er wieder an das Seminar berufen. Die von ihm
herausgegebenen Gesangbiicher bestimmten fiir Jahrzehnte das Lied-
gut der Berner.

Die im ausgehenden 18. Jahrhundert begonnene Volksliedbewe-
gung setzte sich fort, indem die frithen Romantiker einerseits das Pro-
gramm des Volksliedes definierten und damit den Rahmen fiir eine rie-
sige Volksliedproduktion gaben, andererseits die fortschreitende Al-
phabetisierung, die Pressefreiheit und die modernen Verkehrs- und
Kommunikationmittel eine rasche Verbreitung neuer Lieder erlaubten.
Melodien und Texte wanderten von Land zu Land, wurden verdndert,
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den lokalen Dialekten und Vorlieben angepasst und weitergegeben.
Zwel Beispiele, die genauer untersucht sind, mogen das belegen: Das
heute noch bekannte Lied «Ramseyers wey ga grase», das nach 1860
zum «Glmliger Nationallied» wurde, entpuppt sich als berndeutsche
und heitere Umsetzung eines ilteren deutschen Liedes®?, und die
Melodie des Liedes «Niene geits so schon und lustig» des Signauer
Christian Wiedmer (1808-1857) geht eindeutig auf ein Gitarrenkonzert
von Mauro Giuliani (1781-1829) zuriick, dessen Noten wohl in einer
Bearbeitung fiir Zither Eingang ins Emmental fanden, wo sie der
Schlosser, Dichter und Redaktor Wiedmer kennenlernte.?*

Lieder kamen und gingen, fahrende Sédnger verkauften Liedtexte
und sangen die Melodien vor, bis sie jeder kannte. Die Schule, die Ver-
eine und nicht zuletzt das Militdr waren wichtige Orte des Austausches
fiir dieses Liedergut, gerade fiir die grosse Zahl der «Vaterlandslieder»,
deren meistgesungenes Lied Wilhelm Baumgartners (1820-1867) «O
mein Heimatland, o mein Vaterland» nach einem Text von Gottfried
Keller gewesen sein diirfte.

Was lidngere Zeit populdr war, ging in die Liederbiicher ein und
wurde so Allgemeingut, wobei die verbesserte musikalische Ausbil-
dung der Lehrer und der regelmassige Gesangsunterricht in allen 6f-
fentlichen Schulen zur Verankerung des Liedgutes in der breiten Bevol-
kerung beitrugen.

Gegen Ende des Jahrhunderts setzte eine moderne wissenschaftli-
che Beschiftigung mit dem Phidnomen des Volksliedes ein: Die Unter-
suchung der Quellen und der Verbreitungswege der Lieder fiihrte von
den romantischen Vorstellungen weg und ebnete den Boden fiir eine
kritische Wiirdigung, um die sich in Bern vor allem Otto von Greyerz
(1863-1940) verdient gemacht hat.**> Die ab 1907 erschienene Samm-
lung «Im Roseligarte» bildete einen Hohepunkt dieser neuen Volkslie-
derbewegung, die einen wissenschaftlichen Anspruch mit den Anliegen
des im Entstehen begriffenen Heimatschutzes zu verbinden suchte.?®

Das Jodeln, textloser, zwischen Brust- und Falsettstimme wechseln-
der Gesang und als Teil der Kuhreihen und Betrufe im Alpenraum ver-
breitet, erlebte in dieser Zeit einen neuen Aufschwung.?’ Im 19. Jahr-
hundert verband sich der Jodel mit den aufkommenden Volksliedern
und wurde zusammen mit dem Alphorn zum Vorzeigestiick alpiner
Musiktradition. Wihrend Musikgruppen aus dem Tirol und der Steier-
mark den Jodel in ganz Europa bekannt machten und auch die schwei-
zerische Tradition belebten, setzte hier eine eigenstdndige Entwicklung
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Griiass euch Qoﬁg“
welrzer Singer-Jodlerfamilie

S F. ©leg enthaler aus {E}k’fft,

Die Jodlerfamilie Siegenthaler, Postkarte um 1900, SLB. Die Musikantenfamillie Sie-
genthaler trat um 1900 in verschiedenen Formationen auf, so auch als Jodlerfamilie
im Tiroler Stil.

des Jodelliedes ein, denn gefoérdert durch das Aufkommen der Schwin-
gervereine und im Umfeld der Schwingfeste fanden die Jodelvereine
zusammen mit den Alphornbldsern, Hornussern und Fahnenschwin-
gern einen organisatorischen Rahmen, in dem das Jodellied um 1900
eine erste Bliite erlebte.

Doch die Jodelbewegung blieb nicht auf das Land beschrinkt; die
sogenannten «Stadtjodler» finden sich schon um 1900, und auch in
Bern entstand in den zehn Jahren vor dem Ersten Weltkrieg eine ganze
Reihe von Jodlerklubs.?”® Ein wesentlicher Impuls ging vom Unspun-
nenfest 1905 aus, das aus Anlass des 100-jdhrigen Jubildums des ersten
Festes veranstaltet wurde, und die Griindung des eidgendssischen Jod-
lerverbands in Bern 1910 kronte diesen ersten Aufschwung des Jodel-
liedes und der Jodelvereine.*”
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DIE KIRCHENMUSIK

Die Revolution hatte die Stellung der Kirche zutiefst erschiittert, zer-
brochen war die seit der Reformation postulierte Einheit von weltlicher
und geistlicher Obrigkeit, von Staats- und Kirchenvolk. Und auch wenn
in der Mediation und Restauration versucht wurde, der Kirche wieder
ithre alte Stellung zuriickzugeben, der grundsitzliche Wandel war nicht
mehr riickgédngig zu machen.

Neben die reformierte Kirche traten in Bern andere Konfessionen
und Religionen, wobei sich vor allem eine starke katholische Gemeinde
etablieren und ihre Gottesdienste 6ffentlich abhalten konnte. Weniger
ihr Glaubensbekenntnis als ihre antiliberale Position veranlasste vor al-
lem Politiker des Kulturkampfes, die Abspaltung der christkatholi-
schen Gemeinde nach dem ersten Vatikanischen Konzil 1871 zu begriis-
sen und tatkréftig zu unterstiitzen. Dass nach 1846 auch die Schranken
fielen, die bisher gegen die Juden errichtet worden waren, bezeugt eine
deutliche Stellungnahme fiir liberale und demokratische Gesinnung
und gegen den Sonderbund.

Die reformierte Landeskirche, die sich nicht nur gegen andere Kon-
fessionen, sondern auch gegen Erweckungsbewegungen, Sekten und
freie Gemeinden zu behaupten hatte, erlitt den grossten Machtverlust
allerdings nicht aus der Konkurrenz mit anderen religiosen Institutio-
nen, sondern aus der zunehmenden Gleichgiiltigkeit vieler Biirger ge-
geniiber der kirchlichen Institution. Zwar blieb der iiberwiegende Teil
der Berner weiterhin in der Landeskirche, doch die fortschreitende Sa-
kularisierung aller Lebensbereiche liess die Religion immer mehr zur
Privat- und oft zur Nebensache werden. Dieser Prozess, der bis heute
andauert, begann im 19. Jahrhundert und stellte nicht nur die Geistli-
chen vor neue Probleme, sondern beeinflusste auch nachhaltig die Ent-
wicklung der Kirchenmusik.

In der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts setzte sich die Reform des
Kirchengesangs fort, und gleichzeitig begann die «grosse Zeit des Or-
gelbaus auf dem Land».®' Da eine grosse Zahl verschiedenster Lieder-
biicher neben dem offiziellen Psalmenbuch Verwendung gefunden und
zur Verwirrung beigetragen hatte, war die Erneuerung des Kirchenge-
sangbuches dringend geworden. Nach langen Vorarbeiten konnte 1853
endlich das «Berner Gesangbuch, Psalmen, Lieder und Festlieder» er-
scheinen, wobei es dem Berner Miinsterorganisten Johann Jakob Men-
del, der fiir den musikalischen Teil verantwortlich war, im wesentlichen
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darum ging, die verschiitteten Quellen des reformierten Kirchenliedes
wieder freizulegen und modischen Stromungen zu begegnen.’” Dass es
mit dem Gesang in der Kirche oft im argen lag, dies wurde auch an der
Synode von 1856 festgehalten:**

Es wird allgemein eingerdumt, dass die Hebung des Kirchengesangs
Bediirfnis sei und die grosste Aufmerksamkeit verdiene; vielfach wird
unrichtig, unschon, namentlich nicht mit gehoriger Besetzung der vier
Stimmen gesungen. Besonders héiufig fehlen Alt und Tenor, viele Ge-
meindeglieder, Minner vorab, enthalten sich des Gesanges ginzlich.
An zahlreichen Orten ist nur eine kleine Zahl von Melodien des Ge-
sangbuchs ordentlich eingeiibt. Genug, noch eine Menge von Hinder-
nissen warten auf ihre Beseitigung, wenn ein Singen und Spielen aus
Herzensgrund zu Stande kommen soll.

Ein neues, ginzlich iberarbeitetes Gesangbuch leitete 1891 eine Pe-
riode des Aufbruchs mit neuen Ideen ein, worauf iiberall Kirchenchore
entstanden, die bei festlichen Gottesdiensten auftraten und den Kern
des Gemeindegesangs bildeten, bis mit 62 Kirchenchéren im Jahre 1906
allein im Kanton Bern ein Hohepunkt erreicht wurde.?™ Neben ihnen
entstanden die sogenannten «Posaunenchére», bei denen es sich aber
nicht um reine Posaunenensembles handelte — der Name sollte vor al-
lem die biblische Verpflichtung zum Ausdruck bringen —, sondern um
Blasmusikverbénde verschiedenster Zusammensetzung.*”

In Bern war es vor allem den Miinsterorganisten zu verdanken, dass
die Kirchenmusik eine neue Bliite erlebte. Johann Jakob Mendel, von
1830-1881 Miinsterorganist und stddtischer Musikdirektor, war der
letzte, der geistliches und weltliches Amt in Bern gleichzeitig innehatte
und unter dessen Agide die Miinsterorgel nochmals einen bedeutenden
Ausbau erfuhr.3% Seine Nachfolger Karl Hess*” (1859-1912) und Ernst
Graf*® (1886-1937) legten die Grundlagen fiir eine eigenstdndige Kir-
chenmusik. Besonders Ernst Graf setzte in Gottesdienst und Kirchen-
konzert neue Massstébe, die bis in die Mitte des 20. Jahrhunderts pra-
gend blieben. An die Stelle der auf Fremde und Touristen ausgerichte-
ten Orgelkonzerte mit dem unvermeidlichen «Gewitter» traten jetzt die
Abendmusiken. Das Hauptgewicht lag hier bei J. S. Bach und den vor-
klassischen Meistern, nicht zur Freude aller Kirchgemeinderite.

Wenig ist iiber die katholische und christkatholische Kirchenmusik
in Bern bekannt’”, obwohl Adolf Thiirlings (1844-1915), seit 1887
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Ernst Graf mit einer Sidngerin auf der Miinsterempore um 1930, Photo Privatbesitz
Bern.

Theologieprofessor an der christkatholischen Fakultdt, immerhin ein
bedeutender Musikhistoriker und einer der ersten Vertreter dieser
Fachrichtung in Bern war.?!°

Spirlich sind auch die Informationen iiber die unzidhligen Freikir-
chen, Sekten und Erweckungsbewegungen, denen das Harmonium
doch die Moglichkeit einer wiirdigen, orgeldhnlichen Kirchenmusik
erdffnet,?!!

Vollig neue Tone im religiosen Bereich schlug seit den 80er Jahren
die Heilsarmee an, die ihren Anspruch, mit Blasorchester, Gitarren und
Lauten in den Strassen Berns das Volk aufzuriitteln, gegen heftigsten
Widerstand der Behorden durchsetzen konnte.*'?
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DAS MUSIKLEBEN IN DER STADT BERN

Die Bernische Musikgesellschaft und die Konzertmusik

Das Schweizerische Musikfest von 1813 in Bern hatte den Wunsch, die
musikalischen Kréfte der Stadt zu vereinen, deutlich spiirbar werden
lassen.’’® Von den musikalischen Gesellschaften war wohl die soge-
nannte «Schmiedegesellschaft» die bedeutendste, deren Président Karl
Friedrich Meissner (1765-1825), Professor der Naturwissenschaften an
der Akademie, ein begeisterter Musiker und die treibende Kraft im
bernischen Musikleben war.

Ihm gelang es, fast alle interessierten Musikliebhaber fiir die Idee ei-
ner neuen Gesellschaft zu begeistern, so dass am 23. November 1815
die konstituierende Versammlung und bereits am 3. Dezember das er-
ste Konzert der «Musikalischen Gesellschaft in Bern» stattfinden
konnte. Als Musikdirektor von der Stadt angestellt und bezahlt wurde
der Stiefbruder des beriithmten Carl Maria von Weber, Edmund von
Weber, der bereits in der Mediationszeit Opernsinger und Musikdirek-
tor in Bern und wahrscheinlich der Dirigent der «Schmiedegesell-
schaft» gewesen war. Die Gesellschaft fiihrte die Aktivitdten der bishe-
rigen Instrumental- und Vokalvereinigungen weiter, indem am Don-
nerstag jeweils die Gesangs- und am Samstag die Instrumentalproben
stattfanden. Das Programm des ersten Konzerts zeigt das ganze Spek-
trum dieser vielseitigen Liebhabergesellschaft:3!¢

Konzert im dusseren Standessaal

Musikdirektor: Edm. v. Weber

. Symphonie von Haydn

. Bass-Arie von Maurer, gesungen von Herrn Morlot

. Chor Nr. I aus den Jahreszeiten

. Ouverture aus Numa Pompilius von Paer

. Introduktion der Zauberflote, gesungen von Mlles Ludwig und

Cath. und Lisette Loder

Rezitativ und Chor aus der Schopfung

7. Ouverture aus dem Calif de Bagdad von Boieldieu, zu acht-
stimmiger Harmonie

L K oo~

S

Neben etwa fiinf bis sechs im Abonnement erhiltlichen Konzerten
wurden immer wieder ausserordentliche Veranstaltungen gegeben, sei
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es zur Begleitung durchreisender fremder Kiinstler, sei es als Benefiz-
konzerte fiir den Dirigenten. Obwohl die Musikalische Gesellschaft
sich aus Amateuren und Liebhabern zusammensetzte, zog sie regel-
maéssig die wenigen in Bern ansidssigen Berufsmusiker bei, denen aller-
dings ein strenges Reglement mit Paragraphen wie den folgenden
galt:3

Sie werden sich daher nicht weigern, da wo Liicken in den Stimmen
sind, so weit sie es im Stande sind, und wenn sie mehrere Instrumente
spielen, sich zu demjenigen gebrauchen lassen, wo es Not tut, ohne
selbst zu wihlen, was ihnen beliebt.

Sie werden stets anstindig gekleidet erscheinen, sich nie betrunken
einfinden, den simtlichen Mitgliedern der Gesellschaft geziemend be-
gegnen und niemals sich auf den festgesetzten Tag der Ubungen an-
derwidirts engagieren ohne dazu die Erlaubnis von dem Kapellmeister
zu gehoriger Zeit eingeholt zu haben und zwar spiitestens bis vormit-
tags des Tages der Ubung.

Hier werden die sozialen Unterschiede zwischen den gutbiirgerli-
chen Mitgliedern der Gesellschaft und den nicht gerade in gutem Ruf
stehenden Berufsmusikern deutlich, von denen viele ihr Brot weitge-
hend mit der verrufenen Tanzmusik verdienten.

Da es jedoch gute einheimische -Musiker aus Mangel an Ausbil-
dungsmoglichkeiten kaum gab, stellte man seit den 30er Jahren immer
hédufiger erfahrene Orchestermusiker und Solisten aus Deutschland
ein, so dass die Zahl der Berufsmusiker, besonders unter den Stimm-
fihrern, stieg.

In den ersten Jahren zdhlte die Gesellschaft 55 Sdngerinnen und
Sénger und 45 Instrumentalisten, wovon 35 Amateure waren. Da die
Mitglieder sich oft sehr unregelmissig auf die verschiedenen Instru-
mente und Stimmen verteilten und nur wenige ihr Instrument oder
auch nur die Notenschrift wirklich beherrschten, fiihrte dies immer wie-
der zu schier uniiberwindlichen Schwierigkeiten und musikalischen
Schwichen, die einzig die Begeisterung wettzumachen versuchen
konnte. So wurden am Eidgendssischen Musikfest von 1827 «Anleitun-
gen» erlassen, die scheinbar Selbstverstandliches vorschrieben:*'

Jederman ist gebeten, auf die Piano und Forte, Crescendo und Decre-
scendo wohl zu achten, in Betreff des Takts einzig auf den Director
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und den eigens dazu bestimmten Taktfiihrern Riicksicht zu nehmen,
und nicht selbst hdrbar zu taktieren, wodurch andere gestort oder irre
gemacht wiirden.

Zu den seltenen Berichten, die eine Idee des musikalischen Niveaus
geben konnen, gehoren die Erinnerungen des Violonisten und Kompo-
nisten Louis Spohr (1784-1859), der wihrend eines Aufenthaltes in
Bern mit der Musikalischen Gesellschaft am 31. Mai 1816 ein Konzert
gab, das er folgendermassen beschreibt:?”

Die Berner Musikgesellschaft nahm sich ebenfalls des Arrangements
unseres Concertes thitigst an und itberhob mich aller listigen Ge-
schiifte. Der Besuch desselben war wieder zahlreicher, als er hier je
bei einem Concerte eines fremden Kiinstlers stattfand; die Einnahme
wegen des hier gebriuchlichen niederen Eintrittspreises aber nicht so
bedeutend, als in Ziirich. Das Orchester ist hier wo moglich noch
schlechter, als in Basel und Ziirich, und das Publikum noch ungebil-
deter, mit Ausnahme sehr Weniger. An der Spitze des Orchesters steht
ein Bruder von Carl Maria von Weber, der, wie man mir sagt, ein guter
Theoretiker sein soll. Als Geiger und Direktor ist er sehr schwach.

Zwel Probleme, die Suche nach fdhigen Dirigenten und die Frage ei-
nes geeigneten Konzertlokals, plagten in den ersten Jahrzehnten die
neugegriindete Gesellschaft. Musste man sich immer wieder mit Diri-
genten begniigen, die den Anforderungen wenig gewachsen waren, da
kaum ein guter Musikdirektor zu bewegen war, nach Bern zu kommen,
so war die Frage nach einem Lokal noch brennender, denn das Rathaus
zum Ausseren Stand, wo die ersten Konzerte stattfanden, konnte nach
wenigen Jahren nicht mehr beansprucht werden. Die Gesellschaft liess
daher ein Casino an der Stelle des alten Ballenhauses, am Orte des heu-
tigen Parlamentsgebdudes, errichten, und am 22. November 1822 — dem
Tag der heiligen Caecilia — konnte der Bau, der neben einem grossen
Konzertsaal auch Gesellschaftsriume und ein Restaurant beherbergte,
eingeweiht werden.*'®

In den 20er Jahren, der ersten Bliitezeit der Gesellschaft, stieg die
Zahl der aktiven und passiven Mitglieder stetig an, und mit Stolz
konnte bei den beiden Konzerten, die 1824 am Kantonalen und 1827
am Eidgenossischen Musikfest aufgefithrt wurden, auf die grossen
Fortschritte seit dem Musikfest in Bern 1813 hingewiesen werden.

144



Doch schon um 1830 war der Zenit iiberschritten, denn der Auf-
schwung des bernischen Musiklebens liess die seit der Griindung der
Gesellschaft bestehenden Widerspriiche, ein Liebhaberverein zu sein
und gleichzeitig gehobenen Anspriichen an die musikalische Leistung
gerecht werden zu wollen, immer deutlicher hervortreten.’!” Das viel-
seitige Engagement, das man im Laufe der Jahre immer hédufiger vom
Orchester in allen moglichen Konzerten und bei Theaterauffithrungen
verlangte, konnte den Amateuren nicht mehr zugemutet werden.

Im Jahre 1830 gelang es endlich, mit Johann Jakob Mendel aus
Darmstadt (1809-1881) einen Musikdirektor und zugleich Miinsteror-
ganisten zu verpflichten, der allen Anforderungen geniigte.’” Als sich
zur selben Zeit Adolf Methfessel (1807-1878)%! aus Miihlhausen in
Thiiringen als Solocellist gewinnen liess, sollten die beiden gut ausge-
bildeten Musiker in den nichsten Jahrzehnten das bernische Musikle-
ben entscheidend pragen.

Adolf Methfessels Biographie ist bezeichnend fiir den Werdegang
eines Musikers im frithen 19. Jahrhundert: Aus einer Musikerfamilie
stammend, erlernte er bei seinem Onkel in einer eigentlichen Lehre das
Cello- und Flotenspiel und wandte sich nach deren Abschluss nach
Bern, um hier eine Existenz aufzubauen. In der kleinen Schrift, die
seine Kinder dem Andenken Methfessels widmeten, heisst es:#>

«Aller Anfang ist schwer», dies miisste der l. Vater auch erfahren, als
er mit seinem jugendlich warmen Herzen, seiner Sorge, wie alles sich
gestalten werde, mit seinem deutschen Sinn und Wesen fremd dastand
unter den enggeschlossenen Kreisen der zuriickhaltenden Berner, den
nicht giinstigen musikalischen Zustinden Berns gegeniiber, und sein
Tagebuch zeugt da von mancher gramvollen, einsamen Stunde und
immer wieder neu aufleuchtender Sorge, wie und wann sich sein Wir-
kungskreis feststellen werde.

Da die Liebhabergesellschaft immer mehr in den Hintergrund trat,
waren die Folgen fiir die Vereinsfinanzen so verheerend, dass die Ge-
sellschaft sich im Jahre 1831 zum Verkauf des Casinos an die Stadt ent-
schliessen und auch den Chorbetrieb im folgenden Jahr einstellen
musste, denn eine ganze Reihe von Choren waren entstanden, die den
verschiedenen musikalischen Richtungen besser entsprechen konnten.

Da auch die Orchestermusik in eine tiefe Krise geriet, fanden zwi-
schen 1838 und 1845 keine offentlichen Konzerte der Gesellschaft mehr
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statt, so dass an deren Stelle der Theaterdirektor und Musiker Julius
Edele (1811-1863), der mit einer Theatergesellschaft nach Bern gekom-
men und hier sesshaft geworden war, neben Opernauffithrungen Kon-
zerte mit den Theatermusikern organisierte. Damit war eine kommer-
zielle und professionelle Konkurrenz entstanden, die dem gemiitlichen
und etwas altviterlichen Konzertbetrieb der Musikalischen Gesell-
schaft zusetzen musste.’?

Als ein neuer Anlauf unternommen wurde, iibernahm vorerst Meth-
fessel die Leitung der Konzerte, zu denen die in der Zwischenzeit neu
entstandenen Chore beigezogen wurden, doch um eine Konkurrenzsi-
tuation aus dem Weg zu schaffen, wurde schliesslich Julius Edele 1848
zum Musikdirektor ernannt.

Fiir das dritte Schweizerische Musikfest in Bern 1851 gelang es, alle
Krifte zu einer gemeinsamen Leistung zu vereinen und die internen
Konkurrenzkdmpfe einstweilen aufs Eis zu legen, so dass mit iiber 700
Teilnehmern im Miinster Handels «Messias» und die «Eroica» Beetho-
vens aufgefiihrt werden konnten.**

Doch die Einheit hielt nicht lange: Als 1852 wiederum Methfessel
zum Direktor ernannt und Edele iibergangen wurde, griindete dieser
eine eigene Gesellschaft, den «Verein fiir altklassische Musik».** In
den folgenden fiinf Jahren lieferten sich nun die Musikgesellschaft und
der altklassische Verein einen erbitterten Konkurrenzkampf, der
schliesslich 1857 zu einer Neugriindung der Musikgesellschaft fiihrte.

Hinter dieser Episode nur den Kampf zweier ehrgeiziger Ménner
und ihrer Anhiinger, denen man bald seichte Effekthascherei, bald in-
tellektuelle Uberheblichkeit vorwarf, zu vermuten, wire falsch, ging es
doch letztlich um die Frage, wie ein rentabler Konzertbetrieb mit den
widerspriichlichsten Erwartungen des Publikums in Einklang gebracht
werden konnte. Dass sich in diesen Jahren der Begriff der «klassischen
Musik» einbiirgerte, beinhaltete eine klare Absage an andere Sparten,
und was in den ersten Jahrzehnten des Jahrhunderts noch unter einen
Hut hatte gebracht werden konnen, unterhaltende Musik und ernste
Werke, war jetzt zum unlosbaren Widerspruch geworden. Edeles «alt-
klassischer Verein» hatte sich der reinen Kunstmusik verpflichtet und
war damit ebenso gescheitert wie die Musikalische Gesellschaft mit
ihren oft nichtssagenden Programmen.

Erst die Neugriindung der Musikgesellschaft legte eine zeitgemadsse
Basis fiir einen modernen Konzertbetrieb, indem die Musiker besoldet
wurden und man wenigstens einen Kern des Orchesters mit ca. 10 bis
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Einladungskarte zum Jubildumsbankett der Berner Liedertafel 1895. Carl Munzin-
ger, der Dirigent der Liedertafel, leitet am Fliigel seinen Chor. STAB.
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15 Mann das ganze Jahr iiber zu beschéftigen suchte. Gleichzeitig
wurde wieder ein gemischter Chor gegriindet, der fiir Oratorienauf-
fithrungen zur Verfiigung stehen sollte. Doch nach wenigen Jahren
wurde er als unzweckmassig wieder verworfen und an seiner Stelle 1862
der unabhidngige Cécilienverein als «gemischter Chor fiir klassische
Musik» gegriindet.”?® Entscheidend fiir die Zukunft war, dass es gelang,
von der Offentlichen Hand regelmissige Beitrédge fiir das Orchester zu
erwirken, und dass die Griindung einer Musikschule, des spiateren Kon-
servatoriums, beschlossen wurde.

Als neuer Musikdirektor wurde der Kolner Eduard Franck ver-
pflichtet, der Professor am Kolner Konservatorium gewesen war und in
Bern auch sofort zum Honorarprofessor der Universitidt berufen
wurde, wo er bis 1867 blieb.””” Stammten Methfessel, Mendel und
Edele noch aus Familien, in denen die Musik im alten handwerklichen
Sinne ausgeiibt wurde, so erhilt die Berufsmusik mit der Ernennung
Franks, dem ersten Musiker grossbiirgerlichen Zuschnitts, auch in Bern
ihre akademischen Weihen. Er und seine Nachfolger vereinigten meist
die Leitung der Musikgesellschaft und -schule mit jener des Cicilien-
vereins, wobei als Direktoren Adolf Reichel, Carl Munzinger und
schliesslich Fritz Brun das Musikleben der folgenden Jahrzehnte
pragten.

Im Gesellschaftshaus «Museum», das im Zuge des Ausbaus der obe-
ren Stadt, in der Ndhe zum 1857 erstellten ersten Bahnhof, zum neuen
gesellschaftlichen Treffpunkt der Stadt werden sollte und das heute die
Kantonalbank beherbergt, konnte 1867 ein neuer Konzertsaal erdffnet
werden. Ladengeschiifte, Gesellschaftsrdume fiir Vereine, Gaststitten
und ein grosser Konzertsaal mit ungefdahr 630 Plidtzen entstanden so in-
mitten des neuen Stadtzentrums. 30 Jahre spéter, nachdem das alte Ca-
sino 1896 dem Bundeshaus hatte weichen miissen und das «Museum»
zum Sitz der Kantonalbank geworden war, wurde nach langen und
schwierigen Planungen das neue Casino schliesslich von der Burgerge-
meinde am heutigen Standort erbaut und konnte 1909 eingeweiht
werden.*?®

Nur langsam &dnderte sich der Aufbau der Konzerte, denn die Tradi-
tion wollte es noch lange, dass ein Konzert mit einer Symphonie be-
gann und einer Ouverture endete und sich dazwischen Solisten und So-
listinnen mit Klavierbegleitung abwechselten.*

Diesen Programmaufbau, der aus der Zeit der Liebhaberkonzerte
iibernommen worden war, kritisierte der «Bund» schon 1882, indem Jo-

148



sef Viktor Widmann, das kulturelle Gewissen der Stadt, unter dem Titel
«Kurzes Fagottsolo Signor Robusto’s iiber die Programme der Abonne-
mentsconcerte» ein langes Gedicht schrieb, wo unter anderem steht:*3°

Warum ist stets zweihdckerig das Kunstkamel,

Das als concert d’abonnement uns Allen werth?

Warum nur immer Trampelthier, nie Dromedar?

Warum ganz unabdnderlich dasselbe Biest

Vom Nasenknorpel durch die Hocker bis zum Schwanz?
Vorn Symphonie und hinten das Erdffnungsstiick,
Dazwischen jedes kleinste Hiirchen festgeklebt

— Die Arie hier, die Lieder dort, zweimal Klavier —

Und immer so und anders nie in Ewigkeit.

Erst zu Beginn unseres Jahrhunderts, unter Fritz Brun, dnderten
sich die Gewohnheiten, und die Programme n#herten sich der noch
heute tiblichen Form. Wurde unter Adolf Reichel*! (1820-1886), der
von 1867 bis 1884 Direktor war, noch ein recht konservatives Reper-
toire gepflegt, so brachte sein Nachfolger Carl Munzinger®? (1842-1911,
Musikdirektor von 1884 bis 1909) die damalige Moderne — Brahms,
Wagner, Berlioz, Verdi und andere — sowie erstmals die grossen Passio-
nen Johann Sebastian Bachs zur Auffithrung. Fritz Brun®* (1878-1959)
schliesslich, der dem Orchester und den Choren bis 1941 vorstand,
schloss die Entwicklung zu einem modernen Konzertbetrieb und einer
modernen Programmgestaltung ab.

Bis weit ins 20. Jahrhundert spielten noch immer begabte Amateure
im Orchester mit; nur mit den wenigen Berufsmusikern des Orchester-
vereins hdtten Werke fiir grosse Besetzungen gar nicht bewiltigt wer-
den kdnnen.

Paul Klee beschreibt aus der Sicht eines gelegentlichen Zuziigers
das Berner Orchester um die Jahrhundertwende:**

Die Violine spielte er [Paul Klee] bald so gut, dass man ihn bei den
Auffiihrungen des stidtischen Orchesters mittun liess, das sich oft bis
zu Brahmssymphonien vorwagte, die es mit Begeisterung, wenn auch
nicht immer ganz korrekt widergab.

Neben der Orchestermusik pflegte die erneuerte Musikgesellschaft
seit 1858 auch die Kammermusik, indem sie jede Saison einige «Soi-
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MﬁNSTER N BERN

————r——

Montag den 7. Mai 1900, abends 8 Uhr:

CONCOCERT

x Berliner =«

Philharmonisches Orchester

76 KUNSTLER.

Dirigent: D HANS RICHTER.

—— RIS

Richard Wagner: Yorspiel zu ,Die Meistersinger von Nirnberg*
Richard Wagner: Vorspiel und Liebestod aus ,Cristan und Jsolde®.
Richard Wagner: Charfreitagszauber aus , Parsifal™

Liszt: Ungarische Rhapsodie )& 1.

L. v. Beethoven: 3. Symphonie ,Eroica”, Es-dur.

Allegro con brio. — Marcia funebre. fidagio assai. — Scherzo. Fllegro
vivace. — Finale Ailegro molio.

——————————

PREISE DER PLATZE:

Mittelschiff und Chor numeriert Fr. 6. —, 5. —, 4. —, 3. —;
Seitenschiff unnumeriert Fr, 2. —.

Vorverkaunf in der Musikalienhdlg. des Hrn. Oito Kiérchlioff, Amthansgasse 3
und abends von 7 Uhr an bei der Kasse im DMiinster.

Konzert des Berliner Philharmonischen Orchesters am 7. Mai 1900 im Miinster, SLB.
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Orge[konzert im Berner munster

gegeben pon

"Professor Bess-Riietschi * ; -
Organist am Miinster
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Typ.Berner Tagblatt, Born

Orgelkonzert im Miinster am 2. Juli 1907, Privatbesitz Zollikofen.
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reen» veranstaltete, wo vor allem Werke fiir Streichquartett vorgetra-
gen wurden.?*

Da die gleichen Musiker sowohl im Orchester der Musikgesellschaft
wie auch in den Theaterorchestern auftraten, ergaben sich zahlreiche
organisatorische Fragen, die nach vielem Hin und Her erst 1877 gelost
werden konnten, als der Orchesterverein gegriindet wurde. Dadurch,
dass dessen Einsatz fiir Musikgesellschaft, Chore und Theater und wei-
tere Anlédsse in einer Trigerorganisation koordiniert und geplant wer-
den konnte, war auch die Voraussetzung geschaffen, den Orchestermu-
sikern eine etwas grossere Sicherheit zu gewidhren und fiir Kontinuitét
in der Anstellung zu sorgen.* Trotzdem mussten sie noch lange durch
Unterricht und selbst mit Tanz- und Unterhaltungsmusik ihren kirgli-
chen Lebensunterhalt verdienen. Und auch der Orchesterverein, im-
mer am Rand des Ruins, konnte sich oft nur durch Sonderanstrengun-
gen, grosse Bazare und Sammelaktionen, iiber Wasser halten. Erst nach
und nach gelang es, regelméssig offentliche Gelder zugesprochen zu
erhalten und auch einen Hilfs- und Pensionenfond fiir Musiker zu
errichten.

Einen eigentlichen Wendepunkt bildete die Einfithrung der Billett-
steuer im Jahre 1919, deren Ertrag dem Stadttheater und dem Orche-
sterverein zukam. In seinem Jahresbericht bezeichnete der Orchester-
verein die Billettsteuer als die «grosse Rettungstat», ohne welche der
Betrieb ldngst hétte eingestellt werden miissen.*’

Fiir die Entwicklung des Konzertbetriebs im 19. Jahrhundert ist die
Geschichte der bernischen Musikgesellschaft von einem biedermeierli-
chen Liebhaberverein zu einer professionellen Konzertorganisation mit
der Ausbildung eines klar umrissenen Kanons klassischer Kunstmusik
bezeichnend: die grossen europdischen Entwicklungslinien zeigen sich
in ithren lokalen und alltdglichen Ausprigungen.

Der Chorgesang

Hat man das 18. Jahrhundert als «Jahrhundert der Geselligkeit» be-
zeichnet, so verdient das 19. sicher den Namen «Jahrhundert des Ver-
eins». Mehr noch als in den umliegenden Lédndern bildeten in der
Schweiz die Vereine das Fundament des o6ffentlichen Lebens, wo die
Demokratisierung des Staates zwischen 1798 und 1848 im Brennpunkt
der politischen Debatte stand und die verfassungspolitischen Wechsel-
bidder die Emotionen kaum zur Ruhe kommen liessen.
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Wirtschaftliche, gesellschaftliche, religiose, kiinstlerische, wissen-
schaftliche Anliegen, alles, womit sich die Gemeinschaft auseinander-
zusetzen hatte, fithrte unweigerlich zur Konstituierung eines Vereins,
der auf lokaler, regionaler oder nationaler Ebene die Gleichgesinnten
zu organisieren suchte.

Diese Geselligkeit war einerseits eine folgerichtige Weiterentwick-
lung der Gesellschaftsbewegung der Aufkldrung im 18. Jahrhundert,
andererseits aber bedeutete sie dennoch mit ihren straff organisierten
und hierarchisch aufgebauten Vereinen einen Bruch mit der Tradition
der ungezwungenen und lockeren Verbindungen der Vorrevolution.
Mit einer gewissen Skepsis verfolgte schon Sigmund von Wagner diese
Entwicklung mit und legte vor allem den Finger auf einen heute wieder
nachdenklich stimmenden wunden Punkt, ndmlich die Ausgrenzung
der Frauen:**

Seither sind eine Menge anderer Gesellschaftlicher Vereine entstan-
den: die grosse und die kleine Societiit, der Negotianten-Leist, der
Kiinstler-Leist, die Musik-Gesellschaft, und viele andere mehr, die je-
dermann kennt. — Ob die Gesellschaftlichkeit durch diese vielen Ge-
sellschaften gewonnen? — ob besonders der Umgang der beiden Ge-
schlechter, durch die nach und nach eingerissene, beinahe ginzliche
Trennung im gesellschaftlichen Leben derselben, an Liebeswiirdigkeit
und geistreicher Unterhaltung, gewonnen habe? — wollen wir Jiinge-
ren zu entscheiden iiberlassen.

Es sollte lange dauern, bis auch die Frauen in den Vereinen mitbe-
stimmen konnten; selbst im 1862 neu gegriindeten Cicilienverein, in
dem die Frauen in der Mehrheit waren, setzten diese erst zehn Jahre
spédter und nur dank ihres Beharrungsvermogens durch, dass sie mit-
stimmen und in den Vorstand gewihlt werden konnten.

Eine Vork@mpferin fiir dieses Recht schildert die Szene, als sdmt-
liche anwesenden Frauen ultimativ ihr Recht forderten, recht an-
schaulich:?¥ '

Der Prisident war wiitend, und als er sah, dass wir Ernst machten
und bei unserer Forderung blieben, schmiss er die Eingabe hin und
erklirte, wenn die Frauen das Stimm- und Wahlrecht bekimen, so
gebe er seine Demission. Diese wurde gerne angenommen, und wir
bekamen das Stimmrecht.
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Als «lebendes Bild» fiihren die Minner eine Allegorie der Séngerfreundschaft vor Augen.
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Die Tatsache, dass die Vereine starken Offentlichkeitscharakter hat-
ten und eng mit der Politik verbunden waren, fithrte dazu, dass sie im
Gegensatz zur Geselligkeit im 18. Jahrhundert fast ausschliesslich von
Miénnern dominiert wurden. Die Schiitzenvereine, die sich als eigentli-
ches Fundament und als Garanten des demokratischen Staates verstan-
den, waren unbestrittenermassen die angesehensten Vereinigungen, ge-
folgt von den mit ihnen wetteifernden Turnvereinen. Auf diesem Hin-
tergrund muss die grosse Bliite der Ménnerchore im 19. Jahrhundert
gesehen werden.

Im deutschschweizerischen und siiddeutschen Raum war es beson-
ders Hans Georg Nigeli, der in der Restaurationszeit dem Minner-
chorgesang zum Durchbruch verhalf. Allenthalben wurden Lieder-
krdnze und Liedertafeln gegriindet, die Nachfrage nach Médnnerchor-
liedern stieg, so dass eine rasch wachsende Zahl von Kompositionen
folgte und die berithmtesten Komponisten Stiicke fiir Méannerchore
schrieben, die begeistert aufgenommen wurden.

Auch im Kanton Bern entstand um 1830/40 tberall der Wunsch
nach Minnerchoren, wobei bezeichnenderweise die ersten Griindun-
gen nicht in der Stadt Bern stattfanden, sondern in den aufstrebenden
Landstiddten: Der Thuner Miannerchor wurde 1829, die Bieler Liederta-
fel 1832 und der Minnerchor Langenthal 1841 ins Leben gerufen.’*
Der Grund, weshalb in der Stadt Bern selbst erst um 1833 ein Ménner-
chor geschaffen wurde, diirfte darin liegen, dass den Séngerfreunden
bis zu diesem Zeitpunkt in der Musikgesellschaft die Moglichkeit zum
Singen geboten worden war. In den 30er Jahren entstand offenbar eine
ganze Reihe von Choren, bestehend aus Ménnern und auch Frauen, die
sich um eine Musikerpersonlichkeit gebildet hatten und deren erklértes
Ziel die Auffiihrung von Oratorien und Chorkonzerten war. Die ver-
wirrende Anzahl von mehr oder weniger festen Chororganisationen in
der ersten Phase charakterisierte ein Chronist der Berner Musikge-
schichte treffsicher als ein «gemiitliches Chaos»*!, das sich erst nach
und nach zu klar organisierten gemischten Choren und Ménnerchoren
entwickelte.

Neben einer ersten Liedertafel — ein aus Deutschland ibernomme-
ner Name fiir einen Ménnerchor — und einem akademischen Chor fin-
det sich in den 30er Jahren auch der gemischte Kirchenchor des Musik-
direktors Mendel?*?, aus dem etwa 1837 um den Vorsteher der
Midchenschule Gustav Frohlich (1811-1873) der erste Céicilienverein
mit etwa 50 Mitgliedern entstand.**
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Der Festumzug am Eidgenossischen Singerfest 1899, Photo STAB. Neben dem Fest-
spiel war der Festumzug ein wichtiges Mittel der politischen Reprisentation. Singer-
feste waren nicht nur musikalische Ereignisse, sondern auch Hohepunkte der patrio-
tischen Selbstdarstellung.

Nachdem die Griindung des eidgendssischen Séngervereins im
Jahre 1842 — einem Dachverband aller schweizerischen Ménnerchore —
der Minnerchorbewegung einen ungeheuren Auftrieb gegeben und ein
erstes Eidgenossisches Sdngerfest in Ziirich 1843 2100 Ménner versam-
melt hatte, wollten die stadtbernischen Sidnger nicht ldnger abseits ste-
hen, und aus dem stetig gewachsenen Chor des Cécilienvereins fanden
sich etwa 120 Minner zusammen, um 1845 die Berner Liedertafel zu er-
richten.** Auch wenn diese nun dem Cicilienverein mit 80 Frauen ge-
geniiberstand, wurden beide weiterhin von Gustav Frohlich geleitet
und traten auch oft gemeinsam auf.** Schon ein Jahr nach seiner Griin-
dung schloss sich der Médnnerchor dem Eidgendssischen Sangerverein
an und iibernahm 1848 die Organisation des Eidgendssischen Sidngerfe-
stes in Bern.

Wie die Schiitzen und Turner bildeten nun auch die Sénger eine der
Sdulen der schweizerischen Vereinstradition, die der Beschwodrung von
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Offizielle Postkarte fiir das Eidgendssische Sdngerfest von 1899 in Bern, Privatbesitz
Bern.

Freiheit und Vaterland bis heute einen zentralen Platz einrdumt und
deren politische Bedeutung durch die Anwesenheit einer Regierungs-
delegation von Bund und Kanton an Festen sinnfillig wird. Neben dem
edlen Wettbewerb zwischen den Choren aus allen Teilen der Schweiz
bedeuteten diese Feste schliesslich auch Hohepunkte des gesellschaftli-
chen Lebens, wo mit viel Wein und Gesang die Freundschaft als Grund-
lage des eidgendssischen Bundes beschworen wurde.

Im 19. Jahrhundert fand das Eidgendssische Sédngerfest noch zwei-
mal, 1864 und 1899, in Bern statt, wobei die Anldsse immer grosser
wurden und 1899 bereits 6500 Sidnger daran teilnahmen, so dass im
Miinster schon 1864 der ehrwiirdige Lettner aus dem 16. Jahrhundert
den Sachzwingen eines modernen Musikfestes weichen musste.**

Bis in unser Jahrhundert kennzeichneten das Ringen um Preise und
Lorbeerkrinze, die Rituale um Fahnen und Pokale das Leben der
Minnerchore, musikalische Begeisterung und patriotisches Engage-
ment ergédnzten sich hier zu einer rein ménnlichen Form der Gesellig-
keit, aus der die Frauen wie in der Politik fast vollstéandig ausgeschlos-
sen waren und in der neben dem Singen und Trinken auch das Rauchen
zu einem wichtigen Ritual wurde. Dass der Thuner Ménnerchor in den
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ersten Jahren seines Bestehens eigene «Gesangsvereintabakpfeifen»
mit dem Emblem des Chores hatte herstellen lassen*’ und den Mitglie-
dern erst 1892 das Rauchen wihrend den Proben ausdriicklich verbo-
ten wurde*?®, ist alles andere als eine Sonderheit dieses Vereins. Neben
Chorproben und Konzerten nahm die Geselligkeit einen breiten Raum
ein, und gemeinsame Ausfliige und Reisen, Bélle und Festessen — mit
Beteiligung der Damen — wechselten mit Herrenabenden und Besu-
chen befreundeter Vereine ab.

Dem Entstehen der Liedertafel folgte bereits 1849 die Griindung
des Berner Liederkranzes, eines Mannerchors mit etwas weniger hohen
gesellschaftlichen und musikalischen Ambitionen®*, und 1854 spaltete
sich ein Teil der Liedertafel unter dem Namen «Frohsinn» ab, ein nicht
nur in Bern oft beobachteter Vorgang.*°

Neben den vielen Choéren, die sich nur fiir kurze Zeit um einen
Freundeskreis oder eine bedeutende Musikerpersonlichkeit sammelten

r:u::;m; R e et ;
5" EIDGENOSSISCHES SANGERFEST BERN

= Y

Satirische Postkarte fiir das Eidgenssische Siangerfest von 1899 in Bern, Privatbesitz
Bern. Eine oft larmige und weinselige Geselligkeit priagte die Rituale der patrioti-
schen Ménnerfeste im 19. Jahrhundert.
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und dann wieder von der Bildfldche verschwanden oder zu grdsseren
Choren fusionierten®!, sollte der Berner Minnerchor, aus dem Zusam-
menschluss mehrerer kleiner Chore im Jahre 1869 entstanden, von
langfristiger Bedeutung sein.? Dass auch der 1909 gegriindete Lehrer-
gesangverein sich als «Bindeglied zwischen den grossen Kunst- und den
kleinen Volksgesangsvereinen» verstand, zeugt von der immer wieder
aufbrechenden Kontroverse um «Volks- und Kunstgesang», die gerade
an den Sidngerfesten mit grossem weltanschaulichem Engagement ge-
fithrt wurde>.

Arbeiterchore®™, Chore von Berufsgruppen®> und besonders Quar-
tierchore*® traten zu den grossen Choren hinzu; dass die Chorge-
schichte hiermit die Geschichte der Stadtentwicklung widerspiegelte,
dafiir sei als Beispiel die Liste der stadtbernischen Chore aufgefiihrt,
die 1881 am XXX. bernischen Kantonalgesangsfest teilnahmen. Zu den
drei etablierten Choren Liedertafel, Liederkranz und Mannerchor, die
fiir die Organisation verantwortlich waren, kamen allein aus der Stadt
Bern die sechs weiteren Médnnerchore Frohsinn, Linggass-Briickfeld,
Typographia, Zihringia, Griitliverein und der Sdngerbund Helvetia
hinzu sowie die beiden Frauenchdre Schosshalde und Berna und zwei
gemischte Chore, der Gemischte Chor Lédnggasse und der Gemischte
Chor der Stadt Bern.

Die gemischten Chore, die weniger im Rampenlicht der politischen
Offentlichkeit standen und deren Vereinsziel nicht primir das grosse
patriotische Fest, sondern das Konzert war, pflegten den Chorgesang
vom Volkslied bis zum Oratorium und suchten den Kontakt mit ande-
ren musikalischen Institutionen, um ehrgeizige Konzertprojekte reali-
sieren zu konnen.

Schon von Anfang an hatte sich eine enge Zusammenarbeit zwi-
schen den gemischten Choren, den Minnerchdren und der Musikge-
sellschaft aufgedriangt, damit Werke fiir Chor und grosses Orchester in
Angriff genommen werden konnten. Entweder organisierte die Musik-
gesellschaft selbst Chore oder diese suchten die Zusammenarbeit mit
ihr, und erst die zunehmende Professionalisierung des Orchesters in der
zweiten Jahrhunderthilfte liess die Kluft zu den Liebhaberchéren gros-
ser werden. Die Ausgliederung des Chorwesens aus der Musikgesell-
schaft im Jahre 1862 bildete den entscheidenden Schritt zu einer klaren
Regelung der Interessen, und da der neugegriindete Cicilienverein
meist unter der Leitung des Direktors der Musikgesellschaft stand, er-
gab sich von allein eine enge Zusammenarbeit.
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Den Sdngern der Freibeit gewidmet!

Schweizerisches Arbeiter-Sdngerfest in Bern am 30. Juni 1907. Titelblatt der Fest-
nummer des «Neuen Postillons».
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Regelmissig traten nun die Berner Chore in den Abonnements- und
Extrakonzerten auf, so dass Cicilienverein, Liedertafel, Mannerchor
und ab 1909 der Lehrergesangverein zu den Tragern dieser Musikkul-
tur wurden.

Nur mit diesen neuen Strukturen war es moglich, die grossen Werke
Bachs iiberhaupt in Angriff zu nehmen; 1887 wurde erstmals in Bern
die Johannes-Passion und 1890 die Matth&dus-Passion aufgefiihrt. Auch
anspruchsvolle zeitgendssische Werke konnten nun einstudiert werden:
Brahms, Wagner und Berlioz erschienen auf den Konzertprogrammen.

Doch der Versuch von regelméssigen sogenannten «Koalitionskon-
zerten» zwischen Liedertafel, Cicilienverein und Musikgesellschaft im
Jahre 1873/74 scheiterte nach kurzer Zeit, denn zu verschieden waren
die Zielsetzungen und Gewohnheiten der Vereine.*’

Die musikalischen Hohepunkte der gemischten Chore bildeten die
kantonalen und schweizerischen Musikfeste, bei denen man trotz ihrer
unbestreitbar politischen Dimension ganz bewusst jene Tone zu ver-
meiden suchte, die zu einer Polarisierung hétten fiihren kénnen. Im
Zentrum eines solchen Festes stand die Auffithrung grosser Werke, die
die Krifte eines einzigen Ortes liberstiegen hitten, wobei an erster
Stelle die Oratorien von Héindel und Haydn standen und Bach, Mozart
und Beethoven erst mit einigem Abstand folgten.”® Von den damaligen
Zeitgenossen wurden Konradin Kreutzer, Ludwig Spohr und Felix
Mendelssohn gerne aufgefiihrt. :

Dennoch konnte es zu brenzligen Situationen kommen, wie z.B. am
eidgenodssischen Musikfest von 1851, als sich einige Sdngerinnen aus
Freiburg weigerten, im Berner Miinster, einer reformierten Kirche, auf-
zutreten. Als die alten Wunden des Sonderbundskrieges wieder aufzu-
brechen drohten, konnte der alte Schnyder von Wartensee am Bankett
die Situation nur knapp retten, indem er mit versdhnlichen Worten die
neue Verfassung und die neue Regierung hochleben liess:*”

Hr. von Wartensee aber kalmierte mit seinem Schweizerdeutsch und
seinem «Lebi hoch» auf die «niii Lyre mit nur siebe Saite und das
Duett zwischen dem chiierreihe und dem amerikanischen yankee
doodle.»

Auch die Schweizerischen Musikfeste, die bis 1867 stattfanden, ge-
rieten im Zeitalter der zunehmenden Professionalisierung zwischen

Stuhl und Bank. Als die alte schweizerische Musikgesellschaft sich
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schliesslich 1891 aufloste®, traten an ihre Stelle einerseits Standesorga-
nisationen der Berufsmusiker wie der Schweizerische Tonkiinstlerver-
ein und der Schweizerische Musikpiddagogische Verband, andererseits
die Verbédnde der Laienmusiker.

Oper und Festspiel

Regelmissig wurde seit der Revolution im Hotel de Musique Theater
gespielt, und wenn reisende Theatertruppen die Stadt besuchten und
das Theater mieteten, wurden neben Sprechtheater auch Opern- und
Ballettvorstellungen angeboten. Nach 1836 besoldete die Stadt einen
stdndigen Direktor, ein Amt, das sie allerdings 1848 aus Spargriinden
wieder abschaffte, bis sie sich nach 1862 wieder finanziell am Theater-
betrieb engagierte, da sonst ernsthaft mit dem Zusammenbruch des
ganzen Unternehmens hitte gerechnet werden miissen.

Die Réaumlichkeiten im Hotel de Musique geniigten den Anforde-
rungen fiir grosse Auffithrungen in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhun-
derts nicht mehr, denn die grossen romantischen Opern, besonders jene
Wagners, verlangten auf die Dauer eine grossere Biihne und einen
grosseren Orchestergraben. Nach einigen Anldufen konnte ein neues
Haus, das heutige Stadttheater, bezogen werden, und mit dem «Tann-
héuser» von Richard Wagner wurde 1903 das Haus feierlich erdffnet.?®!

Die Auffithrungen fanden oft mit sehr reduzierten Mitteln statt, so
dass nicht immer alle Partien mit Séngern besetzt werden konnten und
auch das Orchester und der Chor nur in einer minimalen Formation
auftraten, wie eine Rezension iiber eine Vorstellung des musikalischen
Dramas «Preziosa» von Carl Maria von Weber im Mirz 1835 drastisch
vor Augen fiithrt:3¢

Preziosa. — Ein sehr oft und immer gern gesehenes Melodram; worin
diffmal die Titelrolle blof3 deklamiert, aber auf3er den Chdren nichts
gesungen wurde. Auch wire beinah Ballett getanzt worden; schon
setzte unsere Holde den Fuf3 an, versuchte sogar einige Pas, (augen-
scheinlich aber nur zur Probe) und lief3 es endlich unter einem ent-
setzlich bosen Gesicht bleiben — warum? ist noch nicht ausgemittelt.
Schliefflich wurde einigemal geklatscht.

Im gleichen Jahr wird von der Auffiihrung einer grossen Oper mit
nur einer einzigen ersten Geige berichtet:**?
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Die Direktion wiirde sich irren, wenn sie glaubte, daf} dieser Mangel
von dem hiesigen Publikum iibersehen werde; er ist zu fiihlbar. Zwei
erste tiichtige Violinisten sind das wenigste, was man verlangen kann,
obgleich bei Opern, wo grofle Instrumentirung ist, wie z.B. der
Freischiitz, auch diese bei weitem nicht ausreichen.

Doch in einer Zeit, wo die grossen Werke der Musikliteratur nicht
jederzeit in verschiedenen Interpretationen greifbar auf Tontrédgern
vorlagen, konnten auch Darbietungen mit bescheidensten Mitteln An-
klang finden.

Im Sommer wurden auch im Schénzli, einem Vorldufer des heutigen
Kursaals, Theater und Operetten gespielt.** Josef Viktor Widmann er-
mnerte sich, wie er mit seinem Freund Johannes Brahms diese Vorstel-
lungen besuchte:°

Das [...] Berner Sommertheater, wo damals Opern und Operetten
meistens nur mit Klavierbegleitung aufgefiihrt wurden, besuchte
Brahms mit viel Vergniigen;, namentlich versiumte er keine Vorstel-
lung der «Fledermaus», die in diesem Sommer mehrmals gegeben
wurde. Nur pflegte er dabei oft auszurufen: «Wenn Sie das alles erst
von Wienern und Wienerinnen koénnten singen hdren und spielen
sehen!»

Das Theater bot einerseits den in Bern ansédssigen Musikern eine
Arbeitsmoglichkeit, andererseits bildete es eine ernstzunehmende
Konkurrenz zu den Bemiihungen der Musikgesellschaft, besonders
dann, wenn unternehmungslustige Theaterdirektoren mit ihrer Truppe
auch Konzerte veranstalteten.

Die Professionalisierung des Orchesters nach 1857, das nun regel-
maissig dem Theater zur Verfiigung stand, und die Einrichtung einer
permanenten Theaterorganisation nach 1862 verinderte die Auf-
fihrungsbedingungen fiir die Oper fiihlbar, indem diese analog zum
aufbliihenden professionellen Konzertbetrieb nun auf einem wesent-
lich hoheren Niveau dargeboten werden konnte. Um unter anderem
auch die verschiedenen Orchesteraufgaben besser zu koordinieren, er-
folgte 1877 die Griindung des Orchestervereins.

Neben der Oper spielte eine in der Schweiz besonders gepflegte
Gattung des Musiktheaters eine bedeutende Rolle: das Festspiel.*®
Zum republikanischen Selbstverstdndnis der Eidgenossenschaft ge-
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horte die Selbstdarstellung der Nation im grossen Festakt, hdufig ge-
kront mit einem Festspiel, das sich in einigen entscheidenden Punkten
von der traditionellen Oper unterschied. In der szenischen Darstellung
bedeutender historischer oder allegorischer Episoden wechselten sich
Text, Gesang und Musik ab, und nur die wichtigsten Rollen wurden mit
professionellen Sdngern und Musikern besetzt, der grosste Teil der Mit-
wirkenden waren Liebhaber, die in ihrer Freizeit zum Gelingen des
Werkes beitrugen.

Dass im Jubildumsjahr 1891 die 700-Jahrfeier der Stadt Bern mit al-
len zur Verfiigung stehenden Kriften gefeiert werden sollte, wozu
natiirlich auch ein grosses Festspiel mit moglichst vielen Teilnehmern
und fiir moglichst viele Zuschauer gehorte, verstand sich von selbst. Ein
Spezialist fiir Festspieldichtung, der Hongger Pfarrer Heinrich Weber
(1821-1900), schrieb den Text, und der Berner Musikdirektor Carl
Munzinger komponierte die Musik fiir die sechs Bilder, in denen die
Hauptetappen der Geschichte Berns in Erinnerung gerufen wurden:
die Stadtgriindung 1191, Laupen 1339, Murten 1476, die Reformation
1528, der Untergang 1798 und im sechsten und letzten Bild eine allego-
rische Darstellung der Gegenwart.

Heinrich Webers Text, in dem markige Verse mit Chor- und Orche-
stereinlagen abwechseln, Einzelpersonen und Gruppen wirkungsvoll
eingesetzt, Stimmungen beschworen und Situationen zu Gleichnissen
ewiger Biirgertugenden stilisiert werden, verrét den alten Routinier im
Festspielwesen. In der Musik versuchte Carl Munzinger den Bogen von
den einfachen, volkstiimlichen Melodien bis zur hochdramatischen
Opernkomposition zu schlagen. Doch da nur den beiden Solistinnen —
Berna und Helvetia — Rollen zugetraut werden konnten, die an Wag-
ners Musikdramen ankniipften, und fiir die Berner Chore ein einfache-
rer Stil gefunden werden musste, handelte es sich wie bei vielen Fest-
spielen auch bei dieser Komposition um eine Quadratur des Kreises. Es
erstaunt deshalb nicht, dass die Musik der grossen Fespiele aus dem
letzten Jahrhundert vollig in Vergessenheit geraten ist.**’

Auf dem Kirchenfeld (seit 1883 durch eine Hochbriicke erschlossen)
gegen das Ddhlholzli hin, wo heute noch die Namen «Jubildumsstrasse»
und «Jubildumsplatz» an dieses Grossereignis erinnern, wurde unter of-
fenem Himmel der Festplatz mit einer riesigen, 100 Meter breiten
Biihne errichtet. Der Zuschauerraum umfasste 10 000 Sitzpldtze und
nochmals so viele Stehplitze, und der Aufwand mit 900 Darstellern in
2500 verschiedenen Rollen war gigantisch.
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Da die 57 Mann des Stadtorchesters natiirlich nicht ausreichten,
wurde aus Konstanz eine deutsche Regimentsmusik mit 43 Bldsern en-
gagiert, so dass sich zusammen ein hundertkopfiges Orchester ergab.
Hinzu kamen 485 Séngerinnen und Sénger aller wichtigen Chore
Berns: der verstiarkte Cacilienverein, der Liederkranz, die Liedertafel,
der Minnerchor, der Liederkranz Burgdorf, der Midnnerchor Langen-
thal und der Mannerchor Thun, und schliesslich traten der Mannerchor
Frohsinn und der Sdngerbund Helvetia auf der Biihne als Krieger-
chore auf.

Nachdem am Freitag alle Schulkinder der Stadt der Hauptprobe
hatten beiwohnen diirfen, wurde das Festspiel zweimal aufgefiihrt, am
Samstag, dem 15., und am Sonntag, dem 16. August, und ein grosser hi-
storischer Festumzug rundete am Montag schliesslich die Feierlich-
keiten ab.

Der Erfolg war durchschlagend, so dass riickblickend gesagt werden
kann, hier sei wohl der Hohepunkt der schweizerischen Festspieltradi-
tion erreicht worden, sowohl was seine Grosse angehe wie auch in sei-
ner Wirkung. Der offizielle Chronist des Festcomités beschreibt die
letzte Szene, in der am Schluss nicht nur das Publikum, sondern auch
alle Glocken der Stadt und verschiedene Geschiitzbatterien auf der
Schanze in die Nationalhymne einfielen:*®

Wer vermdachte die Weihe des Augenblicks zu beschreiben, da nun
Helvetia den Segen iiber Berna spricht: «Du Banner mit dem weissen
Kreuz in roth, rausch’ itber ihr, erfrisch’ ihr Stirn und Schlife! ... So-
lang du treu der reinen Freiheit dienst, die Briider all’ in Liebe fest
umschlingst, solange bleibst du frei und stark und gliicklich. Der Frei-
heit heil’ger Geist walt’ iiber dir! und wenn im Alpengliih’n die Firn’
erglinzen und Abendliifte weich herniederweh’n,« — hier setzt leise,
mit nur gehauchter Stimme der Chor ein «O mein Heimatland, o
mein Vaterland», ein inbriinstiges Gebet, iiber dem segenspendend die
verklirte Stimme Helvetias schwebt — «und siiss dich kosen: ‘s ist der
Mutter Gruss! Treu und getrost! Mutter Helvetia wacht!»

«Das Auge sah den Himmel offen» aber nicht vielen gelang es, die
Thrinen zuriickzudringen. Manner und Frauen, Zuschauer und Mit-
wirkende waren bewegt vom Gefiihl des Dankes, dass sie diesen Tag,
diese Stunde erleben durften und, von Einem Gefiihl beseelt, erhob
sich die ganze Volksmenge, um mit dem Chor und Orchester einzu-
stimmen in das Lied « Rufst du mein Vaterland».

166



J
;‘

|

s e s s s I
e Es s s

1 .ELf T
“.' -

Johann Geiser, Das Festspiel 1891, Aquarell, BHM.

Der Funke war iibergesprungen: Am Schluss der Auffiihrung war
die Grenze zwischen Teilnehmern und Zuschauern aufgehoben und je-
nes Gefiihl der Einheit und Verbundenheit erreicht, das ein Festspiel
erst zur nationalen Weihestunde machen konnte. Trotzdem verebbten
die damals aufgenommenen Bemithungen um regelméssige nationale
Festspiele, wie sie schon Gottfried Keller angeregt hatte, nach kurzer
Zeit, liess sich doch die Diskrepanz zwischen dem riesigen Aufwand
und den letztlich nie ganz befriedigenden Dichtungen und Kompositio-
nen nur in Momenten grosser nationaler Begeisterung vergessen. Max
Widmann, der als junger Mann das Festspiel erlebt hatte, schrieb 1935
im Riickblick:*

Trotzdem das von Pfarrer Weber (Hongg) auf Grund eines Preisaus-
schreibens verfasste und von Karl Munzinger in Tone gesetzte Fest-
spiel nicht als eine der hochsten Bliiten der schweizerischen Fest-
spieldramatik bezeichnet werden kann, versetzten die glanzvollen
Auffithrungen ganz Bern in einen solchen Taumel, dass man glaubte,
nun sei der Grund gelegt zu einer nationalen Biihnenkunst, die eine
bleibende Einrichtung werden miisse.

Von all den grossen Festspielen, die in der Folgezeit geschrieben
und aufgefiihrt wurden, so aus Anlass der Schweizerischen Landesaus-
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stellung 191437 oder 1930 fiir das Schweizerische Arbeitermusikfest®’!,
sollte keines mehr die Bedeutung wie dasjenige von 1891 erreichen.

Der Musikunterricht und die hiusliche Musikpflege

Zur biirgerlichen Kultur des 19. Jahrhunderts gehdrte wenn irgendwie
moglich die hdusliche Musikpflege, wobei als eigentliches Statussymbol
das Klavier allein schon durch seinen Anschaffungspreis eine klare
Trennung zwischen dem wohlsituierten Biirgertum und den unteren
Klassen bezeichnete, kostete es neu doch mindestens Fr. 800.-, im Nor-
malfall um die Fr. 1000.-, einen Jahreslohn fiir viele Arbeiterinnen und
Arbeiter.’”? Das Klavier in der guten Stube wurde zum Gradmesser der
sozialen Stellung, und war es gar ein Fliigel, so durfte man sich zu den
wahrhaft wohlsituierten Biirgern rechnen.

Analog zu einem neuen Bild des Berufsmusikers entstand eine neue
Bewertung des Dilettanten. Handelte es sich zu Beginn des Jahrhun-
derts noch keineswegs um eine abschitzige Bezeichnung, im Gegenteil,
galt der Dilettant als der Musikverstdndige, der auch die wenigen Be-
rufsmusiker nach Kriften forderte, so veridnderte sich im Verlauf des
Jahrhunderts sein Bild von Grund auf. Die zunehmende Professionali-
sierung des Musiklebens einerseits, der in biirgerlichen Kreisen uner-
lassliche Musikunterricht andererseits liessen den Amateur und sein
héusliches Musizieren ins Zwielicht geraten.

Die Ideale der géngigen Hausmusik entfernten sich immer mehr von
jenen der Kunstmusik, denn zeitgendssische Kompositionen von Liszt,
Chopin und Brahms waren nur mehr einer hauchdiinnen Minderheit
von Dilettanten zugénglich, so dass ein paralleler Musikmarkt entstand,
der den Bediirfnissen und Fihigkeiten der meisten Amateure entge-
genkam: die Salonmusik. Der Salon, das «Heiligtum» des biirgerlichen
Wohnens, wurde zum Leitbild einer Musikkategorie, die erst mit dem
Aufkommen der Schallplatte wieder verschwand.

Unmengen von Salonstiicken wurden geschrieben und gedruckt,
auch von bernischen Lehrern der Musikschule, erwiesen sich doch ge-
rade ihre Schiilerinnen und Schiiler als dankbare Kéuferinnen und
Kiufer.?”® Klavierstiicke, Duos und Lieder waren die beliebtesten Kom-
positionen, deren Absatz bei weitem den der anerkannten Klassiker
und Romantiker iiberstieg, und zahllose Fantasien tiber Opern und
Volkslieder, Potpourris und Charakterstiicke erinnern heute noch an
eine untergegangene musikalische Welt.
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Sopnie Im Hof, Feierabend im Salon, Scherenschnitt um 1825/30, SLM (Sammlung
von Hallwil). Zum biirgerlichen Familienidyll gehort auch die Hausmusik: Der Vater
Abraham Balthasar Im Hof (1773-1859) spielt, von seiner Tochter Marie am Spinett
begleitet, die Geige; der kleine Sohn schwenkt dazu ein Glockenspiel. Die Mutter
und eine andere Tochter widmen sich Handarbeiten. Sophie Im Hof fertigt einen
Scherenschnitt an.

Wie im Hause Josef Viktor Widmanns, wo in den Sommermonaten
1886 bis 1888 Johannes Brahms ein und aus ging, gab es daneben natiir-
lich auch in Bern eine ganz andere Ebene der Hausmusik. Sein Sohn,
Max Widmann, erinnert sich daran, dass er selbst sich durch das Stu-
dium der vierhdndigen Klavierausziige auf klassische Konzerte vorbe-
reitet habe.’”* Georg von Benoit, Kaufmann und hervorragender Kla-
vierspieler, trat auch als Komponist in Erscheinung und hinterliess ne-
ben Liedern und einigen Salonstiicken eine ansprechende Violinsonate
im romantischen Stil.*” Als treibende Kraft im Berner Musikleben des
ausgehenden 19. Jahrhunderts forderte er die Musikschule und beson-
ders die Kirchenmusik, und dass er sich daneben einen Namen als
Griinder des «Violetten Kreuzes» gemacht hatte, eines internationalen
Vereins gegen das Fluchen, entbehrt nicht einer gewissen humorigen
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Henry Fischer-Hinnen (1844-1898), Hauskonzert, Lithographie aus dem «Biren-
album» 1885, StUB. Es handelte sich um eine Reklamezeichung fiir das Musikhaus
Kirchhoff in Bern.

Konsequenz. Da wenig iiberliefert und kaum etwas zugénglich ist, blei-
ben die Kenntnisse iiber die Hausmusik in Bern sehr fragmentarisch,
doch vielleicht schlummert auf einem Estrich oder in einem Keller
noch der eine oder andere ungehobene Schatz.

Als im 19. Jahrhundert der Klavierunterricht zum eisernen Bestand-
teil der Erziehung hoherer Tochter gehorte und auch halbwegs begabte
Séhne ein Instrument spielen sollten, wuchs die Nachfrage nach Musik-
unterricht. Waren im Ancien Régime private Musiklehrerinnen und
-lehrer alles anderes als eintrigliche und damit angesehene Berufe, so
ermoglichte im 19. Jahrhundert der Musikunterricht immerhin eine ak-
zeptierte kleinbiirgerliche Existenz, und die Verachtung, die im Ancien
Régime die Musiker traf und sie mehr oder weniger dem Dienstboten-
stand zurechnete, war einer toleranten Gleichgiiltigkeit gewichen. In
Zeitungsinseraten begegnen wir regelméissig Musiklehrern, ja gelegent-
lich auch eigentlichen privaten Musikschulen, in denen mehrere Fiacher
und Instrumente unterrichtet wurden.*’

Klavierlehrerin war einer der wenigen standesgemdassen Berufe, die
eine Tochter aus gutem Hause ergreifen durfte, so dass er gerade in Fa-
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milien, in denen gesellschaftlicher Anspruch und wirtschaftliche Rea-
litat auseinanderklafften, eine Moglichkeit fiir eine unverheiratete Frau
war, ihren Lebensunterhalt zu bestreiten.

Fiir Tochter kamen eigentlich nur Klavier und Gesang in Betracht,
und erst ganz am Ende des Jahrhunderts war es denkbar, dass eine Frau
Violin- oder gar Cellounterricht nahm. Neben Flote und Harfe, die in
Ausnahmefillen gerade noch als tolerierbar galten, blieben weitere
Blasinstrumente bis in unser Jahrhundert hinein undenkbar. Auch der
weitaus grosste Teil der Knaben, die Musikunterricht erhielten, lernten
das Klavierspiel, weniger haufig das Geigenspiel. Da vielseitige Instru-
mentalisten jedoch immer gefragt waren, sei es in der vornehmen Mu-
sikgesellschaft, sei es in einer Blasmusik, standen all die andern Instru-
mente umso mehr den iibrigen ménnlichen Bernern offen.

Der Mangel an brauchbarem Nachwuchs hatte die Musikgesell-
schaft seit ihrer Entstehung geplagt, so dass ihre Reorganisation im
Jahre 1857 ausdriicklich auch die Griindung einer Musikschule in Aus-
sicht stellte.””” In einem ersten Anlauf sollten nur Knaben in den
Fachern Violine, Cello und Flote unterrichtet werden, und zwar in der
Absicht, eine Orchesterschule fiir die Musikgesellschaft entstehen zu
lassen. Als allerdings der Unterricht 1858 einzig mit Geigenklassen be-
gann, da sich fiir die anderen Instrumente niemand gemeldet hatte,
wurde die Schule ein Jahr spiter auf eine neue Basis gestellt. Der neue
Direktor der Musikgesellschaft, Eduard Franck, und der Direktor der
Midchenschule, Gustav Frohlich, taten sich zusammen, um mit Ge-
sang, Klavier, theoretischen Fachern und - bei Bedarf — auch weiteren
Instrumenten ein breiteres Spektrum, ausdriicklich an beide Ge-
schlechter gerichtet, anzubieten und neben dem Unterricht fiir Dilet-
tanten auch eine Berufsschule ins Auge zu fassen.

Diese 1859 eroffnete und von den Direktoren der Musikgesellschaft
geleitete Schule wurde zur Keimzelle des spdteren Konservatoriums.
Auf Eduard Franck folgte Adolf Reichel und schliesslich Carl Munzin-
ger, nach dessen Ricktritt 1911 erst die Leitung des Orchesters und
jene der Musikschule nicht mehr in Personalunion besetzt wurden.

Lange Zeit war die Musikschule mehrheitlich in den Ridumen der
Midchenschule untergebracht, in denen sie trotz moralischer Beden-
ken auf Lehrer- und Elternseite bis 1880 blieb. Danach von einem Pro-
visorium ins andere ziehend, konnte sie erst 1895 an der Kirchgasse
(heute Miinstergasse) gleich neben dem Miinster ein Haus beziehen,
das bis 1940 dem Konservatorium als Sitz diente.
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Ein Blick auf die Schiilerlisten®”™ vor dem Ersten Weltkrieg be-
stdtigt, dass nur sehr langsam die geschlechtsspezifischen Vorurteile in
Bezug auf die Instrumentenwahl abgebaut wurden, findet man doch in
den Gesangsklassen fast ausschliesslich Sdngerinnen, was die Direktion
mit einem Seitenblick auf die vielen Ménnerchére immer wieder be-
dauerte. Auch in den Klavierklassen bildeten die mannlichen Schiiler
eine kleine Minderheit, wogegen bei den Streichinstrumenten gerade
umgekehrt Geigenschiilerinnen nicht vor Ende des Jahrhunderts die
Schule besuchten. Die einzige Celloschiilerin im Jahr 1900 blieb fiir
lange Zeit die grosse Ausnahme, und in den theoretischen Féchern
iiberwog der Anteil der Frauen, bei denen es sich vor allem um ange-
hende Musiklehrerinnen gehandelt haben wird.

Unterricht an der Musikschule konnten sich nur gutsituierte Berner
leisten, da fiir eine Klavierstunde drei bis vier Franken gerechnet wer-
den mussten, also fast der Taglohn eines Arbeiters. Privat wurde beson-
ders der Anfangerunterricht billiger angeboten, doch auch hier stellten
die Anschaffung eines Instrumentes und die regelméssigen Stunden
eine uniiberwindbare Barriere zwischen Arm und Reich dar.?”

Auf der anderen Seite lebten die Musiklehrerinnen und -lehrer oft
an der Grenze zur Bediirftigkeit, da jeder konjunkturelle Einbruch die
Schiilerzahlen sinken liess und fiir Krankheit und Alter unter diesen
Bedingungen kaum vorgesorgt werden konnte. Wihrend sich die so-
ziale Lage der Musikdirektoren und Solisten immerhin langsam, aber
stetig verbesserte, musste ein grosser Teil der Musiker weiterhin um
eine bescheidene biirgerliche Existenz kimpfen.

Als aus dem 1893 gegriindeten «Schweizerischen Gesangs- und Mu-
siklehrerverein», der zu Beginn vor allem die Hebung des Schul- und
Volksgesangs zum Ziel hatte und auch Nichtberufsmusikern offen-
stand, 1911 der «Schweizerische Musikpddagogische Verband» als rei-
ner Berufsverband entstand, setzte sich dieser nun fiir die Anliegen der
Musiklehrer ein und befasste sich insbesondere mit Fragen der Ausbil-
dung und der angemessenen Entldhnung.?® Auch fiir die Interessen der
Komponisten und ausiibenden Kiinstler setzte sich ein weiterer Berufs-
verband ein, der 1900 gegriindete «Schweizerische Tonkiinstlerverein»,
der in vielen Teilen die Anliegen der 1891 aufgelosten Schweizerischen
Musikgesellschaft wieder aufnahm.*®! Erst 1914 begannen sich auch die
schweizerischen Orchestermusiker zu organisieren; eine wirkungsvolle
Interessenvertretung durch den «Schweizerischen Musiker-Verband»
kam aber erst nach dem Ersten Weltkrieg zum Tragen.*
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Hans Eggimann (1872-1929), Nach dem Familienkonzert 1910, Radierung und Aqua-
tinta auf Kupferdruckpapier, KMB. Das Zelebrieren der Salonmusik im Familien-
kreis gehorte im 19. Jahrhundert zur biirgerlichen Imagepflege. Auf dem Klavier
stehen die Noten des wohl meistgespielten Salonstiickes des 19. Jahrhunderts: des
«Gebets einer Jungfrau» von Thekla Badarzewska (1834-1861). Mit der ganzen Um-
gebung sichtlich unzufrieden, verfolgt Richard Wagner an der Wand die Beseitigung
des musikalischen Abfalls.
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Blasmusik — Militdrmusik

Neben den Choren waren es in der Schweiz vor allem die Blasmusik-
korps, die sich grosser Beliebtheit und regen Zulaufs erfreuten, waren
doch Blasmusikinstrumente fiir viele erschwinglich und auch drmeren
Schichten zugénglich, da sie sich auch billig mieten liessen und der Un-
terricht meist innerhalb der Vereine stattfand. Rasch wurde deutlich,
dass hier eine ganz neue Musikkultur im Entstehen begriffen war.
Bernhard Hermann, dem es vor allem um den Nachwuchs fiir das stiad-
tische Orchester ging, schilderte am Berner Musikfest von 1824 seine
Bedenken dariiber, dass das Blasmusikwesen eine andere Richtung als
die stadtische Musikgesellschaft einschlage:3*

Unter die giinstigen Zeichen der Zeit zihlen wir auch die zuneh-
mende Anbildung der Blas-Instrumente, und der aus solchen zusam-
mengesetzten hoher gebrachten Militirmusik. Wenn unstreitig aus der
Menge dieser Art Dilettanten tiichtige Praktiker hervorgehen, so miis-
sen wir doch vor den Nachtheilen warnen, die aus der Einseitigkeit
dieser Liebhaberey zu erwachsen pflegen. Gewdhnlich spielen sie
nicht nach Noten, sondern blasen auswendig, was sie wissen; die ge-
neigten Leser sind viel seltener unter ihnen als unter den Freunden der
Saiten-Instrumente. Ofters verderben ihnen das iibliche Spielen im
Freyen, bisweilen auch schlechte Meister und schlechte Instrumente
das Gehdr, und gewdhnen sie an Unreinheit, daf} die nimlichen Sub-
jekte, die man bey Feldmusiken und Serenaten wohl horen mag, den-
noch unbrauchbar bleiben fiir’s Orchester.

Von entscheidender Bedeutung war die Weiterentwicklung der Me-
tallblasinstrumente, die dank dem Einbau von Ventilen auch als Melo-
die-Instrumente zu verwenden waren. Die bernische Militarverwaltung
begann nach 1830, die Signalisten der Bataillone mit solchen Instru-
menten auszuriisten, und legte damit den Grundstein fiir militdrische
Blasmusikformationen, fiir die die acht Signalisten eines Bataillons zu-
sammengezogen und manchmal durch weitere Instrumentalisten er-
gédnzt wurden.

Oft bezahlten die Offiziere die notwendigen zusétzlichen Instru-
mente, damit sich thre Musik horen lassen konnte, denn immer wieder
setzten Sparmassnahmen des Militédrs bei der Musik an, die als iiber-
flissiger Luxus angesehen wurde.™
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Die Bataillonsmusiken blieben so lange gefihrdet, bis die Armee
auf eidgenossischer Ebene nach der Totalrevision der Bundesverfas-
sung von 1874 organisiert wurde und bescheidene 12 bis 16 Mann um-
fassende Bataillonsspiele fest in die Militdrordnung tibernommen wur-
den. Einen wirklichen Aufschwung nahm die schweizerische Militér-
musik erst um 1900, als die Einfiihrung eines an Preussen orientierten
Drills der Marschmusik eine neue Bedeutung verlieh.*®

Parallel zu den Militirmusikgruppen entstanden vielerorts zivile
Blasmusikgesellschaften, die mit den militidrischen Organisationen eng
verbunden waren und deren grosse Zahl in den 30er bis 50er Jahren
ohne diese Anlehnung nicht denkbar gewesen wiire.

Neben den Bataillonsspielen gab es aber in Bern noch eine weitere
Militirmusik, die Garnisons- oder Stadtmusik®®, bei der es sich um ein
kantonales Korps handelte, das Holz- und Metallinstrumente verei-
nigte. Die Korps — auch Feldmusik genannt — hatten vor allem repré-
sentative Funktionen, indem sie bei der Eréffnung der Tagsatzung, bei
grossen Militdriibungen, aber auch bei anderen 6ffentlichen Anlédssen
aufspielten.Die Stadtmusik Bern war zwar eine militdrische Organisa-
tion, zeigte aber dadurch, dass sie eigene Konzerte veranstaltete und

| 804. 1 810. 1820, 1 $40.

Bernische Militirmusiker 1804-1840, Illustration aus der «Brunnenchronik» von Karl
Howald, BBB.
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JMUSIKGESELLSCHAFT FER)

1886.

Die Musikgesellschaft Ferrenberg, Photo 1886, BBB. Eine der unzédhligen Musikge-
sellschaften stellt sich hier mit ihren Instrumenten zum Gruppenbild auf.

fiir Feste beigezogen werden konnte, durchaus auch den Charakter ei-
nes Musikunternehmens, so dass ihr militdarischer Charakter je ldnger
desto weniger im Vordergrund stand und sich die Loslosung aus der
Militdrorganisation schrittweise vollzog.

Aus den Kreisen der Stadtmusik konstituierte sich 1864 quasi die zi-
vile Abteilung, die Musikgesellschaft Harmonie, um interessante Enga-
gements zu Konzerten und auch zu Tanzanldssen, die einer rein mi-
litdrischen Formation nicht wohl angestanden wéren, wahrnehmen zu
konnen. Mit der Auflosung der kantonalen Truppen 1875 wurden auch
alle kantonalen Feldmusikkorps aus der Armee entlassen, und auch der
Berner Garnisonsmusik war nur noch eine Gnadenfrist bis zum letzten
Konzert 1881 eingerdumt.
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Nachdem 1877 sich die Musikgesellschaft Harmonie mit der Gesell-
schaft Harmonie-Schnurrantia wiederum zu einer «Stadtmusik» verei-
nigt hatte, wurde 1896 durch die Zusammenlegung mit einem anderen
grossen Korps, der «Militdarmusik», die neue Stadtmusik gegriindet, ein
Blasorchester, das auch den hochsten Anspriichen dieser Gattung
gentigen sollte. Zum Repertoire gehdrten neben Mirschen und Ténzen
auch grosse symphonische Tonwerke der klassischen und romantischen
Komponisten, wobei wie iiberall Richard Wagner um die Jahrhundert-
wende einen Ehrenplatz einnahm. Vieles deutet darauf hin, dass die
Stadtmusik ein hoheres Ansehen als das Stadtorchester genoss, und als
1912 Carl Friedemann aus Freiburg im Breisgau, koniglicher Musikdi-
rektor und Obermusikmeister in der deutschen Armee, als Kapellmei-
ster gewonnen werden konnte, liess man sich diese Musikerstelle als
eine der bestbezahlten in Bern das ansehnliche Gehalt von Fr. 3600.-
kosten. Die Stadtmusik war zwar die bedeutendste und prestigetrich-
tigste Blasmusikformation in der Stadt Bern, aber beileibe nicht die
einzige*’; Berufsgruppen wie die Postangestellten® und philantropi-
sche Vereinigungen wie das Blaue Kreuz* besassen schon bald eigene
Blasmusikformationen, doch ist es im jetzigen Zeitpunkt kaum mehr
moglich, die ganze Palette kleiner und kleinster Blasmusikvereine zu
rekonstruieren, die wie die Chore auch zur grossen Vereinsbewegung
des 19. Jahrhunderts gehorten, denn viele bestanden nur kurze Zeit, fu-
sionierten mit anderen Gesellschaften, teilten sich wieder und dnderten
immer wieder Namen und Besetzung.

Eine besondere Bedeutung erhielt die Blasmusik fiir die Arbeiter-
bewegung, mussten doch die grossen Aufmérsche, wie die Demonstra-
tionen am 1. Mai, musikalisch begleitet werden. In diesem Umfeld ent-
standen Blasmusikkorps, die fiir jene Gelegenheiten zur Verfiigung
standen, wo die dlteren — meist biirgerlich geprédgten — Musikgesell-
schaften nicht ohne weiteres aufspielen konnten.” Bei der ersten
1. Mai-Demonstration im Jahre 1890 schrieb der «Schweizer Sozialde-
mokrat»:*!

Aber unsere stiadtischen Musikkorps sind, Ausnahmen abgerechnet,
natiirlich fiir Arbeiterdemonstrationen nicht zu haben, und dann auch
zu kostspielig fiir Arbeiterborsen. [... ] Unseren besten Dank der vor-
trefflichen jungen Musik von der Muesmatt, sowie den Mitgliedern
der verschiedenen bern. Musiken, welche der Arbeiterschaft ihre Mit-
wirkung gewdhrten.
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Doch bereits im folgenden Jahr konnte auf die Mitwirkung der bei-
den grossen Musikkorps der Stadt gezidhlt werden:**

Warmer Dank unseren beiden grossen stidtischen Musikkorps, der
Stadtmusik und der Militdrmusik fiir ihre gefillige Mitwirkung. Mo-
gen sie immer dabei bleiben, dass sie als wahre Volksmusiken die
Aufgabe haben, mit ihrer Kunst auch den Armsten zu dienen. Das ist
eine Auffassung, die ihnen zu héchster Ehre gereichen kann.

Nach der Jahrhundertwende aber liess die Verschirfung der sozia-
len Konflikte auch die Kluft zwischen biirgerlichen Vereinen und Ar-
beitervereinen immer grosser werden.

Uber die Friihzeit der Arbeitermusikvereine sind wir nur sehr
schlecht im Bild. In den 80er Jahren entstand um den Arbeiterverein
Felsenau eine Blechkapelle, deren Mitglieder, vorerst mit gemieteten
Instrumenten, von einem alten Trompeter — Veteran aus dem Sonder-
bundkrieg — unterrichtet wurden und die sich 1890 in der Offentlichkeit
prasentierte. Schon im folgenden Jahr spielte sie an der 1. Mai-Demon-
stration auf, zwar erst mit einer «einheitlichen Miitze», doch bereits
1893 konnte eine vollstandige Uniform angeschafft werden - das Ziel
jeder Musikgesellschaft. Wie in vielen solchen Vereinen trat die politi-
sche Ausrichtung bald hinter den musikalischen Ehrgeiz zurtick, und
nach einigen Jahren musste der Name Arbeitervereinsmusik der neu-
tralen Bezeichnung Metallharmonie weichen.?” Die 1919 gegriindete
«Arbeitermusik der Stadt Bern» behielt ithren Namen bis 1977 bei
und wurde dann von der «Arbeitermusik» zur unverfidnglichen «Blas-
musik».** Ahnlich verlief das politische Engagement bei der Post-
musik, ohne dass allerdings der gewerkschaftliche Aspekt ganz ver-
schwand.*>

Die finanzielle Basis aller Musikgesellschaften stellten neben den
Mitgliederbeitrdagen die Ertrige aus Konzerten, besonders aus Prome-
nadekonzerten dar, die in dem 1891 erstellten Musikpavillon auf der
kleinen Schanze stattfanden und oft einen betréchtlichen Gewinn ab-
werfen konnte.*

Eine vertiefte Geschichte der Blasmusik, die iiber das Anekdotische
und Organisatorische hinausgeht, bleibt ein dringendes Desiderat der
modernen Musikgeschichte, und auch wenn viele verdienstvolle Vor-
arbeiten in den letzten Jahrzehnten geleistet wurden, l4sst sich kaum
ein Uberblick gewinnen.*”
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Die Redoute, Illustration aus der «Brunnenchronik» von Karl Howald, BBB. Karl
Howald schreibt zu diesem Bild: «Die Ballkostiime der Patrizierinnen erscheinen
hier oben noch decenter als sie waren; denn ihr Oberleib war fast nackt, so dass selbst
der ernste Pfarrer I'Orsa vor seinem sehr verehrten Mattepublicum, von der Canzel
aus seinem Abscheu gegen diese nackte Schamlosigkeit Ausfélle machte, wiahrend
die Miinster-Pridicanten mehr gegen die niedern Stdnde ihr Geschiitz richteten. Die
Tinzer hingegen trugen weisse Glacé-Handschuhe.»

Tanz und Unterhaltungsmusik

Die Balltradition, die im ausgehenden Ancien Régime in Bern zu einer
ersten Bliite gekommen war, lebte nach den Wirren der Helvetik wie-
der auf und erfuhr in der Restaurationszeit ihren Hohepunkt. Im Hotel
de Musique traf sich die gute Berner Gesellschaft im Winter regelmés-
sig zum Tanz, wobei das gewdhnliche Volk, wie Karl Howald in seiner
Brunnenchronik beschreibt, bloss als Zuschauer toleriert war:3*®

Damals rechnete es sich das Patriciat zur Ehre, vor allem Volk zu tan-
zen und in bunter Mannigfaltigkeit und auslindischen Uniformen an
der Redoute im Theatersaal zu erscheinen, wahrend die zweite und
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dritte Galerie mit schaulustigem Weibervolk und Gassenpobel vollge-
pfropft war. Die Herren Liithard, Risold, Wyss, Brunner und derglei-
chen hatten damals noch nicht die Ehre, zur haute noblesse gerechnet
werden zu kédnnen. Seit 1830 sind die Belustigungen des Patriciates
verschwunden. [...]

Im Niveau mit der ersten Loge war der Tanzboden errichtet, der sich
mit dem Theaterboden vereinigte, zu dessen beiden Seiten Rafraichis-
sements fiir die Damen auf langen Tischen bereit standen. Die Walzer
wurden birentanzartig, langsam und steif produziert. Bei den
Langaus sauste es wie die Windbraut und wenn ein Tinzer aus-
glitschte, hatte das zuschauende Publicum eine Emotion, wie wenn
droben auf der dritten Loge unter der Last zuschauender Kochinnen
und Kellermigde eine Bank zusammenkrachte. Die Tinzerinnen
mochten, in Ermangelung der Leibesschonheit, mit desto iippigerem
Costiim nachzuhelfen suchen, besonders, da eine englische Miss
Wilmouth durch ihre Schone alle Bernerinnen in Schatten stellte.

Verédndert aber hatte sich immerhin gegeniliber dem Ancien Régime,
dass die Bille spiter begannen, die Tdnze rascher wurden und die ilte-
ren Tdnze — wie das Menuett — neuen Moden weichen mussten.

Johann Anton Tillier (1792-1854), ein bedeutender Politiker und Hi-
storiker, hat in einem um 1820 spielenden satirischen Theaterstiick die
dtzende Kritik der dlteren Generationen karikiert, indem er die alte
Base Jungfer Brigitte den schrecklichen Untergang der alten Sitten be-
klagen lésst:*”

Die Tage bin i by der Cousine e Tanzparthei ga luege im hiittige Bale-
hus, sie hei-n-ihm jeizt en italienische Name gi. On n’y est allé qu’a
six heures, i ha mi Caffe scho lang trunke gha. Et on m’a dit qu’on
danserait jusqu’a 10. Aber was mi am meiste skandalisiert het — on
sait comme les bals d’autrefois avaient bonne facon — wie sy da die
junge Herrleni agleyt gsy! Ils avaient tous mis des larges pantalons,
wahrhaftig wie niemer als d’Stallchnechte vor Zyte hiitte dorfe trage,
allwil sy d’Ross strieglet hei. Mais aujourd’hui personne ne veut plus
se géner. Me tanzet ech zum Exempel e keis Menuet meh, et pourtant
il n’y a pas de danse qui ait un air aussi comme il faut comme celle-la.
Selber d’Anglaise werde jetz selte, on ne danse plus que de ces Walzes
et dans ce genre la, die so oppis Familiirs hei, que je ne permetterais
jamais a une fille d’en danser.
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Einige Sammlungen von Tidnzen dieser Zeit haben sich in Hand-
schriften und lithographierten Ausgaben erhalten und erlauben es uns,
diese einfache, aber reizvolle Tanzmusik zu wiirdigen.*®

Nachdem sich das Patriziat nach 1830 eine Zeitlang vom offentli-
chen Leben weitgehend zuriickgezogen hatte, wurden die Bille nach
einigen Jahren wieder aufgenommen, nun allerdings als Maskenbiille,
was eine etwas weniger strenge Separierung der Gesellschaftsschichten
erlaubte. Nicht mehr die Zugehorigkeit zu einem klar definierten Kreis
bestimmte iiber die Teilnahme, wer es sich finanziell leisten konnte,
war nun willkommen.*"

Doch dass bei den vielen volkstiimlichen Tanzvergniigen oft die glei-
chen Musiker und Musikerinnen fiir das einfache Volk aufspielten, die
auch bei den Redouten das Orchester bildeten, und bei vornehmen
Billen die Musikerinnen in Minnerkleidern erschienen, veranlassste
1822 Jakob Emanuel Roschi, eines der fiihrenden Mitglieder der Mu-
sikgesellschaft, sich iiber die angebliche Verrohung der Tanzsitten zu
beschweren:*”

Die Tanzmusik ist soweit gesunken, dass man seit einem Jahr zur Re-
doute und den Biillen travestierte Weibspersonen zu nicht geringem
Anstoss fiir ehrbare Frauenzimmer anstellt, welche in Verbindung mit
ihresgleichen, jeden, der noch einigen Anspruch auf Bildung macht,
verdringen, sich der Bille, so wie der gemeinen Tanzplitze bemeistert
haben und nunmehr mit den gleichen abgedroschenen Tinzen heute
die hoheren Stinde und morgens den Pébel erfreuen, auch iiberdies
nicht selten durch ein unverschimtes arrogantes Betragen Argernis
und Auftritte veranlassen.

Im Jahr 1823 engagierte die Musikgesellschaft fiir die Wintersaison
trotz des heftigen Protestes der einheimischen Musikanten mit acht
bohmischen Musikern*® eine Art Tanzkapelle, die nicht nur die Kon-
zerte unterstitzte, sondern bei Billen und Gesellschaftsabenden auch
fiir jene Musik sorgte, die schicklicherweise nicht von den eigenen Mit-
gliedern verlangt werden konnte.**

Die bekannteste Tanzmusikerin der ersten Hilfte des 19. Jahrhun-
derts in Bern war unbestreitbar Josepha Marti, die 1792 geborene
Tochter des Tanzgeigers Rudolf Zbinden. Sie, die mit sechs Jahren
schon in der Kapelle ihres Vaters zu geigen begonnen hatte und bis
1861 zum Tanz aufspielte, schildert Karl Howald in seiner Chronik:*®
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Josepha Zbinden in jungen Jahren, Illustration aus der «Brunnenchronik» von Karl
Howald, BBB. Die Geigerin trigt Minnerkleider, da an ein 6ffentliches Auftreten
einer Tanzgeigerin in besseren Kreisen bis weit ins 19. Jahrhundert nicht zu denken
war.

Sie war in Bern eine so marquante Person, dass ihr photographisches
Portriit in den Kunsthandlungen, neben denjenigen des Schultheissen
Fischer, der Stadipfarrer, Professoren und anderen Notabilitiiten, of-
fentlich zum Kauf ausgestellt war.

Bei allen dffentlichen und Familientanz Circeln prisidierte sie und
komandierte, die erste Violine spielend, zum Tanz, bald: en avant
deux!, bald: tournez vos dames! Im Jahre 1861 geigt sie der vierten
Generation zum quasi Totentanz vor, Kindern, deren Urgrossviitern
sie schon gegeigt hatte.

Der englische Legationsrat Horace Rumbold, der sich in den frithen
Jahren des Bundesstaates in Bern aufhielt, beschreibt hingegen die
Bille der Berner ohne grosse Begeisterung iiber deren Geselligkeit:**

Die einzige Gastlichkeit, die von Ihnen ausgeht, ist in Form einiger

Suskriptionsbille, welche im Gesellschaftshaus von Pfistern veran-
staltet und zu denen das ganze diplomatische Korps eingeladen wird.
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Josepha Marti-Zbinden, Daguerreotypie 1862, BHM. Die 1792 geborene Josepha
Marti war die Tochter des Tanzgeigers Rudolf Zbinden, genannt «Gygeruedeli». Bis
ins hohe Alter war sie mit ihrer Kapelle die unbestrittene Herrscherin tiber alle ber-
nischen Tanzanldsse von Bedeutung.
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Strassenmusikanten um 1830/40, aus dem Skizzenbuch der Charlotte Rytz-Fueter
(1804-1880), Privatbesitz Bern.

Eine Sonderbarkeit dieser Redouten ist die Tanzmusik von einer
Truppe meist weiblicher Fiedler zusammengesetzt, welche von einer
alten Hexe, namens Marti, geleitet wird.

Eine der zahlreichen Tanzformationen, die neben der Kapelle der
Josepha Marti zum Tanz aufspielten, stellt ein Inserat aus dem Jahre
1841 vor:*’

Eine Musikgesellschaft von vier Mitgliedern, einer Violin, Harfe,
Flote und Bass, nehmen die Freiheit, sich einem verehrten Publikum
fitr Tanzmusik, fiir Soirées dansantes und Biille bestens zu empfehlen.
Die schone Auswahl neuester Tiinze, so wie auch spanische Walzer
und Galoppe mit Begleitung der Castagnette, so wie daf diese Gesell-
schaft ganz vorziiglich fiir den richtigen Takt auf Contretinzen einge-
itht ist und nothigen Falls die Figuren ausrufen kann, lassen hoffen,
daf3 sie recht oft mit giitigen Auftrigen beehrt werden wird. Fiir ganz
kleine Soirées geniigen Violin und Harfe; fiir Bdlle konnen mehrere
Instrumente befohlen werden. Durch schone Harmonie und moderate
Preise wird die Gesellschaft sich das Zutrauen eines ehrenden Publi-
kums zu erwerben bestreben.

Die meisten Ensembles haben kaum Spuren hinterlassen, als «Bett-
ler und Schnurranten» fristeten sie ein kaum geduldetes Dasein, und
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mit tiefster Verachtung schildert ein Autor die unterste Stufe des
bernischen Nachtlebens in den «obscuren Pinten und Kellerwirth-
schaften»:*8

Wer des Nachts um 10 bis 11 in dieses Lokal eintritt, der glaubte wirk-
lich in eine Hohle von Bacchanten gerathen zu sein. Wirth, Mdidchen
und Giaste betrunken, ein Theil tanzt mit den Kellnerinnen zu dem
Geklimper eines Guittarrenspielers, welcher gewerbemdssig solchen
Orten nachzieht und, statt seinen guten Beruf als Lithograph auszu-
iiben, mit seiner Concubine ein wahrhaftes Schlemmerleben fiihrt; ein
anderer briillt zu ebendiesem Geklimper und Geschwirre unziichtige
Lieder aller Art. Hatte der Guittarrenspieler noch seine Tochter oder
Concubine bei sich, dann war der Lirm vollstindig, denn dann fiihr-
ten diese nicht selten in Gemeinschaft mit den Schenkmddchen Dekla-
mationen und eine Art theatralische Gesinge auf.

Die Stadt war voll von Strassenmusikanten, Bédnkelsdngern und
Schaustellern, doch was heute pittoresk erscheint und nostalgische Ge-
fiihle weckt, war in Wahrheit der verzweifelte Versuch der vielen in die
Stadt verschlagenen Armen, iiberhaupt zu tiberleben und sich mit allen
Mitteln iiber Wasser zu halten, auch mit Musik und Bettel:*"”

Geigerin und Harfenspielerin in der «Zimmermania», Illustration aus der «Brunnen-
chronik» von Karl Howald, BBB.
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Arhadifdjes aus der Bundesfladt.

Moritatensdnger mit Drehorgel und Bildtafel, Der Postheiri 31, Nr. 2 (1875).

Bern ist bekanntlich seit letzterer Zeit das Eldorado aller Derjenigen
geworden, welche es sich zur Aufgabe gemacht haben, ihr Leben
durch die scheusslichste Misshandlung der Gehdrorgane ihrer Mit-
menschen zu fristen. Jeder solche Mordsmensch, er mag nun unsere
Ohren durch schmetternden Trompetenlirm, durch himmelschreien-
des Geigenkratzen, durch melancholisches Orgelgedudel, ja horribile
dictu! durch den grisslichen Falset- und Dudelsackldrm beelenden,
oder durch jimmerliche Kiinste mit halbverhungerten oder halbtod-
ten Pferden, Vogeln, Affen und Murmelthieren darthun, wie wenig bis
jetzt noch die Bestrebungen fiihlender Menschen geniitzt, auch dieser
Thierqudlerei endlich einmal ein Ende zu machen, jeder Strolch die-
ser Art, sagen wir, kann sein Handwerk ruhig treiben, wenn er nur die
daherige Gebiihr bezahlt.

Oft nur wenig besser angesehen als die Strassenmusiker und Dreh-
orgelspieler waren die namenlosen Tanzmusiker des 19. Jahrhunderts,
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kleine Gruppen von Streichern und Blésern, die in den populédren Gar-
tenwirtschaften wie in den aufkommenden mondidnen Cafés auf-
spielten.

Einige grossere Formationen, vor allem Blasensembles, konnten
sich einen Namen machen und haben in den Quellen Erwdhnung ge-
funden. Legendidr war die «Schnurrantia», die zur Unterhaltung und
zum Tanz aufspielte, im Umfeld der Liedertafel entstanden war und
tiber lange Jahre als die Hauskapelle dieses Chors galt.*”

Da auch die Musiker des Stadtorchesters vom Konzert- und Thea-
terbetrieb allein nicht leben konnten, bildeten Tanzanldsse und Unter-
haltungskonzerte besonders im Sommer, wenn keine Auffiihrungen
stattfanden, eine der wenigen Verdienstmoglichkeiten.*'' An die Zeit,
als solche Unterhaltungskonzerte der 1877 gegriindete Orchesterverein
sogar selbst organisierte, erinnert sich Gian Bundi, der erste Chronist
des Orchestervereins, noch 1925 etwas wehmiitig:

Die Café-Orchester waren noch nicht erfunden und so war das Be-
diirfnis nach leichter Musik, bei der man trinken und rauchen konnte,
nicht gering. Das Orchester spielte im Sommer in allen verfiigbaren
Grdrten, so auf dem «Schinzli», im alten Maulbeerbaumgarten am
Hirschengraben, im Café «Sternwarte», auf dem «Bierhiibeli», im
Garten des «Café de la Poste», im Juragarten, besonders gern aber im
Kasinogarten. [...]

Das grosse Publikum will heute andere Musik. Zuerst waren es die
kleinen, oft wirklich guten Italiener-Orchester, heute sind auch diese
itberholt, denn heute ist auch ohne Tanz der «Jazz» Trumpf.

Wenig bekannt ist die Musik dieser «Italiener-Orchester» mit threm
breiten Repertoire unterhaltender Musik aus den verschiedensten
Sparten. Der Prospekt eines solchen Salonorchesters im Casino Bern
um 1913/14 ist erhalten geblieben und ermdglicht einen Einblick in
seine «Hitparade»:*'? Sie umfasste 972 Nummern, ein Nachtrag erhohte
ihre Zahl auf genau 1000, und auch wenn ein solcher Prospekt aus na-
heliegenden Griinden mehr ankiindigte, als in der Praxis gehalten wer-
den konnte, findet sich hier immerhin alles, was fiir ein solches Orche-
ster wiinschbar war. So bildeten neben Ouverturen und Potpourris aller
grossen klassischen und romantischen Opern von Gluck bis Wagner so-
wie den symphonischen Charakterstiicken und Tédnzen die Walzer mit
218 Titeln die grosste Gruppe, auf die die Mérsche und Polkas mit je
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195 Titeln folgten. Aus den Prospekten und Zeitungsinseraten der
Jahrhundertwende lidsst sich schliessen, dass neben den italienischen
besonders auch ungarische Unterhaltungsorchester regelméssig in Bern
musizierten.

Zu Beginn des neuen Jahrhunderts dnderten langsam, fast unmerk-
lich die Gewohnheiten, und zu den alten Tédnzen, der Polka und vor al-
lem dem Walzer, traten neue, populdre wie der Boston und der One-
step aus den Vereinigten Staaten hinzu. Doch zu Beginn des Jahres
1914 wurde der Wandel schlagartig allen bewusst, denn pathetisch kiin-
digte der Chronist des damaligen Berner Veranstaltungskalender «Dr

Birner Gwunder-Chratte» im Februar 1914 an:*"?

Merkt’s euch, Geschichtsschreiber, seit dem 7. Februar 1914 ist Bern
Grossstadt!

Dieser selbstbewusste Ausruf verdankt sich nicht etwa einem politi-
schen Ereignis, sondern — dem Tango, der in Bern an einem Maskenball
Einzug gehalten hatte und der seit etwa 1912 ganz Europa iiberrollte,
die Gemiiter erhitzte und die Tanzgesellschaften spaltete. Wie hundert-
fiinfzig Jahre zuvor der Walzer epidemieartig durch Europa gerast war,
so verbreitete sich innerhalb weniger Monate dieser argentinische
Tanz, den derselbe Chronist begeistert folgendermassen beschreibt:*!*

Es ist der Tanz der Tdnze, er hat, was bisher allen andern fehlte, die
natiirlichen, nicht abgezirkelten Bewegungen wieder modisch ge-
macht, kurz ich glaube, der Tango ist vielleicht der Weg zum richti-
gen, zum natiirlichen Tanz.

Wieder einmal befand sich die Berner Musik- und Tanzszene in Auf-
ruhr. Unter dem Titel «Der Tangowahn» schrieb die behédbige «Berner
Woche», der Tango kdonne unmoglich zu Bern und seinen Einwohnern
passen:*?®

Und zu so einem Zerrbild von Tanz wollen sich unsere jungen scho-
nen Bernerinnen hergeben? — Nein, Spass weg: Schon der Gedanke
wdre ein Sakrilegium. — Nicht sein Heimatschein aus den Spelunken
von Buenos Aires macht den Tango hdisslich; o nein es konnen auch
auf dem Mist Rosen wachsen, aber er steht euch nicht, Bernerinnen,
einfach nicht! Er setzt euch herab; er entwertet euch.
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Kapelle des Kornhauskellers, Barenpostkarte um 1900, Privatbesitz Bern. Karikatur
einer kleinen Unterhaltungskapelle, wie wir sie in vielen Gaststédtten der Jahrhun-
dertwende finden.

Und dann ihr Minner von Bern: es kann sich einer am Schreibtisch,
im Bureau ganz gut ausnehmen. Auch auf der Strasse, in den Lauben
kann er mit seiner Gattin eine gute Staffage zum Stadtbild sein, und
zu Hause eine dekorativ wirkende Milieufigur abgeben, aber Tango
tanzen kann er nicht, wenn ihm die Jahre Nacken und Glieder ge-
steift.

Mit dem Tango war der Bruch innerhalb der Unterhaltungsmusik
manifest geworden. War bis dahin die stiddtische und die lédndliche Un-
terhaltungsmusik und jene der verschiedenen sozialen Schichten durch
manches Band miteinander verhéngt gewesen, so brach hier eine locker
gewordene Einheit auseinander. In der Begeisterung fiir den Tango
oder in seiner Ablehnung schwang immer auch ein Urteil iiber die mo-
derne stddtische Kultur mit, die Verdammung der Moderne und ihrer
Avantgarde oder die Sehnsucht nach einer neuen Welt, die radikal mit
den Traditionen bricht. Es ist bezeichnend, dass diese Auseinanderset-
zung in die gleichen Jahre wie die Debatte um eine radikale Erneue-
rung der Konzertmusik vor dem Ersten Weltkrieg fallt.
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MUSIK IM 20. JAHRHUNDERT

GRUNDFRAGEN

Die Stadt Bern auf dem Weg in die Gegenwart

Seit dem 19. Jahrhundert begann sich die Grenze zwischen Stadt und
Land langsam zu verwischen, die Stadtmauern waren verschwunden,
die Quartiere griffen in das bis dahin als Wiesen, Gérten und Acker ge-
nutzte Umland aus, und entlang den Eisenbahnachsen siedelten sich
Gewerbe und Industrie an. Bis um die Jahrhundertmitte war es vor al-
lem der offentliche Verkehr, der frithere Dorfer wie Ostermundigen
und Biimpliz ndher an die Stadt brachte und allmihlich zu Vororten
werden liess. Doch nur Bimpliz wurde 1919 eingemeindet und mit
Bern vereinigt, alle anderen Gemeinden konnten ihre politische Unab-
héngigkeit bis heute bewahren.

Vorbei waren die Zeiten, als alle Ziele innerhalb der Stadt zu Fuss
erreichbar waren, und schon Ende des 19. Jahrhunderts fuhr neben der
Eisenbahn das Tram und seit der Zwischenkriegszeit auch der Bus. Seit
den zwanziger Jahren sprach man immer héufiger — mit Stolz oder mit
Skepsis — von Bern als einer «Grossstadt», obwohl sie, verglichen mit
anderen Stadten, bis heute in einer recht iiberschaubaren Grosse blieb.
Die Bevolkerungszahl der Stadt stieg zwar von 68 000 um die Jahrhun-
dertwende auf iiber 160000 im Jahr 1970 kontinuierlich an, doch geben
diese Zahlen nur ein sehr einseitiges Bild, da die Entwicklung in der
Agglomeration wichtiger als diejenige in der Stadtgemeinde wurde.

Da sich im Zuge eines ungebremsten Ausbaus des Privatverkehrs in
der zweiten Halfte dieses Jahrhunderts Arbeits-, Wohn- und Freizeitort
immer mehr trennten, ging auch in der Stadt Bern in den letzten zwan-
zig Jahren die Wohnbevolkerung auf 135000 gegeniiber 170000 Ar-
beitspldtzen zuriick, so dass sie zur Kernstadt einer Agglomeration
wurde, in der heute iiber 300000 Menschen wohnen.

Gerade fiir das kulturelle Leben einer Stadt haben solche Entwick-
lungen tiefgreifende Folgen, da die gegenseitige Durchdringung ver-
schiedener Lebensbereiche — seit dem Mittelalter eine der Quellen ur-
baner Lebensqualitdt — nun gefdhrdet ist. Der Architekturhistoriker
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und Stadtgeschichtsforscher Paul Hofer hat 1982 eindringlich auf die
Gefahren dieser moglichen Verarmung hingewiesen:*!°

Die Stadt dissoziiert sich. Die immer schdrfere, von den fahrlissig re-
signierenden Beobachtern als unaufhaltsam erklirte und damit ak-
zeptierte Polarisation von Arbeitsplatz und Wohnstdtten, von Berufs-
welt und Freizeitwelt greift die Stadt genau an den Brennpunkten ur-
baner Intensitit, in den Uberschichtungsriumen zwischen privatem
und offentlichem Bereich, zwischen Arbeit und Musse, Stadtkern und
Stadtrand, Produktion und Dienstleistung an. Das Geflecht entwirrt
sich und trocknet aus. Wo Kontrast, wechselseitige Innervation und
Ausladung des Verschiedenen, aber dialogisch Verschrinkten verarmt
und zuletzt verkiimmert, verliert die Stadt, was sie vor allen anderen
Arten des Zusammenlebens von Menschen und Menschengruppen
auszeichnet: Fiille des Lebens, eingespannt in eine Fiille reich durch-
schichteter Innen- und Aussenriume, Membran und Gehduse pro-
duktiver und miissiggdngerischer Priisenz.

Je vitaler die Stadt, desto undurchdringlicher, bis an die Grenze der
Resignation komplexer, verwirrender, unauslotbarer erscheint sie uns.

Zum heutigen Zeitpunkt wird die Diskussion allerdings weit mehr
von pragmatischen Fragen im Zusammenhang mit Finanzierungslei-
stungen der Stadt bestimmt, bietet diese doch der Region ein kulturel-
les Angebot, das — im Gegensatz zu friiheren Zeiten — nur mit grosszii-
gigen Subventionen aufrechterhalten werden kann. Von den rund 30
Millionen, die die Stadt Bern zu Beginn der 90er Jahre jahrlich fiir Kul-
turaufgaben ausgibt, fliessen mehr als ein Drittel in die Pflege der Mu-
sik; dies entspricht gut einem Prozent aller stddtischen Ausgaben.*’
Wie brennend unter diesen Umstidnden die Frage der Lastenverteilung
gerade in den sehr teuren Bereichen Musik und Theater heute ist, zeigt
ein 1990 gehaltenes Referat des Gemeindeprisidenten von Muri:*!®

Das Finanzierungsmodell fiir das Stadttheater, die Musikgesellschaft
und das Atelierthater sieht heute wie folgt aus: An die Betriebsfehlbe-
trige leisten die Stadt 50%, der Kanton 40%, die Agglomerationsge-
meinden 10%. Der Kanton hat seine Beitriige plafoniert. Die Regi-
onsgemeinden erreichen die 10% nicht ganz. Den Rest berappt die
Stadt. Der Bund schlich sich mehr und mehr aus seiner Verantwor-
tung der Bundesstadt gegeniiber.
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Ausgehend von den Besucherzahlen wiire eine Aufteilung der Kosten
zu je einem Drittel gerechter. Davon sind wir weit entfernt. Langfristig
ist die Finanzierung kaum sichergestellt.

So hédngt es heute am Ende des 20. Jahrhunderts vor allem von wirt-
schaftlichen und regionalpolitischen Bedingungen ab, ob traditionelle
urbane Qualitaten noch eine Zukunft haben, aber auch, ob neue For-
men des Zusammenlebens und der kulturellen Kreativitidt entstehen
kdnnen.

Musik und Gesellschaft

Die traditionelle Einteilung, nach der die Hierarchie von Besitz und
Bildung ihre spiegelbildliche Entsprechung in einer dsthetischen Hier-
archie der Musiksparten findet, ist immer problematischer geworden,
entspricht doch der klassische Gegensatz von Unterhaltungsmusik fiir
das Volk und Kunstmusik fiir die gehobenen Stdnde — mit allfilligen
Zwischenstufen — nicht mehr heutigen Horgewohnheiten. Die endlose
Berieselung mit Vivaldi-Konzerten kann mit bestem Willen nicht als
Auseinandersetzung mit einem Kunstwerk verstanden werden, und
umgekehrt lédsst sich das Horen moderner Rockmusik nicht einfach als
unreflektierte Freizeitbeschéftigung sogenannt einfacher Leute abtun.

Noch 1960 konnte Hans Engel eine Pyramide der Musikstile entwer-
fen, die einer parallelen — auf Deutschland bezogenen — sozialen Pyra-
mide gegeniiberstand:*? Ganz oben figuriert die «Moderne Musik: Jiin-
gere Musiker (Astheten, schongeistige Kreise, Snobs)», gefolgt von
«Konzertmusik (Solistenkonzerte, Symphoniekonzerte), Chormusik
(Gehobener Minnergesang, Gemischter Chor)», deren Horer unter
«<Hohere Bildung>, Akademiker, Beamte, gehobene Kaufleute» zu su-
chen sind. Tiefer stehen «Oper und Operette», deren Anhinger ein
«allgemein «geistiges> Verstdndnis unteren Grades» verraten, und
schliesslich folgen die «Populdre Musik, Unterhaltungsmusik, Garten-,
Vereinskonzerte, Militdirmusik, Populdre Miannerchére, Tonfilm und
Operette, Zither-, Mandolinen- u.a. Vereine)», ihnen wird mit «Arbei-
ter, Handwerker, untere Beamte, Angestellte, Soldaten» der Rest der
Gesellschaft zugeordnet.

Diese Sicht, die den Willen widerspiegelt, einer dem 19. Jahrhundert
verpflichteten Gesellschaftsordnung auch fiir das Musikleben Giiltig-
keit zu verleihen, war schon damals geraume Zeit iiberholt und in kei-
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ner Weise mehr der Realitdt entsprechend, denn bereits gegen Ende
des letzten und in den ersten Jahrzehnten dieses Jahrhunderts waren
Entwicklungen in Gang gekommen, die mit den traditionellen Katego-
rien der Kulturtheorie nicht mehr zu fassen waren.

Das Auseinanderdriften der Musiksparten fiihrte schon um die
Jahrhundertwende zu einem Bruch zwischen den Sparten und sogleich
auch zu einem Aufbrechen tiefer Kliifte zwischen sozialer Hierarchie
und Kulturleben. Nicht nur zwischen Unterhaltungsmusik und Kon-
zertmusik offnete sich ein uniiberwindlicher Graben, auch die Konzert-
musik differenzierte sich weiter aus. Die musikalischen Ideale der Kon-
servatorien und des Konzertpublikums sind seit dem Beginn unseres
Jahrhunderts nicht mehr deckungsgleich. Das hingt wohl damit zusam-
men, dass beiden Institutionen eine gewisse Eigendynamik innewohnt.
Der professionelle und subventionierte Musikbetrieb der Konservato-
rien bot Freirdume fiir das Entstehen von Musikformen, die nicht einer
unmittelbaren Rentabilitit im Konzertbetrieb ausgesetzt waren.

Lange Zeit von vielen Kulturphilosophen véllig ignoriert wurden
die nach der Jahrhundertwende entstandenen kulturellen Massenphi-
nomene, der moderne Tanz, der Sport und das Kino; dadurch, dass sie
zu Hauptattraktionen des offentlichen Lebens wurden und die klassi-
schen Institutionen des 18. und 19. Jahrhunderts auf Nebenplétze ver-
wiesen, kam eine kulturelle Bewegung in Gang, die sich nicht mehr um
die traditionelle Analogie von gesellschaftlicher und kultureller Hierar-
chie kiimmerte. Die modernen Ténze, allen voran der Tango, der nach
1912 wie eine Flutwelle Europa erfasste, waren weder ein Unter-
schichtsphdanomen noch blieben sie auf eine kleine Elite beschrinkt,
sondern erfassten breite Kreise der Bevolkerung. Ungefédhr gleichzeitig
mit dieser neuen Tanzwelle gelangte auch der Ragtime, etwas spiter
der Jazz nach Europa, wo er schon in der Zwischenkriegszeit mit all sei-
nen verschiedenen Traditionen und Veréstelungen eine interessierte
Zuhorerschaft begeistern konnte.

Diesen neuen Formen des offentlichen Lebens begegnete eine
Reihe von Theoretikern mit Ablehnung, indem sie ihnen jeden kultu-
rellen Wert absprachen: Das Kino wurde als primitiv verschrien, die
modernen Tédnze und der Jazz als barbarisch, und mit dem Hinweis,
dass kommerzielle Musik unmoglich gute Musik sein kodnne, wurde
lange Zeit auch jede ernsthafte Debatte um die Filmmusik unterbun-
den. Als gewichtige Stimme sei hier Theodor W. Adorno und seine
wortgewaltige, in ihrer Gehissigkeit bornierte Kritik angefiihrt:*?°
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Otto Morach, Cafe Loeb, Ol auf Leinwand 1917, Privatbesitz Bern. Morach faingt die
melancholische Atmosphire des Kaffeehauses ein, zu der die leisen Kldnge eines
kleinen Musikerensembles gehoren.
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Wer sich von der anwachsenden Respektabilitit der Massenkultur
dazu verfiihren lisst, einen Schlager fiir moderne Kunst zu halten,
weil eine Klarinette falsche Téne qudkt, und einen mit dirty notes ver-
setzten Dreiklang fiir atonal, hat schon vor der Barbarei kapituliert.
Die zur Kultur herabgesunkene Kunst wird von der Strafe ereilt, dass
man sie, je mehr sie ihr Unwesen ausbreitet, um so hilfloser mit ihren
eigenen Abfallprodukten verwechselt. Selbstbewusstes Analphabeten-
tum, dem der Stumpfsinn des tolerierten Exzesses fiirs Reich der Frei-
heit gilt, zahlt dem Bildungsprivileg heim. In schwichlicher Rebellion
sind sie schon wieder bereit zu ducken, ganz so wie der Jazz es ihnen
vormacht, indem er Stolpern und Zufriihkommen mit dem kollekti-
ven Marschschritt integriert.

In der Diskussion um Massenkultur, Kommerz und Kunst mischen
sich Vorlieben und Aversionen, kluge Verstdndnisversuche und banale,
mit Angsten um iiberlieferte Werte und gesicherte Positionen verbun-
dene Pauschalabfertigungen zu einem undurchdringlichen Wust von
Meinungen und Urteilen. Die strikte Trennung in verschiedene Sparten
erlaubt es auch kaum, sich ein profundes Urteil anzueignen, denn bis
vor wenigen Jahren war es nicht vorstellbar, dass ein Liebhaber klassi-
scher Musik sich intensiv mit Volksmusik beschiftigen wiirde oder ein
Jazz-Fan versuchte, die romantische Oper zu ergriinden.

Ob der «Binsenwahrheit», dass die modernen Medien der Tonauf-
zeichnung und Tonwiedergabe die Verfiigbarkeit und die Distribution
der Musik entscheidend beeinflusst haben, vergisst man oft, dass der
Einfluss der Medien nicht auf alle Sparten der Musik gleich und gleich-
zeitig fihlbar wurde. Die kurze Abspieldauer der frithen Schallplatte,
die charakteristischen Verzerrungen des Tons und die Unmoglichkeit,
alle Instrumente addquat wiederzugeben, verhinderten lange Zeit, dass
die nun iiber hundertjdhrige Erfindung als echtes Medium der Konzert-
und Opernliteratur eingesetzt werden konnte. Weniger gravierend wa-
ren die Einschrdnkungen fiir den Schlager, die volkstiimliche Musik
und den Jazz, dessen Instrumentation seit den zwanziger Jahren mass-
geblich von der engen Symbiose mit der Schallplatte geprigt war. Ahn-
lich erging es dem Radio, obwohl es schon in der Zwischenkriegszeit
Konzerte und Opern in akzeptabler Qualitét tibertragen konnte.

Erst die hohe Wiedergabequalitidt der Schallplatten und des Radios
in den sechziger Jahren machte jegliche Musik verfiigbar, so dass sich in
den letzten Jahrzehnten die gesamte Musikproduktion der Herausfor-
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derung der modernen Medien zu stellen hat. Da diese nicht mehr nur
Ubertragungen einer Konzertsituation sind, sondern den Rang einer ei-
genstindigen Vermittlung erhalten, ist in keiner Sparte mehr das Mu-
sikpublikum mit dem Konzertpublikum gleichzusetzen, womit viele tra-
ditionelle, besonders 6konomische Schranken fallen.

Die ungeheure Beliebtheit der Symphonien Gustav Mahlers z. B. ist
nicht in erster Linie auf eine rege Auffithrungspraxis zuriickzufiihren,
sondern auf die Moglichkeit, diese Musik in guter Qualitit auf Schall-
platten oder am Radio zu giinstigem Preis sich aneignen zu kénnen.

Neue Fragestellungen aus der Soziologie und empirische Untersu-
chungen iiber das kulturelle Verhalten der verschiedenen Bevolke-
rungsgruppen fithrten in den letzten 20 Jahren dazu, die traditionelle
Kulturhierarchie und deren einfache Zuweisung bestimmter kultureller
Bereiche an einzelne soziale Schichten neu zu beurteilen. Die freie Ver-
fiigbarkeit der kulturellen Giiter hat ja bekanntlich nicht zu einer ega-
litdiren Kulturgesellschaft gefiihrt; allerdings ist die einfache Zuweisung
bestimmter kultureller Bereiche an einzelne soziale Schichten nicht
mehr so einfach. Besitz und Bildung bleiben zwar weiterhin die mass-
gebenden Faktoren der gesellschaftlichen Stufung, des Ansehens und
der sozialen Geltung, doch der Kanon der kulturellen Werte ist viel-
faltiger geworden.

Pierre Bourdieu, der die wohl einflussreichste Studie zur Frage des
Geschmacks in den siebziger Jahren schrieb, weist mit viel Witz in sei-
ner umfassenden empirischen Untersuchung nach, wie Besitz, Herkom-
men und Bildung (von ihm 6konomisches und kulturelles Kapital ge-
nannt) trotz der freien Verfiigbarkeit der kulturellen Giiter die Ge-
schmacksrichtungen einzelner Gruppen wie eh und je bestimmen.**! Es
geht eben nicht nur darum, was der einzelne gerne liest oder hort, son-
dern vor allem auch, was er erwartet, dass es sich fiir thn gehért und
von dem er weiss, dass es sich in der Gruppe, zu der er gezédhlt werden
will, gehort. Unsere kulturellen Gewohnheiten haben Signalcharakter,
sie kennzeichnen unsere Zugehorigkeit zu einer Gruppe und grenzen
uns von anderen ab. '

Nun besteht unsere kulturelle Einordnung aus verschiedensten Fak-
toren verschiedenster Sachgebiete. Die Definition einer Gruppe kann
deshalb nur auf dem Weg der Statistik erfolgen. Der Einzelne kann
durchaus in einzelne Facetten seiner Vorlieben von der Norm abwei-
chen, ohne dass er aus dem Kontext der Gruppe fillt. Im grossen und
ganzen aber ist die statistische Einordnung verbliiffend genau.
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Die Studie zeigt, dass neben den traditionellen kulturellen Werten —
Bourdieu spricht von der legitimen Kultur — neue Werte eine bedeu-
tende Rolle spielen konnen, Kunstformen, die auf dem Weg zur Legiti-
mitét sind: der Film, die Photographie, der Jazz oder das Chanson. Ge-
rade Gruppen, die einen neuen Platz im gesellschaftlichen Leben su-
chen, Angehorige neuer Berufe und Aufsteiger, finden in diesen kultu-
rellen Werten ihre Identitidt. Bourdieu und andere nach ihm haben mit
thren Untersuchungen viele Vorurteile weggerdumt. Jazz-Liebhaber
sind nicht von vornherein ungebildete und abgestumpfte Primitivlinge
und Aussenseiter, sondern kénnen Leute in sehr akzeptablem gesell-
schaftlichen Umfeld sein. Es ist anzunehmen, dass heute eine derartige
Studie noch viel ausgeprigtere Resultate ergéibe; besonders die Stel-
lung der Pop- und Rockmusik im gesellschaftlichen Kontext wére eine
Studie wert.

Siegfried Borris hat bereits 1978 am Beispiel der Beatles-Diskussion
geniisslich festgestellt, dass sich viele Vorstellungen von Kultur und ih-

rer gesellschaftlicher Verankerung nicht mehr halten lassen:**

An der Geschichte der Beatles-Rezeption lisst sich das Aufkommen
von Fehlurteilen verfolgen, die sich klischeehaft verhdirten. Aus irri-
gen Primissen werden Ursachen und Wirkungen der Massenfaszina-
tion verwechselt und das gesamte Phinomen schliesslich dem banalen
Schema einer vom Kommerz skrupellos betriebenen Manipulation
eingeordnet. Dem Schockiertsein der unsanft angegriffenen Etablier-
ten kamen Adornos Pauschal-Verdikte gegen jegliche Art «leichter
Musik» entgegen. Zur Trivialitit kamen geschmackverletzende Or-
dindritit und eine bedrohliche Breitenwirkung durch die Medien mit
dem Anspruch, hier artikuliere sich unmittelbare Zeitgemissheit. Da
sich auch in der Bundesrepublik Deutschland das musikalische Ver-
halten der meisten Jugendlichen bis zum dusseren Gehabe an den
Pilzkopfen aus Liverpool orientierte, entstand bald ein undifferen-
zierter Horror vor der Beatles-»Seuche».

Diese dsthetische Entriistung geriet jedoch in groteske Diskrepanz zur
Musikwirklichkeit, als sich nach einem Jahrzehnt das kiinstlerische
Resultat der Beatles als bestindig, gehaltvoll und zeitspezifisch erwie-
sen hatte. Manchen ihrer Produktionen wie «Yesterday» wird allge-
mein der Rang einer giiltigen Zeitaussage zuerkannt. Wenn aber die
Adressaten der Beatles-Botschaften, die jungen Horer, diese klingen-
den Appelle bereits unmittelbar akzeptiert haben, dann stimmen eben
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alle theoretischen Argumente nicht, die das Phinomen als Manipula-
tion des Big Business in das Schubfach «U-Musik» zu Jazz, Schlager,
Rock und Pop einordnen. Revisionen grundsdtzlicher Art wurden im
Bereich der Musikisthetik erforderlich und in Gang gesetzt.

Ein Beispiel aus der Stadt Bern mag dieses heutige Spannungsfeld
zwischen Musikkultur und Gesellschaft illustrieren. 1992 beschreibt der
Radiomacher Urs Schnell sowohl die Fiihrungscrew des Lokalradios
«Forderband» wie auch ihre Musik*?. Bei den Programmgestaltern
handelt es sich durchwegs um Vertreter dessen, was man das «Bildungs-
biirgertum» nennt und nicht um die sogenannten «einfachen Leute»:

Die meisten Forderbdindler hatten eine Mittelschulbildung hinter sich
oder waren Uni-Absolventen. Sie bewegten sich unter ihresgleichen,
jungen Leuten, denen neben der Stillung des politischen Informati-
onshungers Rockkonzerte, Feten, Beizen, Kino, Theater und Biicher
wichtig waren.

In eine traditionelle Hierarchie der musikalischen Werte ist aber fol-
gendes Programm — das offenbar etwas zu elitdr war und deshalb nicht
ohne weiteres ankam — nicht mehr einzuordnen:

Radio Forderband hatte den traditionellen amerikanischen, engli-
schen, franzésischen und italienischen Rock im Programm, pflegte
den Berner Rock, spielte Singer/Songwriters a la Randy Newman
oder Sinead O’Connor, Poprock, Soul und Blues. Dazu gesellten sich
Country/Folk-Crossovers von New Orleans bis Dublin und vorsich-
tige Vorstosse in die New Wave. Der ganze Kuchen wurde angerei-
chert mit leichten Prisen von Afro-Pop, Reggae und Salsa.

Dass um 1970 die Ignoranz, die bis dahin die Vertreter einer sich der
Tradition verschriebenen Musikgeschichte gekennzeichnet hatte, ei-
nem vorsichtigen Umdenken und einer offeneren Betrachtung Platz
machte, kann nicht tiber die zdgerliche Bereitschaft hinwegtéduschen,
die «neuen» kulturellen Phinomene, wie Jazz, Pop- und Rockmusik,
auch historisch einzuordnen.
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POLYDOR-Apparate

zum Tanz

im Boot

!

in den Ferien beim Turnen auf der Eisbahn

POLYDOR-MUSIK ALLZEIT UND UBERALL

Der Grammophon in allen Lebenslagen, aus einem Prospekt des Warenhauses Kai-
ser & Co. in Bern um 1930, SLB.

Die allgegenwidirtige Musik

Seit dem spiten 18. Jahrhundert waren automatische Musikinstru-
mente, wie Spieldosen und Flotenuhren, spiter auch Drehorgeln und
mechanische Klaviere, sehr beliebt, denn die Faszination der Mechanik
hatte auch vor der Musik nicht Halt gemacht.** Die Firma Heller in
Bern war im 19. Jahrhundert weit iiber die Grenzen fir ihre Spieldosen
bekannt.*?

Die Entwicklung ging in zwei Richtungen: FEinerseits gelang es, im-
mer kompliziertere Musikautomaten zu konstruieren, die als Luxusob-
jekte galten, andererseits wurden die Strassen Europas von einer Mas-
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senfabrikation billiger Drehorgeln und Leierkésten iiberschwemmt, die
uns heute als nostalgische Erinnerung an die «gute alte Zeit» gelten, im
19. Jahrhundert aber vor allem als unerwiinschte Ldrmbelédstigung
empfunden wurden.

Nachdem 1877 der Phonograph entwickelt worden war, folgten ein
Jahr spiter die Schallplatte und das Grammophon, die in den ersten
Jahrzehnten vorwiegend der Dokumentation dienten und im tiibrigen
als Kuriositdten angesehen wurden, da Unterhaltung oder gar Kunstge-
nuss mit solchen Apparaten im 19. Jahrhundert kaum moglich war.

Zu einer ersten Konjunktur der Schallplatte fiihrte die langsame
Verbesserung ihrer Tonqualitdt vor dem Ersten Weltkrieg, und auch
wenn nur wenige Minuten auf einer Seite gespeichert werden konnten,
wurde sie schon bald wenigstens fiir die Unterhaltungsmusik zum wich-
tigsten Verbreitungsmedium. Die Autoren einer Studie iiber die frithen

Tonaufnahmen in der Schweiz schreiben:**

Bereits im Zeitraum 1901 bis 1914 wurden in der Schweiz mehrere
Tausend Aufnahmen volkstiimlicher Musik gemacht. Ein Grossteil
dieses Materials ging fiir alle Zeit verloren, denn leider kiimmerten
sich weder die Schallplattenindustrie, noch die Musikhiuser oder
staatliche Institutionen um den Erhalt dieser wertvollen historischen
Tontriiger.

Die Ablosung der mechanischen Aufnahme durch die elektrische
nach 1925 brachte eine deutliche Qualititssteigerung, die nun auch er-
laubte, anspruchsvollere Musik auf die Platten zu bannen.

In der Zwischenkriegszeit fithrend fiir die Verbreitung von Schall-
platten und Grammophonen war in Bern das Warenhaus Kaiser, das
unter dem Label «Kaiser», einem Ableger der Marke Polydor, schwei-
zerische Musik vertrieb, vor allem Volksmusik aus dem Kanton Bern.*?’
Um aber auch ein traditionelles Konzertpublikum anzusprechen, wur-
den in einem «Konzertraum» regelméissig Schallplattenkonzerte mit
Konzert- und Opernmusik veranstaltet. '

Dass der Jazz in Bern recht frith bekannt wurde, auch dies ist der
Schallplatte zu verdanken, liess sich doch Teddy Stauffer, der in den
dreissiger Jahren in Deutschland und spéter in Amerika als Bandleader
eine grosse Karriere machte, mit seinen Kollegen einer Tanzkapelle
von den neuen Klidngen aus Amerika faszinieren. In seinen Memoiren
beschreibt er nicht nur die elektrisierende Wirkung einer neuen Platte,
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sondern auch, wie er, der Sohn eines Bundesweibels, in der Dienstwoh-
nung im Bundeshaus versuchte, mit einem damaligen Telephon das
charakteristische Klangbild der alten Schallplatten wiederzugeben.**®
Hier etwas gekiirzt dieser erste Auftritt einer Jazzformation im Bun-
deshaus:

Ich habe etwas aussergewohnliches parat. Eine funkelnagelneue
Platte aus Amerika. The Jumping Jacks!

Fasziniert liegen und hocken wir um den Grammophonapparat und
lauschen. Was fiir eine Musik! Was fiir ein Zusammenspiel! Die sind
uns um Meilen voraus. [...]

Ich sage nichts. Ich warte, bis die Platte der Jumping Jacks durch ist.
Da kommt mir Walo Linder zuvor: «Probieren wir’s mal.» Wir bau-
ten uns ums Klavier auf. Walo greift in die Tasten. Pole Guggisberg
reisst einen Wirbel aus dem Schlagzeug. Und wir produzieren unsere
erste echte Improvisation. Es blieb nicht die einzige Premiere des Ta-
ges. Ich schlage vor, das mal durchs Telephon anzuhdren. Ob ich
noch alle Tassen im Schrank habe, wollen die andern wissen. «Es
muss doch so dhnlich klingen wie das Grammophon», erklirte ich
meinen Vorschlag. «Dann kénnen wir doch ziemlich genau mit den
Platten vergleichen.» Ein Liicheln des Verstehens iiberfliegt die Ge-
sichter.

Zehn Minuten spiter ist eine Telephonverbindung zwischen der
Dienstwohnung des Bundesweibels Stauffer und dem weit entfernten
Dienstzimmer seines Amtsvorgesetzten, des Bundesrats Musy, herge-
stellt, das Klavier steht beim Wandtelephon. Ich gehe als erster ins
Bundesratszimmer. Die drei anderen machen Jazz.

Es endet, wie es enden musste:

Plotzlich fliegt die Wohnungstiir auf: mein Vater stiirzt herein und
schreit: «Saupack - raus mit euch — bis zum Bundesplatz hort man
diesen Ldrm, diese Katzenmusik. Schindung des Bundeshauses.
Kommt mir nicht mehr unter die Augen. Raus mit Euch!»

Es war wohl besser, der dusserst konservative Bundesrat Jean-Marie
Musy wusste nicht, dass sein Biiro als Akustiklabor des frithen Berner
Jazz hatte herhalten miissen.

Erst nach 1953 aber kam dank der Langspielplatte der grosse
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Tanz-Platten

Grofe Ausmahl in allen modernen Tdnzen wie
Bojton, Oneftep, Sortrot, Shimmy, Tango 2c.
Steter Gingang der neuejten Sd)lager.

Juterefjenten find gebeten, unfer rei§Raltiges
Spesialverseidinis 3u verlangen.

Tanz vor dem Grammophon, aus einem Prospekt des Warenhauses Kaiser & Co. in
Bern um 1930, SLB. '

Durchbruch fiir alle Musiksparten, und die ersten stereophonischen Hi-
Fi-Systeme der sechziger Jahre brachten eine Entwicklung in Gang, die
ihren vorldufigen Abschluss im Jahre 1983 mit der Einfithrung der
Compact Disc fand. Nach dem Zweiten Weltkrieg — parallel zur Ein-
fiithrung besserer Schallplattensysteme — wurde das Tonbandgerit po-
pulér, dessen Erfolg 1966 in der Erfindung der Musikkassette gipfelte,
heute wohl das verbreitetste Medium, das durch die Einfithrung des
Walkman 1979 schliesslich Musik iiberall und immer verfiigbar sein
liess.

Am 19. November 1923 strahlte Radio Bern seine erste Sendung aus
dem Studio im Kursaal Schénzli aus, dessen Orchester bis 1930 gleich-
zeitig als Radioorchester spielte. Wurde in den ersten Jahren der Rund-
funk noch als blosse Spielerei angesehen, so begannen bereits Ende der
zwanziger Jahre die Klagen, das Radio stelle eine ernst zu nehmende
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Konkurrenz fiir Konzert und Theater dar.**® Dass mit einem Schlag das
Musikangebot in Bern vervielfacht wurde, bestitigt die folgende
Sendestatistik aus dem Jahre 1927:4%

Opern und Opernakte aus dem Stadttheater Bern 9
Opern und Singspiele im Studio 2
Konzertiibertragungen (wovon Bernische Musikgesellschaft 4) 9
Kammermusikabende (Trios 4, Quartette 7) 11
Orgelkonzerte =
Blech- und Harmoniemusik 11
Chore, Gesangsvereine und -Quartette 30
Jodlerklubs 17, Zahl der Abende 32
Zither-, Gitarren- und Mandolinenvortriige 18
Landlerkapellen und Handorgeler 87
Sonstige Orchester 23
Klavierkonzerte (11 Solisten) 17
Duett-Abende 10
Séiingerinnen 24, Zahl der Solokonzerte o
Sdnger 23, Zahl der Solokonzerte 37
Violinspieler 7, Zahl der Konzerte 12
Cellospieler 3, Zahl der Konzerte 7
Sonstige musikalische Veranstaltungen 9

Das Radio wurde zu einem bestimmenden und nicht mehr wegzu-
denkenden Faktor der Musikkultur, wovon alle Sparten betroffen wa-
ren. Bedauerte man auf der einen Seite, dass im Familienkreis weniger
musiziert und vor allem weniger gesungen wurde, so begriisste man auf
der anderen Seite die Moglichkeit, Musik zu horen, die im Konzertsaal
oder im Theater kaum eine Chance zur Auffithrung gehabt hitte.

Die Zahl der Radiokonzessionen stieg in den dreissiger Jahren steil
an, so dass schon 1940 auf jeden sechsten Schweizer ein Empfangsgerit
kam. Nicht nur, dass Musik in all ihren Formen nun fast pausenlos zu
einem minimalen Tarif empfangen werden konnte, auch beim Radio
wurde die Qualitdt der Toniibertragung — parallel zu den Tontrdgern —
immer besser und erlaubte die Verbreitung selbst anspruchsvoller Mu-
sik. Die Konzertreihe «Spétkonzerte aus dem Studio Bern» wurde 1951
eingefiihrt und setzte Massstidbe fiir die Kammermusikpflege.

Der tragbare Kofferradio der fiinfziger Jahre machte den Musik-
empfang von der Wohnstube unabhingig und tiberall verfiigbar, und als
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1983 zu den nationalen Sendestationen die Privatradios hinzustiessen,
denen gerade fiir die lokale Musikszene eine eminent wichtige Bedeu-
tung zukommt, vergrosserten sich die Wahlmoglichkeiten noch um ein
Vielfaches.*!

1953 wurde mit dem Fernsehen als weiteres Medium der regelmais-
sige Sendebetrieb aufgenommen, nachdem schon 1939 ein Versuchsstu-
dio an der Landesausstellung den Anfang gemacht hatte. Heute han-
delt es sich auch fiir die Musik um das wohl einflussreichste Medium.

Seit dem grossen Umbruch in den fiinfziger und sechziger Jahren ist
es moglich, Musik in einer Qualitdt zu konservieren und weiterzuge-
ben, die kaum Wiinsche offenldsst. Dadurch, dass die unbeschrinkte
Verfiigbarkeit jeglicher Musik an allen Orten und zu allen Zeiten un-
sere Horgewohnheiten vollig verdndert hat, haben die traditionellen
Formen der Musikdarbietung eine andere Bedeutung erhalten: Indem
das Konzert fiir jeden Zuhorer in ein breites, durch andere Medien ver-
mitteltes Erfahrungsfeld eingebettet ist, ergdnzen und beeinflussen sich
konservierte Musik und unmittelbares Musikerlebnis gegenseitig.

o

Uses Liseli singt hiit am Radio

Uses Liseli singt hiit am Radio, Karikatur aus dem «Birenspiegel» 1943 (Sonder-
nummer Radio Beromiinster), StUB. Eine neue Konzertsituation: Die Zuhorer sit-
zen nicht der Sdngerin gegeniiber, sondern vor einem Radioapparat in der guten
Stube.
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DAS ERBE

Konzert und Oper

Der Konzertbesuch war im 19. Jahrhundert teuer und einer finanzkrif-
tigen Minderheit vorbehalten, so dass sich mit Promenadenkonzerten
begniigen musste, wer kein Geld hatte.

Als um die Jahrhundertwende erste Stimmen forderten, Konzert-
musik misse fiir alle zugédnglich sein, organisierte der Bernische Orche-
sterverein «Volkskonzerte» mit niedrigem Eintrittspreis. Fiir 20 und
spiter fiir 50 Rappen bot man, meist in der Franzdsischen Kirche,
Symphoniekonzerte an, die bald zur Tradition und schon vor dem Er-
sten Weltkrieg zu einer regelméissigen Konzertserie wurden. Im Gegen-
satz zu den Abonnementskonzerten verzichteten die Volkskonzerte auf
teure Solisten, forderten hingegen besonders einheimische Kiinstler.
Nachdem sie nach dem Zweiten Weltkrieg zu «Symphoniekonzerten»
umbenannt worden waren, die seit 1955 auch im Casino stattfanden
und im Abonnement bezogen werden konnten, sahen sich die beiden
Konzertreihen in Bern immer dhnlicher. Es war nur noch eine Frage
der Zeit, bis es hier zuerst zu einer engen Zusammenarbeit bei der Pro-
grammgestaltung und schliesslich zu einer Zusammenlegung der Kon-
zertreihen kam.

Der Bernische Orchesterverein war 1877 gegriindet worden, weil
die Musikgesellschaft als Verein musikbegeisterter Honoratioren ver-
stdandlicherweise nicht in der Lage war, ein Berufsorchester regelmaéssig
zu beschiftigen und die Koordination zwischen den eigenen Konzer-
ten, den Chorkonzerten, dem Theater und weiteren Verpflichtungen ei-
nes Orchesters zu besorgen.*?

In den 60er Jahren dieses Jahrhunderts verlor die Musikgesellschaft
aber den Charakter eines Vereins immer mehr und wurde zunehmend
zu einer Schaltstelle zwischen den staatlichen Institutionen einerseits
und dem Konzertbetrieb und dem Konservatorium andererseits. 1961
nahmen Vertreter von Stadt und Kanton offiziell Einsitz in den Vor-
stand der Gesellschaft, und als die alte Tradition der Selbstergdnzung
des Vorstandes aufgegeben und durch Wahlen ersetzt wurde, ver-
schwand ein Stiick Gesellschaftstradition des 19. Jahrhunderts, um ei-
nem doch etwas niichterneren Verwaltungsbetrieb Platz zu machen.
Damit hatten sich Orchesterverein und Musikgesellschaft derart an-
gendhert, dass eine Zusammenlegung der beiden Organisationen im-
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mer naheliegender wurde. So entstand 1979 aus der Fusion beider Insti-
tutionen eine neue «Bernische Musikgesellschaft», die die Aufgaben
beider Vorgingergesellschaften weiterfiihrte.

Wie eine kleine Statistik der meistgespielten Komponisten in den
Abonnementskonzerten der Musikgesellschaft zwischen 1915-1965
zeigt, blieb die Programmgestaltung traditionell geprégt:*33

Beethoven 230
Mozart 208
Brahms 115
Haydn 76
Schumann 61
Schubert 59

Die finanzielle Situation liess kaum Experimente zu, blieb doch die
Publikumswirksamkeit des Programms oberstes Gebot, da sonst die
Existenz des Orchesters gefdhrdet worden wire. Neben den Klassikern
und Romantikern wurde aber doch die Musik der zeitgendssischen
schweizerischen Komponisten Arthur Honegger, Othmar Schoeck und
Willy Burkhard ganz besonders gepflegt, und auch die modernere fran-
zosische Musik hatte ihren festen Platz in den Berner Konzerten.

Die Programme der vom Orchesterverein organisierten Volkssym-
phoniekonzerte unterschieden sich nur wenig von jenen der Musikge-
sellschaft. Immerhin féllt auf, dass schon frith Anton Bruckner, Richard
Strauss und Gustav Mahler regelmaissig in den Programmen auftauch-
ten. Unter den Dirigenten Eugen Papst (1912-1922) und Albert Nef
(1922-1935) waren die Volkssymphoniekonzerte ein wichtiges Forum
fiir die zeitgenossische Musik, besonders auch fiir die schweizerische***;
diese wurde auch unter Luc Balmer (1935-1941) und Walter Kigi
(1940-1960) gepflegt, wogegen auslindische Novitédten nur spirlich und
mit einer gewissen Verzogerung erschienen.

Schwer tat man sich mit Verpflichtungen gegeniiber der Avantgarde,
so dass es privaten Initiativen tiberlassen blieb, Experimente zu veran-
stalten. Wie sehr die Angst vor dem Niedergang der abendldndischen
Kultur in einen konservativen Konzertbetrieb hineinwirkte, bewies die
schockierte Reaktion des Publikums, als 1946 zum ersten Mal in Bern
«Sacre du Printemps» von Igor Stravinsky aufgefiihrt wurde — 30 Jahre
nach dessen Urauffithrung. Ein Kritiker reihte denn auch das Werk, das
man nur vom Horensagen her kannte, da die damalige Schallplatten-
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Berner Stadtorchester 1912-1922, Photo STAB. Das Stadtorchester im Casinosaal un-
ter seinem Kapellmeister Eugen Papst. Die beiden Frauen im Orchester — eine Gei-
gerin und eine Harfenistin — wurden nachtréglich in die Photographie hineingeklebt.

technik thm noch nicht gewachsen war, in das traditionelle Werte-
schema «Materialismus gegen Geist, Zivilisation gegen Kultur» ein:*»

E.T. Dass eine Auffithrung selbst heute, nach mehr als dreissig Jah-
ren, noch die widersprechendsten Urteile auslost, von der begeisterten
Bejahung, namentlich der jiingeren Generation, bis zu schroffer Ab-
lehnung — am Dienstag wurden selbst Pfuirufe und Pfiffe gehort —,
spricht zwar noch nicht fiir den absoluten Wert einer Schépfung, wohl
aber fiir deren immanente Vitalitit, fiir eine Urspriinglichkeit und
Kraft ganz besonderen Grades. Das Panische, dem in Debussy einst
ein so zartnerviger Klangpoet entstanden war, bricht hier mit Urge-
walt in Zyklopengestalt aus den Steppen des asiatischen Russlands,
chthonisch-mythisch und brutal zugleich, in einer musikalischen Ge-
stalt, in welcher immer wieder das Melos dem absolut gewordenen
Rhythmus weichen muss, in seiner stampfenden Synkopisierung Vor-
wegnahme aller heutigen, daneben zur Bedeutungslosigkeit eines mu-
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sikalischen Kindergartens hin absinkenden Jazzrhythmik, in einer
Akkordik, die aller Tonalitiit scheinbar Hohn spricht, der kein Klang
zu schrill, keine Farbe zu grell ist, mit instrumentalen Wirkungen, die
alle Stufen des Anorganischen iiber das Tierhafte bis an die Grenze
der Bewusstwerdung des menschlichen Geistes zu durchschreiten
scheinen. Denn diese Musik ist nicht Geist, sie ist triebhafter Leib,
und darum schreit sie nach Verkdrperung und ist im Konzertsaal ei-
gentlich fehl am Platz. Man ist versucht zu sagen, dass in Strawinskys
«Frithlingsfeier» der neuheidnische Materialismus lange vor seinem
politischen Durchbruch in den zwei grossen Revolutionen unseres
Jahrhunderts gewissermassen seinen Hymnus gefunden hat.

Langsam oOffnete sich in den 50er Jahren das bernische Musikleben
nolens volens fiir neue Impulse. Als die Migros unter dem Namen
«Klubhauskonzerte» in den fiinfziger Jahren Tourneen international
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Das Berner Symphonieorchester 1993 unter der Leitung von Dmitrij Kitajenko. Etwa
ein Viertel der rund 100 Stellen ist heute mit Frauen besetzt.
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renommierter Orchester durch die Schweiz zu organisieren begann, er-
wuchs den Konzerten des Stadtorchesters eine als bedrohlich angese-
hene Konkurrenz. Auch wenn gelegentliche Gastspiele beriihmter Or-
chester seit dem 19. Jahrhundert durchaus als Bereicherung empfunden
worden waren, fasste man ein regelméssiges Auftreten fremder Orche-
ster als Gefdhrdung des lokalen Musiklebens auf. Als eine erste
Tournee 1953 geplant wurde, protestierte daher der «Konvent der Stadt
Bern zur Forderung der Musik» energisch:*¢

Solange aber diese Konzerte (Abonnementskonzerte der Bernischen
Musikgesellschaft) nicht voll ausverkauft sind, kann von einem Be-
diirfnis nach Konzerten auslindischer Orchester sicher nicht gespro-
chen werden.

Die kantonale Fremdenpolizei iibernahm diese Argumentation und
verbot kurzerhand die Konzerte im Winterhalbjahr, doch schon ein
Jahr spédter mussten die bernischen Behorden nachgeben, da von einer
Gefahr fiir das Stadtorchester und seine Konzerte keine Rede sein
konnte. Auch in Bern musste nun ein Umdenken geschehen, war doch
die Episode symptomatisch fiir den Wandel, der sich in den fiinfziger
und sechziger Jahren von einer geschlossenen Musikwelt zu einer offe-
nen, durch verschiedenste Medien vernetzten Musikszene vollzog.

Nachdem der Dirigent des Stadtorchesters, Luc Balmer, der seit
1935 die Konzerte des Orchestervereins und seit 1941 jene der Musik-
gesellschaft geleitet hatte, 1961 zuriickgetreten war, warf seine Nach-
folge die Grundsatzfrage auf, ob eine rigorose Modernisierung notig
sei, damit die Berner Konzerte dem Vergleich mit jenen in anderen
Stéadten der Schweiz und des Auslandes standhalten konne. Durch die
Langspielplatten fiel ein Vergleich immer leichter, so dass die oft etwas
altbackene Programmgestaltung ins Kreuzfeuer der Kritik geriet, was
der Jahresbericht des Musikgesellschaft fiir die Saison 1961/62 als Aus-
einandersetzungen einer «bewegten Zeit» diplomatisch umschrieb:*’

Der natiirliche Generationenkonflikt sowie ein verschiedenartiges
Verhiilinis zur Musik iiberhaupt und zur Musik der Gegenwart im be-
sonderen mogen mit eine Rolle gespielt haben.

Die Wahl von Paul Klecki zum Dirigenten 1964 und die Umbenen-
nung des «Stadtorchesters» in «Symphonieorchester» im gleichen Jahr
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glittete die Wogen und legte den Grundstein zu einem bis heute andau-
ernden Ausbau des Orchesters, das immer héheren Anforderungen
gentigen muss. Doch wiederholt begegnet man in den sechziger Jahren
der Angst, dass die «Linie der BMG» verlorenzugehen drohe, und als
1968 Charles Dutoit die Leitung des Orchesters iibernahm, brach der
Streit iiber den Kurs der Programmgestaltung erneut auf. Da die Fra-
gen, wieviel moderne oder gar zeitgenossische Musik das Publikum er-
trage und wieviel Tradition sein miisse, auch immer finanzielle Implika-
tionen haben, musste sorgfiltig abgewogen werden, was im Riickblick
auf die Saison 1969/70 mit den salomonischen Worten umschrieben
wurde, die BMG wolle,**

grosse, schone, schonste, wenn auch in verniinftigem Masse der Zeit
angepasste Konzerte.

Ein zutiefst bernischer Grundsatz, der im wesentlichen bis heute be-
stehen geblieben ist.

Ebenso viel Miihe als mit den vorsichtigen Verdnderungen des Pro-
gramms bekundeten viele langjahrige Konzertbesucher damit, dass ein
seit jeher ungeschriebenes Gesetz, die festliche Kleidung, von einer
jiingeren Generation nicht mehr ernst genommen wurde. Uber diesen
Wandel, der das Konzert — und tibrigens auch das Theater — ndher an
den Alltag heranriickte, schrieb Ernst W. Weber 1985 mit leisem Be-
dauern:**

Bei der Kleidung ist das Ritual heute weniger ausgeprigt als friiher,
als die Damen lang und préchtig und die Herren dunkel zum Konzert
erschienen. Saloppe Kleidung und Jeans sind heute maoglich. Es stort
mich immer noch ein wenig; ich finde, dadurch werde das Festliche ei-
nes Konzerts beeintrichtigt.

Die achtziger Jahre waren durch schwierige Dirigentenwechsel ge-
prigt, liessen aber Raum fiir wagemutige Gastdirigenten, die dem Pu-
blikum in Bern Unbekanntes bieten konnten.**

Heute geht niemand mehr gegen die Avantgarde auf die Barrika-
den, und die Grundsatzdebatte um die zeitgenossische Musik im Kon-
zertsaal ist zwar nicht ganz verstummt, aber doch sehr viel leiden-
schaftsloser geworden, wobei allerdings oft schwer auszumachen ist, ob
es sich um wirkliches Umdenken oder blosses Desinteresse handelt.
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Neben den Konzerten mit dem Stadtorchester organisierte die
BMG seit dem 19. Jahrhundert regelmissig mit dessen Stimmfiihrern
auch Kammermusikkonzerte, bis man 1914 ein «Streichquartett der
Bernischen Musikgesellschaft» griindete, das ein Jahr spéter personell
vom Orchester abgekoppelt wurde. Doch das «Berner Streichquartett»,
wie es seit 1920 hiess, war keine permanente Institution und musste
mehrmals neu gegriindet werden, zum letzten Mal 1970.

Neben dem Orchesterverein und der Musikgesellschaft findet sich
eine beachtliche Zahl von Organisationen, die sich der Veranstaltung
von Konzerten «klassischer Musik» verschrieben haben.

Die Orgelkonzerte, von 1830 an und seit der Jahrhundertwende im
Miinster regelméssig durchgefiihrt, waren vor dem ersten Weltkrieg
weniger Orte der Besinnlichkeit als vielmehr sommerliche Touristen-
attraktionen, indem viermal in der Woche die Orgel mit ihren wir-
kungsvollen Ausdrucksmoglichkeiten bewundert werden konnte, wie
ein Inserat von 1890 anpries:*!

Orgelkonzerte im Berner Miinster (Juni bis September)

von Carl Hess, Organist am Miinster
Regelmidissig Montag, Dienstag, Mittwoch, Freitag, abends 3 Uhr
Beriihmte Orgel, 56 klingende Register, 5000 Pfeifen, vom trefflichen
Meister Friedrich Haas (1847) erbaut. Vorziigliche Vox Humana in
der beliebten Gewitterphantasie, von grossartiger Wirkung. Billette zu
Fr. 1.- in den Hotels und beim Sigrist.

Anstelle dieser Orgelkonzerte fiithrte Ernst Graf (1886-1937, Miin-
sterorganist 1912-1937)*2 die Abendmusiken ein, die ein ganz anderes
Ziel verfolgten. Das Miinster sollte zur vorbildlichen Pflegestétte geist-
licher Musik werden und nicht nur deren ganze Breite abstecken, son-
dern sich auch um stilgetreue Wiedergabe bemiihen (z. B. Bachs Johan-
nespassion in originaler Besetzung).

1931 erfuhr die Miinsterorgel, auf den neuen Erkenntnissen der el-
sdssischen und deutschen Orgelbewegung basierend, einen durchgrei-
fenden Umbau. Sie darf zweifellos als ein Muster damaligen Orgelbaus
bezeichnet werden. Mit der Griindung des Kammerchors unter Fritz
Indermiihle im Jahre 1940 stand dem Miinsterorganisten Kurt Wolf-
gang Senn (1905-1965, Miinsterorganist 1938-1965)* ein «Instrument»
zur Verfiigung, das in der Lage war, die protestantische Kirchenmusik
des 16.-20. Jahrhunderts in stilgerechter und hohen Anforderungen
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Das Berner Streichquartett um 1927: Alphonse Brun, Walter Garraux, Hans Blume,
Lorenz Lehr. KB.

gentigender Form darzubieten. Neben der Pflege der alten Musik war
es den Veranstaltern ein besonderes Anliegen, die zeitgendssische
Kirchenmusik zu Gehor zu bringen. Kurt Wolfgang Senn war zudem
bemiiht, auf der Miinsterorgel nicht nur auswartige Organisten zu Wort
kommen zu lassen, sondern die Abendmusiken zu einem Ort musika-
lischen und geistigen Austausches werden zu lassen. Ausdruck dieser
Bemiihungen sind die drei internationalen Kirchenmusikkongresse von
1952, 1962 und 1972.

Die Werke Willy Burkhards, Hans Studers und anderer Schweizer
Komponisten standen im Miinster regelmissig auf den Programmen.
Vielfach handelte es sich um Kompositionsauftrdge. Nach dem Riick-
tritt Fritz Indermiihles 1973 tibernahm Jorg Ewald Dihler die Leitung
des Kammerchors, wobei sich das Schwergewicht vermehrt auf die
grossen Oratorien, Passionen und Chorwerke mit Orchester verlegte.
Die Pflege der alten Vokalpolyphonie und der zeitgendssischen Chor-
literatur tibernahm vor allem die «Evangelische Singgemeinde» (Bern,
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Ziirich und anfianglich Basel). Obschon rechtlich als Verein organisiert,
verraten nicht nur der Name «Singgemeinde», sondern auch deren Ziel,
Arbeits- und Lebensweise uniiberhorbar die Herkunft aus der Jugend-
und Singbewegung. Die «Berner Kantorei» als bernischer Teil der Sing-
gemeinde ist zudem verantwortlich fiir die wochentlichen Vespern. Fest
verankert in der Miinstergemeinde, versucht sie den Chor — im Gegen-
satz zur reformierten Tradition — liturgisch unverzichtbar in den
Gottesdienst einzubauen.*** Dass heute mehr Menschen das Miinster —
und andere Kirchen - als Konzertbesucher denn als Glaubige von Got-
tesdiensten kennen, bringt die fortschreitende Sdkularisierung mit sich.

Eine besondere Bedeutung kommt den beiden professionellen
Kammerformationen zu, dem «Berner Kammerorchester», das sich aus
einem «Spielkreis» genannten Laienstreichorchester nach und nach zu
einem professionellen Orchester entwickelte, und der 1962 gegriinde-
ten «Camerata Bern», die internationale Anerkennung findet und -
neben dem Berner Streichquartett — zur eigentlichen Prestigeformation
der Stadt Bern im Gebiet der klassischen Musik geworden ist.*#

Neben den professionellen Ensembles finden wir eine ganze Reihe
von Laienorchestern. Die immer weitergehende Professionalisierung
des Stadtorchesters um die Jahrhundertwende liess vielerorts den
Wunsch nach Laienorchestern auftauchen. So wurde 1909 das «Orche-
ster der Eisenbahner» gegriindet, das zuerst als kleines Ensemble vor-
nehmlich Unterhaltungsmusik erarbeitete, sich dann aber Schritt fir
Schritt der Pflege der klassischen Orchestermusik zuwandte, wobei die
Namensidnderung in «Berner Musikkollegium» diese Entwicklung 1950
abschloss.**® Neben diesem iltesten Berner Laienorchester findet sich
eine ganze Reihe weiterer, auf hohem Niveau musizierender Ensem-
bles, ldsst doch der moderne Musikunterricht an den Musikschulen, am
Konservatorium und in den Mittelschulen das Bediirfnis nach solchen
Moglichkeiten der musikalischen Betédtigung ansteigen, besonders an-
gesichts des neueren Booms bei den Blasinstrumenten.*’

Da die traditionellen Institutionen weder in der Lage noch gewillt
waren, der Avantgarde eine Plattform zu bieten, kam es 1926 zur Griin-
dung einer ersten «Bernischen Vereinigung fiir neue Musik», die sich
als Untergruppe der Internationalen Gesellschaft fiir neue Musik kon-
stituierte. Uber die Titigkeiten dieser Gesellschaft ist leider wenig
mehr bekannt, als dass sie als erstes die Begegnung mit den Komponi-
sten Ravel und Honegger vorsah und fiir das Jahr 1927 «Pierrot
Lunaire» von Arnold Schonberg ins Auge fasste.**
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Wie schwierig es war, Verstidndnis fiir zeitgenossische Werke zu
schaffen, zeigt die scharf ablehnende Kritik des «Bund» iiber eine 1937
erfolgte Auffithrung des erwdahnten Werkes von Schonberg:

Was man nun am Freitag in der Schulwarte vorgeseizt bekam, war
geistloser Ausfluss odester Asphaltmusik. Und wenn verkiindet wird,
was fiir kiinstlerische Geheimnisse, Krebskanons und dergleichen in
der Komposition versenkt sind, so ist der Horer trotzdem vor allem
zu einem geneigt, namlich die vom Podium ausgehenden Schallwel-
len zu registrieren. Horen tut er nun eine in der lTat eigenartige von
Schonberg genau vorerliuterte Gesangssprechstimme, die in geistlo-
ser Monotonie sich durch die Reihe der dreimal sieben Gedichte hin-
durchstohnt.

Dass ein unvorbereitetes, einmaliges Horen fiir eine fundierte Beur-
teilung nicht gentige, rdaumte der Kritiker allerdings Jahre spiter ein, als
die Werke Schiénbergs vor allem durch Radio und Schallplatten dem in-
teressierten Horer zugénglich wurden und eine vertiefte Auseinander-
setzung mdoglich war.

Lange wurde die zeitgenossische Musik, die man nur vom Horensa-
gen her kannte, vornehmlich privat oder halboéffentlich einem interes-
sierten Horerkreis zugénglich gemacht, wobei von 1940 bis 1967 die pri-
vaten Veranstaltungen von Hermann und Iréne Gattiker, die «Haus-
abende fiir zeitgenossische Musik», richtungweisend waren.*? Hier
wurden schon in den vierziger Jahren Kompositionen Dallapiccolas
und Messiaens aufgefiihrt, lange bevor ein grosseres Publikum davon
Notiz nahm. In der Nachfolge dieser Konzerte konstituierte sich 1968
die Konzertgesellschaft «Neue Horizonte», die sich fiir avantgardisti-
sche Musik einsetzt, und das 1m folgenden Jahr gegriindete «Ensemble
Neue Horizonte» tritt seither kompromisslos fiir avantgardistische
Musik und neue Formen des Konzertbetriebs ein.*!

Der Bruch von traditioneller und avantgardistischer Musik im berni-
schen Konzertbetrieb in den sechziger Jahren wird auch zwischen den
Generationen von Berner Komponisten sichtbar. Als bedeutender
Symphoniker unter jenen der ersten Jahrhunderthilfte, die der Ro-
mantik verpflichtet blieben, ragte der Direktor der Musikgesellschaft
Fritz Brun (1878-1959) heraus.*? Neben einem reichen Werk an Kam-
mermusik und Vokalmusik schrieb er 10 Symphonien, die er auch in
Bern zur Auffiihrung brachte.
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Richard Sturzenegger (1905-1976)*3 Albert Moeschinger (1897-
1985)%* und Luc Balmer (*1898), eine Generation jiinger als Fritz
Brun, fanden in der Tradition der gemdssigten Moderne immer wieder
den Dialog mit der Literatur, der bildenden Kunst und der Philosophie.

Eine neue Generation von Musikern setzt sich seit den sechziger
Jahren mit der Avantgarde auseinander, sucht das Experiment und will
neue Klangwelten erdffnen. Sandor Veress (1907-1992)%5, seit 1950 in
Bern tétig, beeinflusste eine jiingere Generation von Komponisten
nachhaltig. Musiker wie Heinz Holliger, Jiirg Wyttenbach oder Klaus
Huber empfingen hier wesentliche Impulse.

Dass die Oper selbst mit einfachsten Mitteln gepflegt wurde, hatte
in Bern seit dem 18. Jahrhundert Tradition und galt auch fiir das 1903
neuerdffnete Stadttheater, das regelméssig alle klassischen und roman-
tischen Opern auffiihrte und in jeder Spielzeit eine heute unglaublich
anmutende Zahl von verschiedenen Musikproduktionen bot. Walter
Lederer, von 1937 bis 1960 Tenor am Stadttheater Bern, erinnert sich
an diesen Theaterbetrieb, der erst nach dem Zweiten Weltkrieg grund-
legende Veranderungen erfahren sollte:*°

«Schon ist die Welt», sang man damals auf der Biihne. Noch schien
sie uns schon in den beginnenden Dreissigerjahren, aber doch schon
schwierig und fiir uns teuer. Man hatte ja so kleine Gagen und die nur
acht, spdter sogar zehn Monate. Dazwischen musste man sehen, dass
man im Rosengarten oder im alten «Corso» an der Aarbergergasse
Liedchen oder kleine musikalische Lustspiele produzierte, um iiber
die Monate hinwegzukommen. |[...]

Zu tun gab es genug. Wenn es in den zehn Spielmonaten 23 Opern,
Operetten und Ballette zu inszenieren und zu spielen galt [...], so war
es klar, dass alle iiberall mitzumachen hatten: nachmittags in einer
Oper, abends in einer Operette; denn die Doppelvorstellungen an
Sonn- und Feiertagen waren eine Selbstverstindlichkeit (Doppel-
honorar Fr. 5.-).

Parallel zum Konzertwesen dnderten sich nach 1960 die Bedingun-
gen des Opernbetriebs, mussten doch Orchester, Dirigent, Solisten, Re-
gie und Biihnenbild den Erwartungen eines kritischen Publikums
standhalten, das immer hédufiger Vergleiche zu Auffithrungen im In-
und Ausland, vor allem aber auch zu imposanten Wiedergaben durch
die Medien ziehen konnte. Die Zahl der pro Saison aufgefiihrten
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Opern, nun ofters in der Originalsprache gesungen, sank drastisch,
wihrend der Aufwand fiir jede Inszenierung gewaltig anstieg.

Mit derselben Erwartungshaltung wie an die Inszenierung einer
Oper geht das heutige Theaterpublikum in Ballettvorstellungen und
Musicals, eine «neue» Gattung des Musiktheaters, die dem Vergleich
mit Fernsehauffiihrungen und Filmen standhalten muss.

Zu grosser Bedeutung fiir das bernische Musikleben und weit dar-
iiber hinaus gelangte die «Radio-Oper», besonders unter Kapellmeister
Christoph Lertz (1888-1961), der als Pionier mit der Aufnahme von un-
bekannten und sehr selten gespielten Opern, die im Theater kaum die
Chance einer Auffithrung haben, in den vierziger und fiinfziger Jahre
konsequent die Moglichkeiten des neuen Mediums ausschopfte.” So
fand die Entdeckung von Schubert-Opern internationale Beachtung.

Chore und Blasmusik

Fiir einen grossen Teil der Bevolkerung blieb und bleibt das Musi-
zieren in einer Blasmusik oder das Singen in einem Chor die wichtigste
Moglichkeit der eigenen musikalischen Betdtigung. Aber auch an die-
sen Institutionen sind die grossen Umwilzungen des Jahrhunderts nicht
spurlos vorbeigegangen, sind doch die regelméssigen Krisen, die in fast
allen Festschriften von Chéren und Musikvereinen zu finden sind, oft
nichts anderes, als das Symptom gesellschaftlicher Verdnderungen.

Die Promenadenkonzerte, an denen bis nach dem Ersten Weltkrieg
nicht nur Blasmusikorchester, sondern auch das Stadtorchester und
Laienunterhaltungsorchester regelméssig auftraten, verloren schon in
der Zwischenkriegszeit an Attraktivitdt. Damit aber gingen auch die
Einnahmen mit den Jahren zuriick, konnten doch bisher die Orchester
einen erklecklichen Teil ihrer Unkosten bei solchen Auftritten einspie-
len, wie aus einer Empfehlung eines Reisefiihrers vor dem Ersten Welt-
krieg sich denken lédsst:*®

Promenadenkonzerte. Im Juni bis September, Sonntag vormittags
von 11-12 Uhr, Dienstag, Donnerstag, evil. Samstag, abends 8 Uhr,
auf der kleinen Schanze oder der Miinster-Plattform. Eintritt nach
Belieben (man pflegt nicht unter 20 Cts pro Person zu geben).

Doch auch wenn die verdnderten Freizeitgewohnheiten, der zuneh-
mende Strassenlarm und vor allem natiirlich die neuen Medien die Pro-
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Beilage zu Korrespondenzblatt Nr. 11.
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Konzert

gegeben vom

- Gomisthien Chor dos Sadibern. Bureanhstenverems
zu Gunsten der Ferienkolonie des letztern
Sonntag den 7. November 1898
im Cafe des Alpes.
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A PROGRAMM:
q 1. Im Wald, gemischter Chor. . . . . Mendelssohn
q 2. Motette, gemischter Chor . . . . . Jul. Otto
Fﬁ 3. Der Wanderer, Solo fiir Bariton . . Schubert
Q 4. Nachtlied, gemischter Chor . . . Abt
5. Die beiden Nachbarinnen, kom. Duett Peuschel
“ 6. Heini von Steier, gemischter Chor mit
Klavierbegleitung . . Engelsberg
‘ 7. 's Kdteli am Soirée bi d r l"ra.u Kom-
" mandanti, Deklamation . . L A
3 8. Jetzt gang i ans Briinnele, Mnnner-
A doppelquartett . . . . . . Silcher
@] 9. Wie nahte mir der Sch!ummer, Arie
a auns «Freischiitz>. . . . . . .  C.M.v. Weber
-‘(I 10. Nur einmal noch in meinem Leben,
i Minnerdoppelquart . . : . Tireler Volkeweise
P 11. Die Kapelle, gem. Chor . . . . Krentzer
12. ’s Bébeli vom Thunersee
Schwank in 1 Akt (berndeutsch) von U. Farner
Personen: 9
Witwe Melethal Witwe MQhlistaub
Bertha, ihre Tochter Bch gl, thr 8ohn
Edi Maoller, Student err Grossrat
Ot der Handlung: Landsitz der Frau lelsthnl Zsit : Gegenwart, Sommer.
13. Im Griinen, gem. Chor. . . . . . Mb8hring

KassaerdMaung 7 Uhr. — Anfang punkt 8 Ubr. — Eintritt { Fr.

Nach demn Konzert:

Geschlossenes Tanzkrdnzchen
(Nur fir die Konzertbesucher)
PEP™ Man bittet bolich, wihread dem Konzert das Raachen 12 sateriamen “G
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Konzert des Gemischten Chors des Stadtbernischen Bureaulistenvereins am 27. No-
vember 1898 im Café des Alpes an der Zihringerstrasse, SLB.
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Societa Filarmonica [ltaliana

Direction: B. LOMBARDI

Concert de Promenade

Dimanche, 15 mai 1904, de 11 h. & midi
a la Kleine Schanze

H WY741/74 774974174774 ><
Programma:
1° Yolanda, Marcia . . . . . . Olando
20 Souviens-toi, Walzer . . . . . Waldleufel
3° Roberto il Diavolo. Fantasie . . Meyerbeer
49 Jolie et coquette, Polka . . . . Capitani
5° Rigoletto, Potpourri . . . . . Verdi
6° Marcia No 4.
' [ A 9
Entrata
G

( Il Comitaio.

. \Q% - s

it 0

Promenadenkonzert der Societa Filarmonica Italiana am 15. Mai 1904 auf der Klei-
nen Schanze, SLB.
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menadenkonzerte auf einen Nebenschauplatz verwiesen, bleiben sie
eine der wichtigen Auftrittsmoglichkeiten von Blasmusikvereinen.

Die vom frithen Bundesstaat so stiefmiitterlich behandelte Militér-
musik gelangte im 20. Jahrhundert zu neuer Geltung. Eine Grundlage
wurde geschaffen, als 1912 die Bataillonsspiele personell aufgestockt
wurden, und je mehr die Trompeter ihre urspriingliche Aufgabe, Sig-
nale zu senden, an die Ubermittlungstruppen abgeben konnten, desto
deutlicher trat auch die Musik in den Vordergrund. Die beiden Aktiv-
dienstzeiten liessen die grosse Bedeutung der Militdrmusik fiir die Mo-
ral der Truppen und der Bevolkerung erkennen. 1951 ersetzten Regi-
mentsspiele die alten Bataillonsspiele, und mit dem Wechsel zum Har-
moniespiel 1962 traten neben die Blechinstrumente jetzt auch Holzin-
strumente. Die Entwicklung ging dahin, das musikalische Niveau zu
heben und nicht die Zahl der Musikanten zu erweitern. 1960 rundete
die Griindung eines «Armeespiels» als Prestigeorchester der Armee
den Ausbau der Militirmusik ab.*”’

Auf diesem Hintergrund muss auch die steigende Beliebtheit der zi-
vilen Blasmusik gesehen werden, die in der Stadt Bern ihren eigentli-
chen Hohepunkt in den Jahre 1933 bis 1957 erlebte, als Stephan Jaeggi
(1903-1957) die Leitung der Stadtmusik innehatte. Er gilt als hervorra-
gender Vertreter der eigenstdndigen Schweizer Blasmusik, und seine
Kompositionen gehdren bis heute zum «klassischen» Repertoire der
Blasmusikvereine.*

In den sechziger und siebziger Jahren, einer Zeit der Neuorientie-
rung, etablierten sich neben den traditionellen Formationen neue En-
sembles, die sich vor allem angloamerikanischen Einfliissen 6ffneten.
Um 1970 schossen die Brass Bands wie Pilze aus dem Boden*!, fiir die
lange Tradition der schweizerischen Blasmusik eine Herausforderung.
Hinzu trat als zweite Herausforderung die «Frauenfrage», die die
Grundfesten vieler Vereine erschiitterte. Waren die Blasorchester bis in
die sechziger Jahre fast ausschliesslich martialische Médnnergesellschaf-
ten gewesen, so mussten sie nun einsehen, dass die jiingere Generation
dazu nicht mehr gewillt war. Nach und nach o6ffnete eine Formation
nach der andern ihre Reihen fiir Musikerinnen, was nicht nur einen
drohenden Untergang verhinderte, sondern auch durch das neue
Selbstverstindnis der Musikvereine belebend wirkte.*?

Es scheint, dass bis in die sechziger Jahre hinein das Chorwesen mit
all seinen Veristelungen ziemlich ungebrochen weiterlief. Grosse und
kleine Chore florierten, veranstalteten Konzerte und Feste und bilde-
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Promenadenkonzert auf der Kleinen Schanze, Postkarte 1905, StUB. Der 1891 er-
richtete Pavillon auf der Kleinen Schanze war der regelmissige Treffpunkt fiir po-
puldre Konzerte aller Stilrichtungen. Nicht nur Blasmusikvereine, auch das Stadt-
orchester trat hier regelmissig auf.

ten unbestrittenermassen das Riickgrat des bernischen Musiklebens.
Dank dem steten Ausbau der Schulmusik erhielt der Nachwuchs
Freude am Singen und konnten immer wieder Lehrer als Dirigenten
der vielen kleinen Chore gewonnen werden.

In der Zwischenkriegszeit erfasste die von Deutschland ausgehende
Singbewegung um Fritz Jode (1887-1970) auch die Schweiz. Sie ist hier
vor allem eine pddagogische Bewegung. Im 19. Jahrhundert und bis in
die 20er Jahre wurde Schulgesang ausschliesslich mit Liedgesang
gleichgesetzt. Im Mittelpunkt stand das volkstiimliche, dreistimmige,
homophone (Chor-)Lied, Ausdruck eines politisch-patriotischen Emp-
findens, das seine Lebensform weitgehend im Verein fand. Nun dnder-
ten sich die musikpddagogischen Ziele radikal. Der junge Mensch sollte
durch aktive Begegnung mit der Kunst und dem «echten Volkslied»
zum wahren Menschen gebildet werden. Der Schulgesang wandelte
sich zur Musikerziehung. Deutlich spiegeln die Schulgesangbiicher die-
sen Prozess. Die traditionellen Formen gemeinsamen Singens in Mén-
nerchor und Frauenchor wurden fiir die Jugendlichen suspekt. Die
Wiederentdeckung der alten Musik und mit ihr des kleinen, bewegli-
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chen und der Sache verpflichteten Chors und Instrumental-Ensembles,
die Pflege moderner Chorwerke und eines erneuerten Volksliedgutes
bildeten vielerorts Alternativen zum festgefahrenen Repertoire des 19.
Jahrhunderts.

Fast unmerklich veridnderte sich aber die Lage in den sechziger Jah-
ren, als der Nachwuchs ausblieb, so dass viele Chore mit der Zeit fiihl-
bar an Uberalterung litten und sich iiber die Frage der Erneuerung eine
schier uniiberwindbare Kluft zwischen verschiedenen Altersgruppen
bildete. Auch Dirigenten fanden sich nun nicht mehr so leicht, denn die
Zeiten, wo der Lehrer wie selbstverstiandlich auch den Dorf- oder
Quartierchor leitete, waren vorbei. Willy Grimm hat diese Chorkrise
fiir das Emmental beschrieben, und seine Ausfiihrungen gelten — muta-
tis mutandis — auch fiir die Chorsituation in der Stadt:*

Heute zeichnet sich im Chorwesen eine doppelte Krise ab; einerseits
fehlt es da und dort an Dirigenten, so dass man sich mit provisori-
schen Losungen behelfen muss. Schwerer aber wiegt der fast allge-
mein beklagte Riickgang der Chormitgliederzahlen. Der Nachwuchs
bleibt in bedenklichem Masse aus. Es scheint, dass die heutige Jugend
wenig Sympathie fiir die vereinsmiissige Pflege des Gesangs auf-
bringt. Dass dies jedoch nicht identisch ist mit Interesselosigkeit am
Gesang iiberhaupt, zeigt die Tatsache, dass sich fiir Auffithrungen
grosser Werke stets eine betriichtliche Anzahl junger Leute zur ad-
hoc-Mitwirkung bereitfinden, aber als Vereinsmitglieder sich nicht ge-
winnen lassen. Fiir Vereinsbestinde zeichnen sich damit ungiinstige
Prognosen ab. Wie diesem Ubelstand abgeholfen werden kann, ob
man zu einer vollig neuen Konzeption des gemeinschaftlichen Sin-
gens kommen muss, sind derzeit offene, fiir das Chorsingen lebens-
wichtige Fragen, die die Probleme sowohl der Organisation als auch
der Programmgestaltung in sich schliessen. Fiir die der Tradition ver-
schriebenen Kreise sind das sehr heisse Eisen.

Dass den oft iiberalterten traditionsreichen Choren in den letzten 25
Jahren eine ganze Reihe von Neugriindungen gegeniibersteht, weist
auf einen Umbildungsprozess, fiir den auch die Namensinderung meh-
rerer alteingesessener Chore symptomatisch ist. So heisst der Cécilien-
verein seit 1975 «Oratorienchor» und der Lehrergesangverein seit 1988
«Pro Arte Chor». Letztlich fiihrte aber die weit iiber die musikalischen
Gruppierungen hinaus reichende Krise im schweizerischen Vereinswe-
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sen nicht zur volligen Neuorientierung, sondern dazu, dass die neuen
Vereine teilweise andere Schwerpunkte setzen, wobei der gesellige
Aspekt zwar nicht voéllig verschwindet, aber im Vergleich zu Vereinen
des 19. und beginnenden 20. Jahrhunderts deutlich in den Hinter-
grund tritt.

Ein veridndertes Freizeitverhalten, ein schier uniiberblickbares Un-
terhaltungsangebot und eine bisher unbekannte Mobilitét scheinen hier
Auswirkungen zu zeigen.

Musikerberuf und Musikunterricht

Oft genug war der Musikerberuf ein Kampf um das blosse Uberleben,
und neben Unterricht und Orchesterspiel mussten die meisten Musiker
bis weit ins 20. Jahrhundert Engagements in Varietés, Kinos oder Un-
terhaltungsorchestern annehmen, so dass die Verbesserung ihrer Le-
bensbedingungen nach dem Zweiten Weltkrieg eine der Voraussetzun-
gen war, um an einen modernen Musikbetrieb auf hohem kiinstleri-
schem Niveau iiberhaupt denken zu konnen. Ein Beispiel aus den
zwanziger Jahren mag zeigen, wie ein angesehener Musiker sein Ein-
kommen verdienen musste. Der Geiger Willy Kuhn erinnert sich an
diese Zeit der «Kaffeechausmusik», als er zusammen mit dem Kapell-
meister Christoph Lertz auftrat, der nach dem Ersten Weltkrieg eine
karge, aber durchaus typische Existenz als Musiker fristete:**

Ich lernte Christoph Lertz im Jahre 1924 als Pianisten kennen, als er
mich als Geiger fiir die Konzerte im Tea-room «Pagoda» engagierte,
der in den hinteren Rdumen der inzwischen umgebauten «Central-
Hallen» an der untern Marktgasse in Bern untergebracht war. Die
Konzerte fanden jeweilen statt: Dienstag, Donnerstag, Samstag und
Sonntag von 20.30 bis 23.45 Uhr; ausserdem Samstag und Sonntag
auch von 15.30 bis 18 Uhr.

Christoph Lertz war damals zeitweise auch noch am Stadttheater be-
schdiftigt. Ferner hatte er als Pianist ein Engagement im Kino «Buben-
berg», wo er allabendlich um 18 Uhr in Ablosung des Orchesters die
musikalische Umrahmung des Stummfilms iibernehmen musste, und
zwar ganz allein. Das Abendbrot bestand gewdohnlich aus Sandwi-
ches, die er an Samstagen und Sonntagen wiihrend der Unterbriiche
beim Filmwechsel verzehrte, um dann um 20.30 Uhr wieder im Tea-
room zu konzertieren. [...]
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Das alte Konservatorium am Miinsterplatz, von 1895 bis 1940 das Herz des berni-
schen Musikunterrichtes. Photo um 1925, KB.

Lertz gab wihrend dieser Zeit auch etlichen Schiilern Unterricht in
Klavier, Gesang und Harmonielehre, in welch letzterer er mich auch
unterrichtete. Im weiteren ging er viele Verpflichtungen fiir Hochzei-
ten und Blle ein.

Die Orchestermusiker mussten lange fiir ihre Besserstellung kdmp-
fen. Der 1914 gegriindete Schweizerische Musiker-Verband forderte
nach dem Ersten Weltkrieg Jahresvertrdge, eine Beschrinkung der
Probezeiten und einen freien Tag in der Woche. Es sollte bis weit in die
S50er Jahre dauern, bis die wichtigsten Forderungen durchgesetzt wer-
den konnten.** Um 1930 war die wirtschaftliche Situation vieler Musi-
ker ausserordentlich schwierig: das Aufkommen von Radio, Schall-
platte und Tonfilm vernichtete innerhalb weniger Jahre viele Stellen im
Unterhaltungsgewerbe, und die weltweite Wirtschaftskrise traf die
kiinstlerischen Berufe besonders hart. Nur langsam brachte die Hoch-
konjunktur nach dem Zweiten Weltkrieg eine Wende zum Besseren.
Erst jetzt konnten die Musiker der grosseren Orchester eine ganz-
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jadhrige Anstellung und einigermassen geordnete Arbeitszeiten er-
reichen.

Eng mit der sozialen Besserstellung der Musiker verkniipft ist der
kontinuierliche Ausbau des Musikunterrichtes, besonders die Forde-
rung und Anerkennung der Berufsbildung. Die bernische Musikschule
wurde in den langen Direktionszeiten von Alphonse Brun (1888-1963,
Direktor 1925-1963) und Richard Sturzenegger (1905-1976, Direktor
1963-76) konsequent und erfolgreich ausgebaut. Eine Neuorganisation
im Jahre 1927 legte das Fundament fiir eine Erweiterung der Berufs-
ausbildung, und um den neuen Anspriichen Nachdruck zu verleihen,
wurde die Schule zur gleichen Zeit in «Konservatorium fiir Musik» um-
benannt. Den Musikern zu angemessenen Arbeitsbedingungen zu ver-
helfen, war der Schule ein wichtiges Anliegen, und die Pensionskasse,
die im folgenden Jahr fiir die Lehrer eingefiihrt wurde, setzte den
Grundstein fiir deren Besserstellung.

So bedeutete die Umwandlung der Musikschule in das neue Konser-
vatorium einen Schritt auf dem Weg zu einer besseren Ausbildung der
Musiker und zu einer Anerkennung ihres Berufsstandes.*®

Violinklasse von Magda Lavanchy im alten Konservatorium um 1935, KB.
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Da die alten Gebdiulichkeiten beim Miinster schon lange nicht mehr
fiir die aus allen Ndhten platzende Musikschule geniigten, wurde 1940
das Gebédude an der Kramgasse bezogen, das heute wiederum viel zu
klein fiir die wachsenden Aufgaben ist.

Seit ihrer Griindung war die Musikschule und spiter das Konserva-
torium eine Institution der Bernischen Musikgesellschaft gewesen, wo-
bei die offentliche Hand vorerst nur zdgernd Beitrige geleistet hatte,
bis die Reorganisation von 1927 ein wachsendes Engagement von Stadt
und Kanton hervorrief und sich nach und nach die Beitrige steigerten.
Als Musikgesellschaft und Konservatorium immer mehr den Charakter
einer Offentlichen Institution annahmen, wurde schliesslich in den acht-
ziger Jahren der Schritt zu einer vollig neuen Trédgerschaft des Konser-
vatoriums gewagt und im Zusammenhang mit dem kantonalen Dekret
tiber die Musikschulen aller bernischen Gemeinden auch seine Stellung
neu definiert. Wahrend die Gemeinden fiir die allgemeinen Musikschu-
len zustdndig sind, iibernimmt der Kanton die Berufsausbildung der
Musiker, und das Einkommen der Musiklehrer wurde schrittweise je-
nem der Lehrer an 6ffentlichen Schulen angeglichen.

Nachdem 1985 dieses Dekret in Kraft getreten war, wurde das Kon-
servatorium aus der Musikgesellschaft ausgegliedert und 1988 in eine
neue «Stiftung Konservatorium Bern» umgewandelt. Somit ist es so-
wohl Musikschule der Stadt Bern wie kantonale Berufsschule, deren
Ausbau in den grosseren Rahmen der Hochschulplanung eingebunden
sein wird.

Heute bestehen im Kanton Bern 30 Musikschulen. Uber 1200 Lehr-
krifte unterrichten um die 16 000 Schiilerinnen und Schiiler.

Neben dem Konservatorium entstand 1967 im Rahmen des Coop-
Freizeitwerkes eine Musikschule fiir Jazz, die unter dem Namen «Swiss
Jazz School» ab 1972 vom Staat als Berufsschule anerkannt wurde, in
den ersten 25 Jahren iiber 150 Berufsmusiker ausbildete und mehr als
3000 Schiiler in der allgemeinen Abteilung unterrichtete. Die vor einer
Generation noch undenkbare Zusammenarbeit von Konservatorium
und Jazz-School ist heute eine Selbstverstandlichkeit, und dass das
Konservatorium mehr oder weniger regelméssig Kurse zur Volksmusik
anbietet und der Direktor von einer Unterrichtseinheit Rockmusik
traumt, ist ein Beweis mehr fiir den Abbau alter Grenzen, der vor etwa
30 Jahren zwischen den Sparten der Musik eingesetzt hat.

Auch an der Universitidt erhielt die Musikwissenschaft Schritt fir
Schritt Eingang. Im 19. Jahrhundert hatten noch verdiente Musiker als
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Der Neubau des Konservatoriums an der Kramgasse 1940, KB.

Honorarprofessoren unterrichtet. Die Errichtung eines musikwissen-
schaftlichen Lehrstuhles und eines musikwissenschaftlichen Institutes
verdankt Bern aber dem bedeutenden Musikwissenschafter Ernst
Kurth*’  der hier wiahrend 34 Jahren als Dozent wirkte (1912-1946).
Durch seine Hauptwerke (Linearer Kontrapunkt; Romantische Har-
monik und ithre Krise in Wagners Tristan; Bruckner-Monographie; Mu-
sikpsychologie) international bekannt und geehrt, beeinflusste er aber
auch die musikalische Entwicklung Berns in entscheidendem Masse.
Kurth war zudem Herausgeber der «Berner Verdffentlichungen zur
Musikforschung».
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NEUE TONE

Die traditionelle Volksmusik und ihre Metamorphosen

In den Jahrzehnten vor dem Ersten Weltkrieg waren mit der steigenden
Beliebtheit der Lindlermusik und dem Entstehen einer kraftvollen Jo-
delbewegung die Grundlagen fiir das Weiterbestehen einer eigenstin-
digen Volksmusiktradition geschaffen worden. Dass sich die Chore in
die Kategorien Volksgesang und Kunstgesang schieden, hatte sich
schon frith angebahnt, doch die Unterschiede traten im 20. Jahrhundert
noch deutlicher in Erscheinung. Das Volkslied, wie es Otto von Grey-
erz zu neuem Leben erweckt hatte, setzte sich vor allem dort nicht
durch, wo die Vordenker des Heimatschutzes es am dringendsten for-
derten, ndmlich auf dem Land. Karl Grunder verweist auf die Tatsache,
dass die Volksliedsammlung «Im Rdseligarte» von Otto von Greyerz in
der Stadt und auf dem Land auf ein verschiedenes Echo stiess:**

Es wiire nun wirklich schade, wenn dieser heimische Gesang in unse-
rem Lande aussterben wiirde. Und doch schien dieser Fall eine Zeit
lang eintreten zu wollen. Wohl hat Otto von Greyerz die besten Volks-
lieder in seiner Roseligarten-Sammliung der Nachwelt gerettet. In den
Stidten und in den bessern Gesellschaften leben diese wieder auf; auf
dem Lande aber hort man nach wie vor noch jene importierten Tiro-
lerlieder singen. Lieder, die unserem Fiihlen und Denken ginzlich
fremd sind.

Weiter fithrt er aus, dass die vierstimmigen Sédtze Carl Munzingers,
die in der Zeit vor dem Ersten Weltkrieg verbreitet wurden, zu kunst-
voll waren, um populir zu werden. Wie sehr bis in die Zwischenkriegs-
zeit hinein denn auch das Repertoire vieler Chore, die keine Ambitio-
nen zum Kunstgesang hatten, aus deutschen und 0Osterreichischen «Al-
penliedern» bestand, dariiber klagte noch 1951 Hermann Holzer, lange
Jahre Prisident des Eidgendssischen Jodlerverbandes, wobei er gleich-
zeitig erleichtert einen Umschwung feststellte:4

Wer seit einigen Jahren die Aufstellung der Konzertprogramme unse-
rer Gesangvereine beobachtet hat, wird mit grosser Freude und Ge-
nugtuung konstatiert haben, dass auch hier ein Umschwung zum
Guten vor sich gegangen ist. Die « Herzbrecherli» aller Art, insbeson-
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dere gewisse Tirolerschmachtlieder, die Maderl- und Busserllieder,
sind wohl fiir einige Zeit vorbei. Gewiss nicht zum Schaden der Ge-
sangvereine, der Sangerwelt, der Dirigenten oder der Zuhorer. Ich er-
innere mich noch, wie ein «Verlassen, verlassen bin i», «Du mein
flachshaarigs Dirnle» auf tausend und wieder zuriick gesungen und
gespielt wurden, zum Trinenheulen!

Die Beliebtheit des Jodelliedes, das dank der von Oskar Friedrich
Schmalz geschriebenen und von Johann Rudolf Krenger und Hedy
Schmalz komponierten Lieder wiederbelebt wurde, erreichte einen ei-
gentlichen Hohepunkt zwischen 1930 und 1950.#° Als hervorragender
Vertreter dieser Gattung in der Stadt Bern gilt Jakob Ummel (1895-
1992), der Zeit seines Lebens Angestellter der Stiddtischen Verkehrsbe-
triebe in Bern war und dessen Jodellieder bis heute gerne gehort und
gesungen werden.

In der Zwischenkriegszeit erhielten das Volkslied, das Jodeln und
das Trachtenwesen eine ausserordentlich patriotische Bedeutung, ver-
korperten sie doch den Inbegriff schweizerischer und alpiner Eigenart,
so dass die Betonung des Bodenstidndigen leicht mit der Abwehr alles
Fremden verbunden werden konnte. Die Zuspitzung der sozialen Kon-
flikte nach der Wirtschaftskrise fithrte auch in der Volksmusik zu inne-
ren Spannungen und latenten Konflikten, fiir die folgender Beschluss
der Arbeitermusik Bern aus dem Jahre 1932 symptomatisch ist:*"!

Es wird ab sofort keine Bernertracht mehr auf Reisen und Konzert
mitgenommen, da dies nicht zu unserer gegenwirtigen politischen
Musik passen kann.

Im Zeichen der geistigen Landesverteidigung konnten solche
Briiche wenigstens voriibergehend wieder gekittet werden, denn die
Volksmusik und das Volkslied wurden im Zweiten Weltkrieg zu zentra-
len Identifikationsmomenten iiber fast alle Parteien und Gruppierun-
gen hinweg.

Wie sehr fiir viele ihre Liebe zur Volksmusik zugleich eine Ableh-
nung der modernen Zeit beinhaltete, mdgen die Geleitworte von Bun-
desrat Eduard von Steiger zum 50jdhrigen Jubilium des Eidgendssi-
schen Jodlerverbandes unterstreichen, in denen er noch 1960 seinen
Gliickwunsch mit einer deutlichen Absage an die Entwicklung der mo-
dernen Zivilisation zusammenbrachte:*
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Seit der Griindung des Verbandes ist die Welt durch die pausenlose
Entwicklung der Technik in eine Unruhe und Hast und durch die
Diktaturen in ein politisches Fieber geraten, dass der Jodel und der
Jodelgesang mit dem Heimatlied umso tiefere Bedeutung gewonnen
haben. Je mehr der Natur durch Bauten und technische Errungen-
schaften Boden abgerungen wird, desto mehr hat das Herz das Be-
diirfnis nach Klingen der Freiheit. Je mehr Jazz, exotische Tone und
Rhythmen im Schweizerland erschallen, umso grosser wird der Wert
des Jodels und des Jodelgesanges. Das Herz will noch etwas anderes
als solche exotische Klinge horen. In den Tdlern und Bergen der
Schweiz ist der Jodel und der Jodelgesang immer noch das, was uns
an unsere Freiheit mahnt.

Heute sind solch kdmpferische Tone kaum noch zu horen, versteht
sich doch die Pflege des Jodelgesangs und der damit verbundenen Tra-
ditionen nicht mehr als Speerspitze gegen die Moderne, sondern als of-
fene und unbelastete Auseinandersetzung mit der Tradition.Der kanto-
nal-bernische Verband zéhlt heute 7700 Jodler, 398 Alphornbléser und
195 Fahnenschwinger, wobei vor allem die Vereine in den Vorstddten
zugenommen haben:*”

Wiihrend in lindlichen Gebieten, aber auch in den Agglomerations-
gemeinden eine Riickkehr zum Volkstiimlichen festzustellen ist,
haben die stidtischen Klubs — vorab in Bern und Biel — grosse Miihe,
ithre Mitgliederbestinde zu halten und die dlteren Jodler durch Junge
Zu ersetzen.

Radio und Schallplatte haben die Bedeutung des Volksliedes nicht
geschmailert, aber von Grund auf verdndert. Das Singen im Familien-
und Freundeskreis trat immer mehr zuriick, um schliesslich nur noch
ein Randphidnomen darzustellen.*’”* In den meisten Familien ist das Sin-
gen an Weihnachten das letzte Relikt einer Liedkultur aus der Zeit vor
den akustischen Massenmedien.

Die Kiirze der einzelnen Stiicke, die instrumentale und vokale Be-
setzung der Ensembles und die Verwendbarkeit als Tanz- und Unter-
haltungsmusik machten Volkslied und Volksmusik seit den Anféngen
der Plattenindustrie hervorragend fiir dieses Medium geeignet. War
bisher das Singen in der Schule die wichtigste Vermittlung von Volkslie-
dern gewesen, so traten nun Schallplatte und Radio hinzu. Dies ist vor
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allem fiir eine Musiksparte von grosser Bedeutung, in der das Noten-
schreiben und Notenlesen keine Selbstversténdlichkeit ist und vieles
nach Gehor gespielt wird. Paul Schenk, langjdhriger Radiomitarbeiter,
erzdhlt in seinen Memoiren, wie eine Landlerkapelle den «Einzug der
Gaiste auf der Wartburg» aus Wagners Tannhéuser als Parodie spielen
sollte, wobei ihr die Noten des Arrangements zugestellt worden wa-
rem:*?

Zum vereinbarten Termin erschienen die fiinf Mann. «Was miiesse
mer neume scho spiele?», fragte mich der Leiter. «<Einzug der Gaste
auf der Wartburg>, wie mer abgmacht hei. Dihr heit doch ds Notema-
terial iibercho?» «Wohl scho, weder vo iis cha kene Note lise! —
Hesch e ke Platte, wo das druffe isch?»

Natiirlich hatten wir eine im Archiv. Die Fiinf horten die Partie. «Aha
das», meinte der eine trocken. Wihrend die Platte lief, gab er seine
Anweisungen. Etwa so: «Das mache mer allzime, das machsch du al-
lei, aber de <B>, mir begleite nume, das machen Aernscht un i — das
loh mer uss — vo hie a wieder alli aber <F>». Darauf horten sie sich die
Platte nochmals an, der Klarinettist pfiff seine Stimme dazu. Aufstel-
lung am Mikrophon. Zwei, dreimal spielten die Fiinf das Stiick pro-
beweise durch, dann nochmals, wobei der Leiter der Kapelle im Re-
gieraum mithorte und nachher seinen Kollegen ein paar Korrekturen
vorschlug. Achtung Aufnahme! Sie gelang nach Wunsch und zwar so,
dass alle beim Anhdren nicht aus dem Lachen kamen.

Bernische Landlerkapellen wie die «Moser Buebe», die wohl nam-
hafteste unter ihnen, erreichten durch die akustischen Medien schon in
der Zwischenkriegszeit eine tiberregionale Bekanntheit.*’

Nach dem Zweiten Weltkrieg zeichneten sich zwei, bis heute mitein-
ander konkurrierende Richtungen ab, von denen die eine den Weg zu
den Quellen der Volksmusik geht und den Liedern und Tédnzen der Tra-
dition neues Leben zu geben sucht, wiahrend die andere sich am inter-
nationalen Showbusiness der Volksmusik orientiert. Einer der ersten
grossen volkstiimlichen Schlager war das 1948 komponierte Lied
«’s Traumli» der Boss Buebe, das iiber 350 000 mal verkauft werden
konnte, als es 1959 auf Schallplatte erschien.*”’

Die Liebhaber der Volksmusik machen heute einen sehr grossen
Teil der Musikfreunde aus, doch obschon in allen Medien stdndig pri-
sent, ist die Geschichte dessen, was heute «Volksmusik» genannt wird,
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kaum bekannt und erforscht. Rico Peter, einer der wenigen, die sich
dieser jiingeren Geschichte angenommen haben, schreibt dazu:*’®

Obwohl sie [die Volksmusikanten] die erdriickende Mehrheit sind un-
ter den musizierenden Schweizern, ist ihr Wirken uns nicht bewusst.
Von den 300 000 Landsleuten, die singen oder ein Instrument spielen,
machen etwa 90% Volksmusik.

Neben der etablierten Kulturszene begann sich seit den fiinfziger
Jahren auch eine «Alternativszene» mit den musikalischen Traditionen
zu beschiftigen. Zwischen 1950 und 1970, einer Zeit des Aufbruchs in
vielen Bereichen der Kultur in Bern, entstand aus Opposition gegen
eine Vereinnahmung des Volksliedes als «Staatsmusik» ein Volks-
musikinteresse, das von den traditonellen Verbidnden vollig losgelost
war. Dieser neuen Volksliedbewegung ging es nicht so sehr um die
«braven», meist von Pfarrherren und Lehrern geschriebenen Heimat-
lieder, sondern um eine meist verdrédngte Tradition der oppositionellen
Lieder, der Protest- und Arbeiterlieder.*”

Unter den «Liedermachern», die nicht nur frithere Lieder sammel-
ten und sangen, sondern, wie der Name schon sagt, auch selbst welche
schrieben, wurden die «Berner Troubadours» und spédter die «Berner
Trouveres» zu Markenzeichen einer stadtbernischen Kleinkunstszene,
die von Theaterleuten, Literaten, bildenden Kiinstlern und Musikern
getragen wurde. In den unzdhligen Kellern der Altstadt, die als
Biihnen, Konzertlokale, Galerien und Diskussionsforum dienten, kri-
stallisierte sich eine Kulturszene aus, die das kiinstlerische Leben der
sechziger Jahre in Bern prigte. Befruchtend wirkte sich die Begegnung
von professionellen Kiinstlern und engagierten Amateuren aus, deren
tiberragende Symbolfigur bis heute Mani Matter (1936-1972) mit sei-
nen vom franzosischen Chanson inspirierten berndeutschen Liedern
geblieben ist.* Fiir die Volksliedbewegung selbst wohl vollig unerwar-
tet, werden diese «Volkslieder» allen Kriterien dieser Gattung gerecht,
indem sie von jung und alt gehort und gesungen werden, Einzug in die
Schulbiicher gehalten haben und laufend von berufenen und unberufe-
nen Musikern neu bearbeitet werden.

Auch dadurch, dass die schweizerische Tradition in den grosseren
Zusammenhang der weltweiten Volksmusikbewegung gestellt wurde,
erweiterte sich der Begriff der Volksmusik noch in eine andere Rich-
tung und wurde zum Spezialfall der «Folkmusic», einer den ganzen
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Die «Berner Troubadours» 1967: von oben nach unten Fritz Widmer, Mani Matter,
Jacob Stickelberger, Ruedi Krebs, Markus Traber, Bernhard Stirnemann.

Erdball umgreifenden Bewegung. Die Folkfestivals, die seit 1977 auf
dem Gurten stattfinden, wurden zu einem Ort der Begegnung nicht nur
zwischen Volksmusikanten aller Herren Lander, sondern auch zwischen
den verschiedenen Sparten der Musik im eigenen Land.®! Am zweiten
Gurtenfestival 1978 wurde unter dem Motto «Folk-Festivals diirfen
nicht zur <Weihnacht der Folkfreaks> werden» eine Initiative lanciert,
die fiir die Lockerung des Verbots von Strassenmusik in der Stadt Bern
eintrat, und im folgenden Sommer fithrte man das «Experiment Freie
Strassenmusik mit Hutkollekte» durch, das zu einer liberalen Regelung
in Bern fiihrte. In den letzten 15 Jahren hat sich daraus eine nicht mehr
wegzudenkende Belebung der Innenstadt entwickelt.*?

Seit 1981 wird auch in Bern die alte Tradition der Fasnacht wieder-
belebt, die die Reformation zum Verschwinden gebracht hatte. Zwar
finden sich im 19. Jahrhundert schon erste Versuche, die besonders von
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Idylle am Gurtenfestival 1991.

den vielen zugewanderten Arbeitern aus der Innerschweiz ausgingen,
doch die letzten Spuren verschwinden Ende der 20er Jahre mit der
grossen Wirtschaftskrise. Dass neben der Strassenmusik auch eine
Strassenfasnacht wieder denkbar und der 6ffentliche Raum fiir Musik,
Fest und Tanz entdeckt wurde, ging Hand in Hand mit der Verkehrsbe-
ruhigung der Innenstadt seit den siebziger Jahren. Heute nehmen je-
weils tiber 60 Guggenmusiken an den Umziigen teil, ein beredtes Zeug-
nis dafiir, wie rasch Traditionen entstehen und sich verbreiten konnen.

Die Volksmusikbewegungen aller Richtungen haben bis heute
Miihe, ihre romantische Ablehnung der Industrie und der modernen
Gesellschaft zu iiberwinden, und ein verklirtes <Einst> steht vielerorts
fiir das Goldene Zeitalter, von dem man hofft, dass es helfen werde, die
aktuellen Probleme zu iiberwinden. Nicht nur Jodler und Alphornbli-
ser beschworen héufig eine idyllische Vergangenheit, auch die Vertreter
einer <alternativen> Lied- und Musikkultur sind nicht frei von schwér-
merischen und oft irrationalen Riickgriffen auf eine mythisierte Tradi-
tion. Manchmal ist es ein legendires Keltentum, das wieder zum Leben
erweckt werden soll, manchmal auch das Ancien Régime als ideali-
sierte Bliitezeit einer freien Volkskultur. So schreibt etwa selbst Sergius
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Golowin, der unermiidliche Vorkdmpfer fiir eine andere Sicht der
Volkskultur, im Vorwort zu der Sammlung «Anderi Lieder»:*%

Etwa 30 000 junge Menschen versammelten sich 1976 bei Lenzburg,
Epalinges, Basel und Nyon, auf dem Gurten und auf dem Bachtel,
um an den denkwiirdigen Folksong-Tagen die neuen Richtungen des
Lieds, der Musik, des Tanzes zu sehen, die fast alle auf irgendeine Art
an die einst wihrend Fest und Alltag so wirksamen Uberlieferungen
des Volkes ankniipfen. [...] Sind sie nicht alle, ganz unabhdingig von
den so vielfiltigen Weltanschauungen, zu denen sie sich dusserlich be-
kennen, ganz einfach zusammen wieder auf dem Weg zu einem Da-
sein, in dem Freude und Leid viel gemeinsamer erlebt wurden als
heute? Zu einem Dasein, dem unser Land einst, als uniibersichtliches
Zusammenspiel seiner fast unabhingigen Zellen, der Gemeinden, auf
ihre Freiheit stolzen Handwerkerziinfte, Alpgenossenschaften der
Hirten, Grossfamilien, Kilterbiinde, vielleicht viel niher war, als dann
im Kraftfeld des entarteten Industrialismus des 19. Jahrhunderts.

Sie haben fomif den Dorfeil, je nach Wunfch,
das Orcheffer in moderner oder Landlerbefesung

ir find [eitGriindung unferes Orcheffers
im Sakire 1908 [fefs bemihf gewefen,

unferer werfen TCundfchaft alle leue-

rungen auf dem Gebiefe der Banz-

mufik u biefen. « ADir haben alle Snftrumenfe
verfuchf und [fehen Reufe konkurrenzlos auf die
Bulammenftelfung eines Orchefters da.

IModerne Defefyung 3

Siewollen gewifs Shren Anlaf zu einem vollen
&rfolg durchfithren, dann kénnen wir Sie in allen
BGeilen befriedigen. .

UDir [pielen in moderner Befetsung mit Wlavier,
|. Dioline, Saxaphon und Jozzband aul und fir alfe
Bange in Landlerbefetsung mit Bfirom. Handharfe,
|. Diofine, II. Dioline, “Klarineffe.

auffpielen 3u [affen. = Die Frage, wollen wir ein
Jazzordiefter oder eine Sandlermufik engagieren, .
falle fomif weg, da Sie ja mif uns beides verein fin-
den s 1Dir find daher iiberzeugf, mif unferen Be-’

mithungen auch Jhnen gefiolfen su haben und hoffen

E.indlu Befetung.

gerne, hre Beriidifichfigung zu finden. = Jlormale
Befesung 4 Mann (auf Whnfch verffarkt). Fic
kleine Rnldffe auch von 1—3 JMann.

Beffelfungen [ind immer moglich(E frihzeilig
(am beften [obald der Ballfaal beffellf) auszu-
fiihren.

Prospekt der Tanzkapelle «Jolly-Band» um 1925, SLB. Die Tanzformation tritt so-
wohl als Jazzband wie als Landlerkapelle auf. Das Auseinanderleben verschiedener
Musiksparten verstirkte sich nach dem Ersten Weltkrieg und fithrte bald zu heftigen
Glaubenskdmpfen, die teilweise bis heute andauern.
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Anstosse dafiir, die ganze Musiklandschaft — traditionelle Volkslie-
der aus verschiedensten Lindern neben Beatles-Songs, Chansons ne-
ben einem barocken Kanon — zu ihrem Recht kommen zu lassen, findet
man heute vor allem im Musikunterricht der Schulen, so dass die seit
einem Jahrhundert errichteten Mauern zwischen Kunstmusik, <wertvol-
ler> Volksmusik und <wertloser> Unterhaltungsmusik immer stédrker in
Frage gestellt wird.

Der Jazz

Imagine that you are a cultivated, well informed European musician.
The year is 1900. Like so many of your friends, you spend a great deal
of time wondering about the future of music. What will the new cen-
tury hold? [...] It would certainly not occur to you that anything inte-
resting could come from the United States of America: and not merely
from that notoriously uncultivated country, but from the very dregs of
its lowest classes. If anyone had told you that the most potent musical
force of the twentieth century was to be American gutter music, you
would have doubted his sanity.*

Hatte schon der Tango kurz vor dem Ersten Weltkrieg die Gemiiter
erhitzt, so entwickelte sich die Debatte iiber den Jazz in der Zwi-
schenkriegszeit zur eigentlichen kulturtheoretischen Grundsatzdiskus-
sion. Sich auf Oswald Spenglers 1918 erschienenes Buch «Der Unter-
gang des Abendlandes — Umrisse einer Morphologie der Weltge-
schichte» stiitzend, das mit seinen Thesen iiber den Zerfall alternder
Kulturen zu den einflussreichsten Schriften der Zwischenkriegszeit
gehorte, ging es den Gegnern des Jazz um nicht mehr und nicht weniger
als um die Abwendung des Untergangs der europédischen Kultur. Ein
weitverbreiteter Kulturpessimismus verband sich mit Rassentheorien
zu einem elitdren Weltbild, in dem die «Negermusik» keinen Platz als
Kulturleistung beanspruchen konnte und geradezu zum Symbol der
kulturellen Entwurzelung wurde, die man in der Zeit eines grossen
Wandels in allen Bereichen des tidglichen Lebens beklagte.

Schon 1920 wurde in Bern die «Alice Jazz Band» gegriindet, die zu
den ersten Jazz-Formationen in der Schweiz gehorte und der als Vor-
lage fiir ihre Musik Schallplatten und gelegentlich amerikanische Bands
auf Europatournee dienten.”® Der friihe Jazz in Bern war eine Angele-
genheit begeisterter Amateure, konnte doch davon hier niemand leben,
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Jommy de Wylfenibady
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ROBBY GERSTER

Robert Gerster, Rocking chair, One Step, Umschlagzeichung von Armin Bieber
(1892-1970), Bern 1919, SLB. Daniel von Wyttenbach, Tommy, Fox-Trot, Umschlag-
zeichung von B. de R., Bern 1920, SLB. Amerikanische Tdnze galten nach dem Er-
sten Weltkrieg als der letzte Schrei. Auch in Bern wurden nun anstelle der traditio-
nellen Salonstiicke T4nze mit modischen Synkopen und englischen Titeln publiziert.
Aus den Umschlagzeichnungen spricht ein neues Lebensgefiihl.

und auch Teddy Stauffer, der sich in den zwanziger Jahren fiir den Jazz
begeisterte, gelang der Schritt zum Profimusiker nicht in seiner Vater-
stadt, sondern in Berlin und spéter in mondédnen Ferienorten Europas
und Amerikas. In gleicher Weise machte Hazy Osterwald, der 1922 als
Richard Osterwalder in Bern geboren wurde und als Mitglied der
Schiilerband «Black Clan» sich fiir den Jazz begeisterte, seine Karriere
als Unterhaltungsmusiker im Ausland.*®

In der ersten Zeit wurde der Jazz in Europa als reine Tanzmusik an-
gesehen: Eine ganze Reihe von neuen Tédnzen — Foxtrott, Charleston
etc. — wurden als «Jazztdnze» bezeichnet, und Tanzkapellen nahmen
nun regelmadssig Jazzstiicke in ihr Repertoire auf, ohne sich allerdings
auf diese Musikrichtung zu spezialisieren. Vieles, was in der Zwischen-
kriegszeit als «Jazz» bezeichnet wurde, war traditionelle Unter-
haltungsmusik mit einigen dem Jazz entliechenen Harmonien und
Synkopen.
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In den frithen zwanziger Jahren spielten oft die gleichen Kapellen
Landler- und Jazzmusik, doch war uniibersehbar, dass sich die Tanzmu-
sik in zwei klar unterschiedene Bereiche geteilt hatte, so dass am gros-
sen «Bérndiitsch-Fest» 1924 der Heimatschutz im Programm in urchi-

gem Berndeutsch ankiindigen konnte:*’

Me cha o nach Note tanze. Uf em Tanzbode uf em Miinsterplatz wird
notimodisch gnobelet u gringgelet un uf dene zweine uf der Plattform
wird Walzer ghobset, Schottisch agloufet u Polka gschlungget.

Ein eigentliches Wissen um den Jazz und seine mannigfaltigen For-
men bildete sich erst langsam heraus und brauchte Jahrzehnte, um
ernst genommen zu werden.

Das eigentliche Medium des Jazz war die Schallplatte, die die gros-
sen Hits verbreitete und deren Interpreten weltberiihmt machte. Doch
nach dem Ausbruch der Weltwirtschaftskrise 1929 dehnten sich die Eu-

C otton C ’ uly LSevenabevs

[ ]
l-nd!z?- UI'w américain o l.u‘:uu umgs'?:.l:n . Lum:'l-domlbmno- Bnhh Mal‘tl"
voputss New- * Une musique cultivée pleine fh”"\l. rythme Irrésis-
tible ¢ Des nolrs pleins de tempé t e Las Iclens qul P tle célbbre orchestre de

P

Neuengasse28

Inserat fiir das Jazzorchester Bobby Martin 1939, Zeichnung von Armin Bieber
(1892-1970), «Birenspiegel» 1939, StUB.
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[pielt: ,Oh Tannenbaum, off Tannenbanm., ..* Foxteott nad) der bekannten Volksmelodie.

Das neuste Jazz-Orchester, Karikatur im «Bérenspiegel» 1931, StUB. Der Jazz wird
hier — einmal mehr — als «organisierter Lirm» und «Negermusik» dargestellt.

ropatourneen amerikanischer Musiker aus, denn in ihrer Heimat war
der Markt fast vollig ausgetrocknet. Auch die Schweiz wurde nun regel-
maéssig von den Grossen des amerikanischen Jazz besucht, der in allen
Varianten gegenwirtig wurde und dessen Popularitdt nicht nur als
Tanz-, sondern auch als Konzertmusik unaufhaltsam stieg. Im Jahr 1934
gastierte erstmals Louis Armstrong im Casino Bern - ein Schock fiir
den Kritiker des «Bund»:**

Der grosse Kasinosaal platzvoll. Das junge Publikum begeistert, fas-
ziniert. Man briillt einem schwarzen Mann zu, der vorn auf dem Po-
dium bald die Trompete blist, bald mit dem Gang eines Halbwilden
seinen Verehrern zugrunzt. Ohne alle Reserven. Wir kennen den
Rhythmus aus den Afrikafilmen, wo die Tdnzer ihre Kunst bis zum
Umfallen bringen. Jetzt haben wir das alles auch gesehen: kombiniert.
Elf Mann, davor der schwarze Dirigent. Zwolf einwandfreie Techni-
ker, Virtuosen auf ihren Instrumenten. Und das Ganze: ein er-
schreckender Alptraum. _

Wenn man bedenkt: ein Saal voll gebildeter, zivilisierter Europder, ein
Saal voll Schweizer jubelt einem Neger zu, der nach unserem Empfin-
den - alle menschliche Wiirde bewusst licherlich macht, der nicht
Musik um der Musik willen, sondern musikalische Attribute um dus-
serlicher Effekte willen darbringt: dann kann man wahrlich um den
Fortbestand unserer ererbten Kultur bange sein. Technik, Kdonnen,
Rhythmus her oder hin: wichtiger als das Was war schon immer das
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Wie. Das Wie des Herrn Louis Armstrong hat uns offen missfallen.
Die Kritiklosigkeit des Publikums aber hat uns geschmerzt.

Eine Aufzdhlung solch vernichtender Urteile liesse sich beliebig
verlingern.*®® Doch als der Nationalsozialismus in Deutschland den
Jazz fast vollstdndig unterdriickte und auch in den anderen totalitdren
Regimes Europas diese Musik als Ausdruck dekadenter Kulturlosig-
keit angesehen wurde, war die Schweiz dank ihrer Isolation eines der
wenigen europdischen Linder, wo eine Jazzkultur wenigstens im An-
satz weiterbestand:*"

Der «Swing Club Bern», desssen prominentester Dauergast der ame-
rikanische Saxophonist Glyn Paque war, bildete in den Kriegsjahren
eines der wenigen verbliebenen Refugien in Europa fiir den vom Na-
tionalsozialismus verponten Jazz. Als sich fiir Jazzmusiker die Gren-
zen wieder offneten, ging der Klub nach Kriegsende ein.

Die «geistige Landesverteidigung» stand vor dem Dilemma, dass
der Jazz zwar auf der einen Seite nicht die gewiinschte heimatverbun-
dene Musik verkorperte, auf der andern Seite aber doch ein Symbol fiir
ein freiheitliches und demokratisches Amerika war, von dem man die
Rettung Europas erwartete. Mit deutlicher Ablehnung begegnet der
Chronist der «Berner Woche» 1943 der Allgegenwart der Jazzmusik in
Tanzlokalen und im Radio:*"

Auf allen Tanzdielen — nicht nur der Stadt — in den grossen Restau-
rants, in den Hotels, im Sommer und Winter, erklingen die Melodien
des Jazz oder besser und genauer: die Geriusche des Jazz; denn eine
Melodie kann meist mit dem besten Willen nicht festgestellt werden.
Und, oh Schrecken: wenn wir unseren Radioapparat in Gang bringen
— erst mal Beromiinster, dann Sottens und zuletzt Monte Ceneri ein-
schalten, tont uns sehr, ach allzu hdufig der Ldarm eines Jazzorche-
sters entgegen. [...] Wer aber den Jazz beschreiben mdchte, dem seien
folgende Verben empfohlen: quietschen, rasseln, klopfen, krichzen,
miauen, riilpsen, heulen, quacken, zischen und vielleicht noch pfeifen.

Der Artikel mit seiner schon damals abgedroschenen Polemik blieb
nicht unwidersprochen, setzten sich doch viele Berner vehement fir
den Jazz ein.*®
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Bei Swings: Sie: Tschonny, chauf doch dntlich e néie Radio.
Er: Nid bevor d&é da abzahlt isch.
Sie: O je, bis denn si mer scho lang wieder gschide.

Bei Swings, Karikatur aus dem «Bérenspiegel» 1943, StUB. Alle Ubel der modernen
Zivilisation treffen hier zusammen: Tabak, Alkohol, Sittenzerfall und Swing.
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Als Tanzdiele mit verindertem Charakter entstand neu das «Dan-
cing», ein Lokal, dessen Geschichte noch zu schreiben ist. Ein Prospekt
eines «Dancing Wiirgler» aus der Zwischenkriegszeit zeigt auf einer
Photographie die drei Mann der «Maxim Band», Pianist, Schlagzeuger
und Geiger, deren Repertoire 310 Nummern mit den Tdnzen Marches,
One-Step, Fox-Trott, Charleston, Blues, Valses, Boston und Tango
zahlte.*

In den dreissiger und vierziger Jahren werden die Lokale «Chikito»
und «Perroquet» als Zentren einer Jazzkultur genannt*, und dass die
«New Hot Players», die von 1940/41 widhrend sechs Wochen im «Chi-
kito» auftraten, die beachtliche Zahl von 4600 Personen anzuziehen
vermochten, ist Beweis fiir den Anfang eines bisher vollig unbekannten
Nachtlebens.*”

Der in Bern wohnende Vincent O. Carter beschreibt in seinem
«Bern Book», einer autobiographischen Anndherung an das Bern der
fiinfziger Jahre, die Athmosphire eines solchen Lokals und lédsst etwas
von dem damit verbundenen neuen Lebensgefiihl erahnen:**®

For, if it really were a «long Wednesday night» the orchestra would be
playing downstair in the Chikito, a pretty good orchestra usually, one
that played a variety of musical styles tolerably well and sometimes
excellently, Jazz, German and Viennese waltzes, tangos, polkas, sam-
bas, fox and slow trots, which they sang in three or four languages.
And there would probably be a floor show though not necessarily.

As I would enter the pleasant atmosphere, men and women would
smile at me for various reasons unknown to me, all of which I inter-
preted as questionable. Occasionally a roving eye accentuated by a
raised eyebrow would ask me a tacit question, and I would contrive to
take a seat, as I could find one, facing it.

Fir die traditionellen Konzertcafés bedeuteten die neuen Tanzlo-
kale das Ende, und wenn sich auch das Orchester des Kursaals in Zu-
sammenarbeit mit dem Radio Bern noch einige Jahre iiber Wasser hal-
ten konnte, geriet es mit der Wirtschaftskrise in immer grossere
Schwierigkeiten, und der Kursaal wandelte sich schliesslich auch mehr
und mehr zu einem Dancing.*’

Seit den sechziger Jahren kristallisierte sich ein spezifisch bernisches
Interesse an der Pflege des traditionellen Jazz heraus, dessen Eckpfei-
ler die beiden 1961 gegriindeten und nun in die Jahre gekommenen
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Die Siangerin Linda Hopkins am Jazz-Festival 1993 in Bern.
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Jazztanz in Bern, aus einer Choreographie von Alain Bernard 1970.

Bands «The Wolverines» und die «Longstreet Jazz Band» bis heute bil-
den, wobei gerade diese in den frithen sechziger Jahren noch durchaus
fiir Unruhe und Aufregung sorgte:*”

Die erste Stunde war ruhig — die Polizei hatte das Tanzen verboten.
Was in der zweiten Stunde geschah, ist kaum zu beschreiben — man
muss es selbst miterlebt haben: die Polizei befahl den Leuten zu tan-
zen (dank Bier). Der Bierkeller barst fast, die Leute priigelten sich
um die Plitze. Wir spielten von Volk und Bier aufgeheizt bis gegen 1
Uhr — als wir abbrechen mussten, da einige weibliche Personen zu
heiss bekamen und sich auszuziehen begannen.

Eigentliche Jazzlokale, die einzig Konzertlokale sein wollten, ent-
standen in den sechziger Jahren mit dem «Shalimar», das lange Zeit das
Lokal der «Wolverines» war, und der «Mahogany Hall», 1968 im ehe-
maligen Café Klosterli von der «Longstreet Jazz Band» eroffnet.

1959 wurde von Alain Bernard in Bern die erste Schule fiir Jazz-
Tanz erdffnet, eine in Europa noch kaum beachtete Form des Biihnen-
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tanzes, womit ein wichtiger Aspekt der Jazz-Kultur auch hier bekannt
und verbreitet wurde.*”

Bern blieb immer eine «Hochburg des Dixieland-Jazz und Swing»,
und das seit 1976 regelmissig veranstaltete Jazzfestival im Kursaal
wurde auch schon als das «Mekka des Mainstream Jazz» bezeichnet.>

Dass auf diese traditionalistische Musik die Vertreter moderner
Jazzrichtungen wie Free Jazz und Funk mit der gleichen Verachtung
wie im Konzertsaal die Mitglieder der Neuen Horizonte auf das Publi-
kum der Abonnementskonzerte blicken, zeugt auch hier innerhalb der-
selben Musiksparte von einer Differenzierung, die oft sektenhafte
Ziige aufweist. Im «Gaskessel» und in der «Dampfzentrale» konnen
heute weniger populdre Formen des Jazz zu Gehor gebracht werden.

Vom Beat zum Rock

War vor dem Zweiten Weltkrieg in der Unterhaltungsmusik der deut-
sche Schlager und das Tanzlied vorherrschend, so kamen nach dem
Krieg vor allem auch amerikanische Einfliisse zum Tragen. Der Rock ‘n
Roll der fiinfziger Jahre schlug zwar einige Wellen, zu grossen Debat-
ten scheint es aber nicht gekommen zu sein, denn die Schlager kamen
und gingen, und Modetédnze machten Furore und wurden vergessen.

In diese von keiner ideologischen Auseinandersetzung getriibte Be-
schwingtheit wirkte das Erscheinen des Beat wie eine Bombe, deren
Erschiitterung sich kaum aus der Musik allein erkldren ldsst, kniipften
doch die Beatmusiker durchaus an die Tradition der fiinfziger Jahre an.
Mit dem Beat aber entstand eine Jugendbewegung, deren radikale Ab-
sage an die Erwachsenen sich mit dem Anspruch verband, eine eigen-
stindige Gegenkultur schaffen zu wollen. So wurde der Beat zum Ge-
genstand eines Machtkampfes und einer emotionsgeladenen Auseinan-
dersetzung, die Mitte der sechziger Jahre auch die Schweiz erreichte.
Die Lehrer tobten, viele besorgten Eltern glaubten, die Erziehung ihrer
Kinder sei endgiiltig gescheitert. Ebenso schockiert kommentierte der
«Schweizerische Tanzmusiker», das Organ des Schweizerischen Tanz-
musikervereins, der alle Stile vom Rock 'n’ Roll bis zur Liandlermusik
unter einen Hut zu bringen versuchte, ein frithes Beat-Konzert 1966:3

Beat-Konzert in Bern
Drei Beat-Formationen spielten jiingst im «Kursaal» zur hellen
Freude ungezihlter Teenagergemiiter auf. Es wire einigermassen
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schwierig, die Nuancen in den gebotenen Produktionen gebiihrend zu
wiirdigen; hochstens im Haarschnitt waren gewisse Unterschiede von
Band zu Band zu konstatieren: die Schweizer « Times» waren da recht
gemdissigt, und die «Kinks» aus England wahrten die «klassische»
Beatles-Linge, wdihrend den Schweizer «Sauterelles» die blonde
Lockenzier bis auf die Schultern nieder wallte. Im iibrigen verstanden
es alle drei Gruppen gleichermassen, mit elektrisch verstirkten Gitar-
ren, Schlagzeug und einigen halbsweg artikulierten Kehllauten die
Trommelfelle der Zuhérer arg zu strapazieren, wobei man immerhin
der Ausdauer, mit der die Spieler ihre Instrumente bearbeiteten, die
Anerkennung als sportliche Leistung nicht versagen kann.

Die Kursaaldirektion hatte vorsorglich alles Mobiliar aus dem Saal
ridumen lassen.

Als Auflehnung gegen den Unterhaltungsmusikbetrieb der dlteren
Generation setzte der Beat die Lautstidrke und den konsequenten Ein-
satz elektrisch verstiarkter Instrumente gezielt ein, wobei allein schon
die Lautstidrke ausreichte, jegliches traditionelle Publikum in die Flucht
zu schlagen. In seinem Vorwort zu einer kurzen Geschichte der Berner

Die Beat-Band «The Morlocks» Mitte der 60er Jahre, Photo Privatbesitz Bern.
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Beatgeschichte schildert Samuel Mumenthaler die Beweggriinde der
begeisterten Jugendlichen:*%

«Yeeh-Yeeh», die echt bernische Alternative zum «Yeah-Yeah» der
Beatles und dem «Yé-Yé» der Franzosen war das Not-Ventil zum
Ausstieg aus dem Kleinstadt- Mief.

Eine ganze Reihe von Bands entstand, die meist nur kurze Zeit zu-
sammenblieben und nur selten den Sprung zum professionellen Musi-
zieren wagten. Neben den «Jetmen» und den «Black Caps», die viel-
leicht in Erinnerung geblieben sind, errang die Gesangsgruppe «Peter
Sue & Marc» zwischen 1968 und 1981 einige Erfolge, allerdings in en-
ger Anlehnung an die traditionelle Schlagerszene.”*

Die Beatwelle war von den iiberméchtigen englischen Vorbildern
wie den Beatles oder den Rolling Stones geprégt, deren Schallplatten
den einheimischen Bands als Richtschnur dienten und deren Faszina-
tion aus der Musicbox die Berner Rockgruppe «Poison Rain» ein
nostalgisches Lied gewidmet hat:>"

s’isch wider

das aute Gfiieu us Rolling Stones u Beatles

da Kampf zwiische Rouch u Stimme gige d’Musigbox
das aute Gfiieu us Rolling Stones u Beatles

wie du der Text nie kennt hesch bi dim komische Refrain.
Rolling Stones u Beatles, Rolling Stones u Beatles
Rolling Stones u Beatles u ne chliine Bitz vo dir.

Zu Beginn der siebziger Jahre wandelte sich der Beat zum Rock,
loste sich von den allgegenwirtigen englischen Vorbildern und war fiir
neue Impulse empfinglich. Hier nun schlug auch die Stunde fiir den
Beginn einer eigenstdndigen Berner Szene, wobei das Mundartchan-
son, die Jazzszene um die Swiss Jazz School und die Hinwendung zu ei-
ner vergessenen und verdrangten Volkskultur, wie sie vor allem Sergius
Golowin wieder ins Bewusstsein gebracht hatte, den Ndhrboden fiir
eine spezifisch bernische Rockszene vorbereitet hatten.

Dieser Ubergang brachte auch eine Distanz zur bisher fast obligato-
rischen englischen Sprache, was 1972/73 in Bern Polo Hofer und den
«Rumpelstilz», gefolgt von grosseren und kleineren, meist kurzlebigen
Formationen, das Tor zum Mundartrock o6ffnete. Neben einigen weni-
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gen professionellen Musikern finden bis heute immer wieder Mittel-
schiiler und Lehrlinge zu einer Band zusammen, die sich aber meist mit
dem Abschluss der Ausbildung auflost. Es fallt auf, dass in allen diesen
Bands der 70er und 80er Jahre nur ganz selten Frauen mitmachen.
Sollte die Rockmusik eine der letzten Mannerbastionen der Musikge-
schichte sein? Die 90er Jahre werden die Antwort bringen: Erst in den
allerletzten Jahren sind Frauen, vor allem Singerinnen, manchmal auch
ganze Gruppen selbst in der einheimischen Rockszene anzutreffen.

Wihrend in den siebziger Jahren in Bern Polo Hofer und seine ver-
schiedenen Bands dominierten, trat in den letzten zehn Jahren eine
neue Generation von Musikern an die Offentlichkeit, deren Szene Tho-
mas Kiing ironisch beschreibt:?%

Die Wiiste lebt, die Schweizer Rockszene blitht wie in den sechziger
Jahren. Wer ein Instrument gerade halten kann, ist in einer Band, und
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wer das Instrument schrig hdlt, ist ein «genialer Dilettant», ein echter
Kiinstler.

Der Wind des englischen Punk bliht auch deutschen und Schweizer
Bands die Segel, die ihre Provinzialitit trotzig zur Qualitit erheben.
Vorbilder sind ja gut und recht, aber das Eigenstindige zdhlt.

Die bereits zur Tradition gewordene Gattung des Mundartrocks
setzten Gruppen wie «Ziiri West» und «Patent Ochsner» fort, die in den
seit 1983 sendenden Lokalradios wichtige Unterstiitzung fanden. End-
giiltig <etabliert> hat sich der Rock wohl damit, dass heute Unterrichts-
stoff in den Schulen ist, was vor 25 Jahren noch das Entsetzen der Leh-
rer erregt hat:>"

«Einheimische Rock- und Pop-Gruppen sind Mangelware in Bern»,
meinte 1982 Urs Marc Eberhard, Chef des Schulamtes, als in der
«Berner Zeitung» die Frage nach der Bedeutung der Rockmusik fiir
die Berner Jugend aufgeworfen wurde. Eine Flut von Leserbriefen, in
denen sich SchiilerInnen, Eltern und Lehrerlnnen fiir den Rock ein-
setzten und forderten, dass man sich auch in der Schule damit befas-
sen sollte, veranlasste Eberhard — und nicht nur ihn — umzudenken.
1983 gab die Schuldirektion griines Licht fiir das Projekt «Rock in
der Schule», womit erstmals elektrische Gitarren in den Schulstuben
Einzug hielten. '

Mit dem Beat und Rock entstanden auch neue Tanz- und Konzertlo-
kale fiir Jugendliche, allen voran die Tanzdiele Matte, die im Jahr 1966
geschaffen wurde und fiir die die beiden Disco-Wellen Ende der siebzi-
ger und Mitte der achtziger Jahre den Hohepunkt bildeten.’” Danach
wurde sie das Opfer vollig verdnderter Tanz- und Musikgewohnheiten,
so dass 1989, zwei Jahre vor der Schliessung wegen mangelnder Besu-
cher, der Vorstand feststellen musste:*%®

Zu dieser Zeit waren in den grisseren Stddten sogenannte «Acid»-
Parties im Gange, die eine Menge Jugendlicher anzogen. Der «Sinn»
einer solchen Party lag im Geniessen vollig stupider Musik, nachdem
man sich mit Drogen verschiedenster Art fiir Musik solcher Art emp-
fanglich gemacht hat. Die negativen Begleiterscheinungen solcher
«Acid»-Parties hielten wir von der Tanzdiele Matte fern, indem wir
diese Musik nur dusserst beschrinkt im Programm hatten.
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Nationale Monumente ... Die Gruppe «Ziiri West» tritt 1989 an einem Konzert vor
dem Bundeshaus auf.
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Nicht nur, dass seit jeher in Bern ein akuter Mangel an Ubungsloka-
len und Auftrittsmoglichkeiten fiir Rock- und Popbands herrscht, es
fehlt iiberhaupt an geeigneten Orten, wo sich eine eigenstédndige Ju-
gendkultur artikulieren kann. Gaskessel, Dampfzentrale, Reithalle und
das Tscharnergut bieten immerhin regelméissige Konzertmoglichkeiten,
doch reicht dieses Angebot fiir die schidtzungsweise 250 Bands im
Raume Bern nicht aus.

Die Rockmusik wurde fiir viele zur identitétsstiftenden Kultur in
den letzten 25 Jahren, und was als Jugendkultur begann, hat heute
langst auch andere Altersgruppen erfasst, schon allein deshalb, weil die
Teenagers der sechziger Jahre heute etablierte Damen und Herren im
<besten Alter> sind.

Was heute die Rockmusik zum Zeitsymbol macht, lédsst sich zu allen
Zeiten und in allen Sparten der Musikgeschichte als Identitdtsfindung
einer Gruppe im Rausche der Musik feststellen. Polo Hofer, nun seit
dreissig Jahren im Geschift, beschreibt 1992 mit Pathos diese Kraft, sie
schon beinah ins Magische iiberhohend:>"

Der Rocksinger-Schamane muss chamileonartig alle fiinf Minuten
wie ein Schauspieler die Verkérperung des Charakters im jeweiligen
Lied darstellen und dabei doch sich selber bleiben. Er muss flexibel
sein und trotzdem eine eigene Meinung haben. Er sagt/singt sie laut,
stellvertretend fiir die Namenlosen am Biihnenrand. Es muss zu den
grundsdtzlichen Bediirfnissen gehoren und ist wohl eine ewige Sehn-
sucht des Menschen, dass er das gemeinschaftliche Erleben be-
gliickender Zustinde sucht, dieses wohlige metaphysische Erschau-
ern. Eine Flucht aus der Eintonigkeit des in Sachzwingen ablaufen-
den Alltags. Die Vorstellung, dass es moglich sein muss, aussernor-
male Momente von Extase und freudiger Trance, von sinnlicher
Erregung und geistiger Befreiung in diesem Jammertal der Mensch-
heit herbeizufiihren, ist die zentrale Treibkraft aller Zusammenkiinfte
und Feierlichkeiten, die nicht unmittelbar der Arbeit dienen.
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Margaretha Fueter trat auch als Komponistin an die Offentlichkeit. In den «Alpenrosen»
werden in der Restaurationszeit eine ganze Reihe von Liedkompositionen aus ihrer Hand
gedruckt. Eine farbige Schilderung dieser Berner «Primadonna» und ersten fiir uns fass-
baren Komponistin gibt Karl Howald in seiner Brunnenchronik, BBB Mhh XXIb 362,
217; 263, 8; 364, 178.

Niklaus Rudolf von Wattenwyl (1760-1832).

Bernhard Ferdinand von Wattenwyl (1752-1837).

Durheim 1859, 398 ff; Bloesch, 33. Die Statuten: Bloesch, 359-366.

StUB: Druckbelege Haller, 12. 4. 1811: «Die Singgesellschaft unter der Leitung von Hrn.
Prof. Meisner in Verbindung mit anderen Musik-Liebhabern».
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Haag, 226.

Bucky; Niggli.

Bloesch, 41. Druckschriften, Programme und Eintrittskarten des Festes von 1813 sind ge-
sammelt: BBB M. h. h. XVII 219.

Vgl. ein umstrittenes Orgelkonzert 1795 im Miinster: RQ XII, 207; Gugger 1978, 146.
Amann 1991.

BBGKA III, 75 (Varia: Musikalisches aus dem alten Thun).

Durheim 1956.

R. Koselleck, Kritik und Krise. Ein Beitrag zur Pathogenese der biirgerlichen Welt. Frei-
burg 1959.

Hans Bloesch, Siebenhundert Jahre Bern. Lebensbild einer Stadt. Bern 1931, 149.

Vel. Bernd Sponheuer, Musik als Kunst und Nicht-Kunst. Kassel 1987.

Vgl. den Sammelband Studien zur Trivialmusik des 19. Jahrhunderts, hrsg. von Carl Dahl-
haus. Regensburg 1967; Irmgard Keldany-Mohr, «Unterhaltungsmusik» als soziokulturel-
les Phdinomen des 19. Jahrhunderts. Untersuchung iiber den Einfluss der musikalischen
Offentlichkeit auf die Herausbildung eines neuen Musiktyps. Regensburg 1977.

NZZ Nr. 184, 1851, zit. nach Bucky, 75.

Bund 1851, Nr. 189, zit. nach Bucky, 76.

Howald, Brunnenchronik, BBB M.h.h. XXIb, 362, 279.

Zum bernischen Musikalienhandel: Miiller & Schade 1950; Krompholz 1959.

C. Debuysere, Die Klavier-Dilettanten. Leipzig 1900, zit. nach: Ballstaedt/Widmaier 1989,
196.

Zit. nach Friedrich Jakob, 29/30.

Dieter Hildebrandt, Pianoforte oder Der Roman des Klaviers im 19. Jahrhundert, Miin-
chen 1985.

BBB M. h. h. IIT 192, 197.

Rindlisbacher 1972.

Zum 100jihrigen Bestehen der Pianofabrik A. Schmidt-Flor AG in Bern. Bern 1930.

Im Stadtarchiv Bern befindet sich ein Dossier mit Vorarbeiten zu den stadtbernischen In-
strumentenbauern.

Boltshauser, 77/78.

Christian Lerch in: 100 Jahre Musikgesellschaft Sumiswald 1849-1949. Sumiswald 1949,
20.

Merz 127; die Akten der Enquéte befinden sich im Archiv der Musikgesellschaft M. h. h.
XXV 51 (Ursprunglich BBB, heute KB).

Anrede an die vereinigten Musikfreunde des Kantons, in: Andenken an das Kantonal-
Musikfest zu Bern 1824, 13 ff.

Bloesch, 256/257.

Howald, Brunnenchronik, BBB M.h.h. XXIb 364, 204.

Louis Spohr, Selbstbiographie Bd. 1, Kassel 1954, 257.

Im Uberblick: Peter, 50-59; eine Beschreibung des lidndlichen Tanzes bei Johann Friedrich

Schir, Lebenserinnerungen. Von der Emmentaler Sennhiitté zum Katheder und Kontor.
Basel 1924, 56/57; die Tanzmusik bestand hier aus Geige, Bass und Klarinette.

Roth 146.

Bachmann 1973.

Bachmann 1981, 48/49.

Bachmann 1981, 60-64.

Bachmann 1981, 89; Ernst Roth, Schwyzerorgeli. Aarau 1993, 15 ff.

Johann Friedrich Schir, Lebenserinnerungen. Von der Emmentaler Sennhiitte zum Ka-
theder und Kontor. Basel 1924, 30.
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Peter 1978; Volksmusik 1985.

Johann Schiirch,Uf und Zu. Bern 1936 (Erinnerungen eines Handorgelers, SLB: N 40718).
Refardt, 334/335.

Frank 1967.

Hanns In der Gand, Das Emmentalerlied «Niene geit’s so schon u luschtig, wie daheim im
Ammital». Ein Beitrag zu den Quellenstudien schweizerischer Volkslieder, in: SAfV 35,
1936, 193-198; zu Wiedmer: SBB III, 565-578.

Grundlegend seine Schrift: Das Volkslied der deutschen Schweiz. Frauenfeld/Leipzig
1927.

Zur historischen Einordnung: Diana Le Dinh, Le Heimatschutz, une ligue pour la beauté.
Lausanne 1992 (Histoire et société contemporaine 12).

Baumann 1976.
Eine Liste der stadtbernischen Vereine in: Jodlerverband 1985, 195/196.
Jodlerverband 1985.

Ernst Isler, Die evangelische Kirche der deutschen Schweiz und die Musik, in: Schuh 1939,
324-341.

Guggisberg, 592.
Guggisberg, 660.

Zit. nach: Mendel 1866.
Guggisberg, 703.
Blaukreuzmusik 1987.
Gugger 1978.

Refardt.

SML 146.

Alfred Kramis, Die christkatholische Kirchgemeinde Bern-Thun. Bern 1950 (zur Orgel:
50, zum Kirchenchor «Melodia»: 40).

SML 375/76.

Isler (Anm. 300), 33. In Bern z. B. im Umfeld der evangelischen Gesellschaft: 50 Jahre
Christlicher Gemischter Chor Lorraine-Bern 1886-1936. Bern 1936.

Die Heilsarmee fasste 1895/96 in Bern Fuss.

Die Geschichte der Musikgesellschaft im 19. Jahrhundert ist erschopfend behandelt bei
Bloesch. Das Archiv der Musikgesellschaft befindet sich heute in der Bibliothek des Kon-
servatoriums in Bern.

Bloesch, 453.

Bloesch, 58.

Anleitung ... fiir das Musikfest 1827, 10; Druckschriften, Programme und Eintrittskarten
sind gesammelt: BBB M. h. h. XVII 228.

Louis Spohr, Selbstbiographie Bd. 1, Kassel 1954, 253.

Charlotte Konig-von Dach, Das Casino der Stadt Bern. Vom Barfiisserkloster zum Ge-
sellschafts- und Konzerthaus. Bern 1985.

Sommerlatt, 193.

Zu Mendel: SBB 111, 145-157; Refardt, 206. Der musikalische Nachlass Mendels befindet
sich in der BBB M. h. h. XI 179.

SML 255.

Manuskript BBB M. h. h. LI 9, 4 (18).

Juker 1959, 11 ff.; Refardt, 67.

Eine reizvolle und farbige Schilderung gibt A. E. Frohlich, Das Musikfest zu Bern 1851,
eine Erzdhlung, in: Alpenrosen 1852, 1-81.

Ein Programmbheft fiir die Konzerte vom 5./6. Juli 1854 ist erhalten: «Textbiichlein zu den
Geistigen Concerten gegeben vom Verein fiir alt-classische Musik» (SLB: V BE 5668).
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Erstmals wird eine Bachkantate aufgefiihrt und Bachs Bedeutung dem Publikum erldu-
tert.
Cacilienverein 1913.

Zu Franck: Grove 6, 785; zu Leben und Werk: Johannes Bittner, Die Klaviersonaten
Eduard Francks (1817-1893) und anderer Kleinmeister seiner Zeit. Hamburg 1968.

Charlotte Konig-von Dach, Das Casino der Stadt Bern. Vom Barfiisserkloster zum Ge-
sellschafts- und Konzerthaus. Bern 1985.

Berlincourt, 40 ff.

13. 12. 1882 (zit. nach Berlincourt, 42).

Zu Reichel: Refardt, 254/255; SML 305.

Zu Munzinger: Ernst Réthlisberger, Carl Munzinger 1842-1911, in: Cécilienverein 1913,
69-95 (mit Werkverzeichnis); Refardt, 221/222. Der musikalische Nachlass befindet sich in
der Universitdtsbibliothek Basel.

Tautenhahn.

Paul Klee, Schriften, Rezensionen und Aufsitze. Hrsg. von Christian Geelhaar. K&ln
1976, 137.

Musikgesellschaft 1965, 35.

Bundi; vgl. den Vertrag der Musikgesellschaft mit dem Orchesterverein vom 15. 10. 1885
in: M. h. h. XXV 55 (Bibliothek des Konservatoriums Bern).

Sammel-Jahresbericht des Bernischen Orchestervereins 1915-1923, 6.

Wagner 1918, 233; Bloesch.

Cicilienverein 1913, 18/19.

Thomann, 270.

Liedertafel 1895, 11.

Sommerlatt, 169.

Gottlieb Rothen, Hundert Jahre Madchenschule in der Stadt Bern. Bern 1936, 57 ff.; Re-
fardt, 90.

Cicilienverein 1913, 8 ff.

STAB BB III b 3605 Bern Stadt, Gesang- und Musikvereine.

KDM BE 1V, 122.

Zollinger, 75 (1830).

Zollinger, 111.

Schwab.

Liedertafel 1895, 43 ff.

So entstand z. B. der Berner Gemischte Chor aus dem Zusammenschluss verschiedener
Quartiervereine: Berner Gemischter Chor 1976.

Berner Minnerchor 1910 und 1960.

Jubildumsschrift 50 Jahre Lehrergesangverein 1909-1959.

Vgl. im Umfeld des Griitlivereins 1844 ein Arbeiterchor in der Matte: Robert Grimm, Ge-
schichte der Berner Arbeiterbewegung. Erster Band, Bern 1913, 184; Arbeitersdngerbund
1913; Arbeiter-Séngerverband 1988.

Z. B. der Midnnerchor der Eisenbahner 1878, der Mannerchor Typographie 1875; um die
Jahrhundertwende bestand auch ein «Gemischter Chor des stadtbernischen Bureaulisten-
vereins» (SLB V BE 4209).

Die SLB verzeichnet Material zu folgenden Quartierchéren (sicher unvollstindig): Sén-
gerbund Helvetia Lorraine-Breitenrain, gegriindet 1872: V BE 601; Sdangerbund Eintracht
im Wylerquartier 1896 (mit Ménnerchor, Gemischtem Chor, Theatergesellschaft und Bi-
bliothek ein eigentlicher Volksbildungsverein): V BE 6011; Echo Mattenhof, Sangerbund
Lianggass (um 1880/90): V BE 6012; Miénner- und Frauenchor Linggass: V BE 5530/5531;
Gemischter Chor Frohsinn Linde: V BE 4683; Gemischter Chor Schonau 1889: V BE
4271; Ménnerchor Enge-Felsenau (um 1900): V BE 5526. Die Chére in Biimpliz siehe: Ar-
beiter-Sangerbund Biimpliz 1961.
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Liedertafel 1895.

Bucky, 39 ff.

NZZ 185, 1851 (zit. bei Bucky, 75); etwas abweichend zitiert bei Bloesch, 275/276.
Niggli 1886 (Nachtrag 1891).

Werner Juker, Riickblick auf hundert Jahre Theater im Hotel de Musique, in: Fiinfzig
Jahre Berner Theater. Bern 1956.

Schaap, 83.

Schaap, 223.

Hans Marti, Die Kursaal-Story. Bern 1990.

Joseph Viktor Widmann, Erinnerungen an Brahms. Ziirich 1980, 68. [Das Werk erschien
erstmals 1898.]

Zur allgemeinen Fragestellung: Engler/Kreis 1988.

Klavierauszug gedruckt Bern 1891. Handschriftliche Partitur in der Universitdtsbibliothek
Basel.

A. Francke, Das Festspiel, in: Die 700jdhrige Griindungsfeier der Stadt Bern. Festbericht
hrsg. vom Organisationscomité. Bern 1891, 104.
Max Widmann, Sanfter Nachklang goldener Tage. Lebenserinnerungen. Bern 1935, 56 ff.

Hellmut Thomke, Festspiel und Festspielentwiirfe fiir die Schweizerische Landesausstel-
lung Bern 1914, in: Engler/Kreis 1988, 150-165.

Das Festspiel «Volkerfreiheit» von Alfred Fankhauser und Erwin Lendvai wurde vom 6.
bis 13. Juli 1930 mit einem riesigen Aufwand aufgefiihrt (SLB: V Schweiz 222).

Vgl. die Prospekte der Firma Schmidt-Flor (SLB: V BE 6064).

Als Beispiele konnen die Klavierwerke unter anderem von Leopold Brassin und Paul
Czurda aufgefiihrt werden.

Max Widmann, Sanfter Nachklang goldener Tage. Lebenserinnerungen. Bern 1935, 56.

Nachlass: BBB M. H. h. h XVII 304; zur Biographie vgl. den Nachruf im Berner Tagblatt
vom 26. September 1908, Nr. 456.

Juker 1959, 7/8.

Zur Geschichte des Konservatoriums: Juker 1959.

Juker 1959, 68 ff.

Vgl. den Prospekt von Raget O. Brunner 1904: Anfingerunterricht 1.50-2 Fr., weiter-
fithrender Unterricht 4-5 Fr., Berufsunterricht 8 Fr. (SLB: V BE 4161).

Hoffmann.
Tendenzen und Verwirklichungen 1975.
Klose 1964.

Anrede an die vereinigten Musikfreunde des Kantons, in: Andenken an das Kantonal-
Musikfest zu Bern 1824. Bern 1824.

Biber 1955, 28 ff.
Albert Benz, Militirmusik und Blasmusik, in: Musikverband 1987, 209-216.
Stadtmusik 1916.

Zu erwihnen sind vor allem: Kavallerie-Bereitermusik 1899; Tambourenverein 1880; Mu-
sikgesellschaft Biimpliz 1877; vgl. im tibrigen die Listen in: Musikverein 1962.

Postmusik, gegriindet 1905.
Blaukreuzmusik, gegriindet 1887.
Arbeitermusikverband 1985.
Schweizer Sozialdemokrat 3. Mai 1890.
Schweizer Sozialdemokrat 8. Mai 1891.
Metallharmonie 1941.
Arbeitermusikverband 1985, 20.
Postmusik 1955.
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Dossier im Stadtarchiv Bern mit Baubewilligung und Plénen.

Zu erwihnen sind neben den vielen Festschriften die Arbeiten von Walter Biber.
Howald, Brunnenchronik, BBB M.h.h. XXIb 364, 295.

Anton von Tillier, Drei Volker in einem Haus, in: BT 1881, 53-131.

De Capitani 1983.

Werner Juker, Sorgen und Freuden der Stadt Bern am Anfang des vorigen Jahrhunderts.
Aus dem Tagebuch von Samuel Rudolf Walthard. Bern 1962, 55 ff.

Bloesch, 149.

Streit, Bd. 2, 220.

Bloesch, 168/169.

Howald, Brunnenchronik, BBB M.h.h. XXIb 362, 357.

Zit. bei: Eduard von Rodt, Kulturgeschichtliches aus Bern aus dem 19. Jahrhundert, in:
BBGKA XX, 237.

Intelligenzblatt fiir die Stadt Bern vom 26. 10. 1841.

E. F. Schneeberger, Die Prostitution der Stadt Bern. Biel 1872, 65.

Schweizerische Dorf-Zeitung vom 27. 12. 1854 (Verbot des Neujahrssingens).

Zur Schnurrantia: Liedertafel und Stadtmusik 1916.

Zum Repertoire, das 617 Nummern «leichte Musik» zdhlte: vgl. Balsiger 1977.

Konzerte des Casino-Orchesters Kapellmeister Macciacchini, um 1914 (SLB: BE V 4234).
Dr Bédrner Gwunder-Chratte II. Jahrg., Nr. 22, 1914.

Dr Bérner Gwunder-Chratte I1. Jahrg., Nr. 23, 1914.

Berner Woche in Wort und Bild 1914, 79.

Paul Hofer, Markierungen einer anthropomorphen Stadttheorie, in: Werk, Bauen und
Wohnen 36, Nr. 3, 1982.

Seit 1963 besteht eine stiddtische Musikfondskommission (heute: Musikkommission), die
fir Kompositionen und Interpretationen Beitrdge spricht. Seit 1962 wird in regelmissigen
Abstinden ein stddtischer Musikpreis verliechen. Eine analoge Kommission des Kantons
wurde 1981 ins Leben gerufen.

Hans Rudolf Fliickiger, Die Agglomeration als Partnerin der Kernstadt, in: Klaus
Aerni/Hans-Rudolf Egli (Hrsg.), Umbruch in der Region Bern. Aktuelle Analysen — neue
Perspektiven — konkrete Handlungsvorschlage. Bern 1991, 17.

Hans Engel, Musik und Gesellschaft. Bausteine zu einer Musiksoziologie. Berlin 1960,
340/341.

Theodor W. Adorno, Zeitlose Mode: Zum Jazz (1953). in: ders., Prismen. Kulturkritik
und Gesellschaft. Frankfurt a. M. 1955; vgl. auch: Heinz Steinert, Die Entdeckung der
Kulturindustrie oder: Warum Professor Adorno Jazz-Musik nicht ausstehen konnte. Wien
1992.

Pierre Bourdieu, Die feinen Unterschiede. Kritik der gesellschaftlichen Urteilskraft.
Frankfurt 1982 (franz.: Paris 1978).

Siegfried Borris, Kulturgut Musik als Massenware. Wiesbaden 1978, S. 89/90.

Schnell 1992, 100.

Allg. zu mechanischen Instrumenten: Weiss-Stauffacher; Brauers.

Heinrich Brechbiihl, Die Spieldose, eine Schweizer Erfindung. Die Revolution der Me-
chanik im 19. Jahrhundert, in: Musikinstrumente der Schweiz 1685-1985, 105-109.

Erzinger/Woessner, 1991, 221.

Erzinger/Woessner, 1991, 239 ff., und die Kataloge SLB V BE 5075.
Stauffer, 33/34.

Zulauf 1940.

Radiogenossenschaft Bern, Jahresbericht 1927.

Schnell 1992; Saxer/Hinecke.
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Balsiger 1977.

Musikgesellschaft 1965.

Balsiger 1993.

Der Bund 8. Februar 1946, Nr. 63 (Morgenausgabe), 3.

Zit. nach Fritz de Quervain in Der Bund, 25. September 1953, Nr. 446; die frithen Pro-
gramme und das Ausweichen nach Freiburg: SLB V BE 5208.

Zur Polemik um die Wahl bzw. Nichtwahl Karl Richters als Dirigenten vgl. de Quervain
in: Der Bund, 13. 12. 1961, und den Jahresbericht BMG, 1961/62.

Jahresbericht BMG 1969/70 (Vorwort).

Ernst W. Weber in: Kunz, 17.

Balsiger 1988. Die Chefdirigenten nach Charles Dutoit: 1979-82 Gustav Kuhn, 1984-90
Peter Maag, ab 1990 Dmitrij Kitajenko.

Der Bund 1890, Nr. 101.

SML 146.

SML 349. Die Miinsterorganisten Heinrich Gurtner (1966-1989) und Heinz Balli (seit
1989) fiihrten die Abendmusiken als verantwortliche Leiter im bisherigen Sinne weiter.
Die Singgemeinde wurde von 1962-1972 von Martin Flimig, von 1972 bis heute von Klaus
Knall geleitet.

Martin Etter, Von Bern aus in die ganze Welt. Der kleine Bund 9. 5. 1987.

Fallet 1959.

Z. B. Medizinerorchester gegriindet 1969, Ludus-Ensemble gegriindet 1978.

SLB: V BE 5666.

Der Bund 15. November 1937, Nr. 534 (de Quervain).

Die Programme sind gesammelt: StUB Mus. var. Q. 80.

Neue Horizonte-Bulletin 1968: Kjell Keller, Und Neue Musik in Bern?, in: Dickerhof/Gi-
ger, 188-190.

Tautenhahn (mit Werkverzeichnis).

Hochuli 1975.

SML 260/61.

5 Grove 16, 667/8.

Erinnerungen an damals, in: Tschanz, 28 ff.

Heinrich Kleefeld, Berner Radio-Oper: Ein Stiick geistige Heimat, in: Der kleine Bund
23.2.1991.

Alfred Zesiger, Auf nach Bern. Praktischer Ratgeber und Wegweiser durch die Schweize-
rische Landesausstellung (Mai bis Oktober 1914) und zu den Schénheiten und Sehenswiir-
digkeiten der Bundesstadt und Umgebung. Bern 1914, 84.

Hilpert, 41-67.
Stefan Jaeggi 1903-1957. Komponist, Musikdirektor. Gedenkschrift. Kirchberg (SG) 1967
(mit Werkverzeichnis). Der musikalische Nachlass befindet sich im Stadtarchiv Bern.

Musikverband 1987, 193 ff.

Musikverband 1987, 29.

Willy Grimm, Gesang und Musik im Emmental, in: Bei uns im Emmental. Langnau 1976.
Fallet 1961, 43.

Klose.

Juker 1959.

SML 216/217; Hochschulgeschichte Berns 1528-1984. Bern 1984, 721.
Zit. nach: Schmalz, 50.

Zit. nach: Schmalz, 37.

Baumann 1976, 224.

Arbeitermusik 1969, 14.
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> Bundesrat E. von Steiger in: 50 Jahre Eidg. Jodelverband. Thun 1960, zit. bei Baumann

1976, 227; vgl. die dhnliche Argumentation desselben Bundesrates in: Schmalz 65.
Der Bund 15. Februar 1993, Nr. 144, 21.

Karl Stocker, Vom Volkslied, in: Hochwichter 12, 1956, 127-135.

Schenk, 74.

Roth, 115/116.

Roth, 28.

Peter 1979, 34.

«Anderi Lieder» nennt Urs Hostettler 1978 eine solche Sammlung weniger bekannter Lie-
der mit sozialkritischem Inhalt.

Franz Hohler, Mani Matter. Bern 1976.

SLB V 3008.

Stadtarchiv Bern, Dossier Strassenmusik (3. Juni 1978 Demo fiir Strassenmusik in Bern).
Sergius Golowin: Vorwort zu Urs Hostettler, Anderi Lieder. Bern 1978.

Merwe, 213.

Steulet, 233; Faas, 7.

Walter Grieder, Hazy Osterwald-Story. Musik ist Trumpf. Ziirich 1961.

Birndiitsch-Fest 14.-15. Juni 1924; dazu eine reiche Materialsammlung: StUB Hz VII 41.
Der Bund, 6. Dez. 1934; zit. nach Steulet, 158.

Steulet, 80 ff. und 165 ff.

Jiirg Solothurnmann, Jazzszene Bern, in: Dickerhof/Giger, 187.

Berner Woche 1943, Nr. 4, 23. Januar.

Die Reaktionen finden sich: Berner Woche 1943, Nr. 9, 27. Februar.

SLB: V BE 4326.

Das «Chikito» wurde 1928 erdéffnet; das «Perroquet» entstand Ende der 20er Jahre aus
der «Ecole de Danse Tripet» (Dokumentation im Stadtarchiv Bern).

Steulet, 94.

Vincent O. Carter, The Bern Book. A Record of a voyage of the mind. New York 1973,
104. ’

Hans Marti, Die Kursaal-Story. Bern 1990.

Peter Bommeli, Longstreet Jazzband 1961-1981. Ein heiteres Bilderbuch aus der 20-jdhri-
gen Geschichte einer Berner Oldtimer Formation. Bern 1981, 2.

Alain Bernard. Choreograph und Jazztanz-Pidagoge. Bern 1984,
Schweiz-Suisse-Svizzera 5/1989, 25.
Schweizer Tanzmusiker, Marz 1966, 3.
Berger, Vorwort.

Reber.

Heilinger/Diem, 160/161.

Kiing, 172.

Heilinger/Diem, 91.

Gidl.

Zit. bei Gidl, 23.

Heilinger/Diem, 98.
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Urs D. Baumann 252

Dieter Fahrer 83

Monika Fliickiger 243

Andreas Frutig 63, 64, 65, 147,157,208

Alfred Habliitzel 244

Martin Hesse (f) 26, 27, 61

Hans Rudolf Hosli 132

Gerhard Howald 24, 25, 32, 34, 38,41, 47, 86, 101, 120, 122, 126, 133, 154, 170, 175, 176, 179,
182, 184, 185, 238, 239, 241

Otto Kiénel (SLM) 29,57,95, 106, 111, 115, 134, 169

Peter Lauri 74, 78,79, 85, 88, 173, 195

Stefan Rebsamen (BHM) 21, 43, 45, 53, 68, 69, 81, 88, 98,99, 103, 112, 129, 167, 183

Silvia Schneider (SLB) 119, 138, 150, 190, 200, 203, 205, 218,219, 221, 235, 237

Alessandro della Valle 234

Rolf Weiss 209
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Personen, Institutionen und Formationen

Adorno Theodor W. 194,198

Ahle Johann Rudolf 55

Alder Cosmas 31, 32, 50,51, 62
Alice Jazz Band 236

Amerbach Bonifacius 32,50, 51
Annone Hieronymus d’ 107
Anshelm Valerius 28

Apiarius Mathias (Biener) 31,50, 51
Arbeitermusik Bern 178

Armstrong Louis 239, 240

Bach Johann Sebastian 149, 162, 212

Bachofen Johann Kaspar 89,90, 94, 110

Badarzewska Thekla 173

Balmer Johannes 134, 135

Balmer Luc 207,210,216

Balmer (Musikerfamilie) 134

Baumgartner Wilhelm 137

Beatles The 198,236,247

Beethoven Ludwig van 118, 146, 162,
207

Benoit Georg von 169

Berlioz Hector 149, 162

Berna Frauenchor 160

Bernard Alain 244

Betschen Christen 69

Beze Théodore de 40, 41

Bieber Armin 190, 237, 238

Bitzius Hans Rudolf 46,97

Black Caps 247

Black Clan 237

Bloesch Hans 123

Blume Hans 213

Bodmer Johann Jakob 94

Boieldieu Francois Adrien 142

Bonstetten Karl Viktor von 71

Borris Siegfried 198

Boss Buebe 231

Bourdieu Pierre 197, 198

Bourgeois Louis 40

Brahms Johannes 149, 162, 164, 168, 169,
207

Bruckner Anton 207

Brun Alphonse 213,225

Brun Fritz 148, 149, 215,216

Bullinger Heinrich 36

Bundi Gian 187

Burkhard Willy 207,213

Cicilienverein s. Oratorienchor
Call Leonard von 110

Calvin Jean 40

Camerata Bern 214

Carter Vincent O. 242
Cherubini Luigi 118
Chikito 242

Chopin Frédéric 125, 168
Cotton Club Serenaders 238

Dihler Jorg Ewald 213
Dallapiccola Luigi 215
Dampfzentrale 245,253

Danzi Franz 118

Debussy Claude 208

Dill (Musikerfamilie) 109, 110, 121
Dufay Guillaume 30

Dunker Balthasar Anton 74, 85
Diinz Hans Jakob I. 63, 64, 65
Durheim Carl 110

Dutoit Charles 211

Dysli Johann Jakob 104

Eberhard Marc Urs 249

Edele Julius 146, 148

Eggimann Hans 173

Engel Hans 193

Engimann Samuel 94

Evangelische Singgemeinde s. Kantorei
Berner

Ferrenberg Musikgesellschaft 176
Filtz Johann Anton 111
Fischer-Hinnen Henry 170

Flohr Andreas 129,130
Fliickiger Hans Rudolf, Muri 192
Franc Guillaume 40

Franck Eduard 148,171

Frank Bartholomaus 20, 31,32
Freudenberger Sigmund 115
Friedemann Carl 177

Frisching Vinzenz 90

Frohlich Gustav 156, 157, 171
Frohsinn Minnerchor 154, 155,159, 160
Fueter (Dilettant) 121

Garraux Walter 213

Gaskessel 245,253

Gattiker Hermann und Iréne 215
Geiser Johann 167

Gellert Christian Fiirchtegott 93
Gemischter Chor der Stadt Bern 160
Gerster Robby 237

Gieng Hans 61

Giuliani Mauro 137

Glarean Heinrich 31

Gletting Benedikt 64

Gluck Christoph Willibald 187
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Goetzcher Antonio 111
Golowin Sergius 235

Gotthelf Jeremias 128
Goudimel Claude 40, 41
Grinicher Abel 46

Graf Ernst 140, 141, 212
Greyerz Otto von 137,228
Grimm Hans Rudolf 65

Grimm Johannes 101

Grimm Willy 222

Gruber Samuel Abraham 93
Grunder Karl 228

Gruner Johann Rudolf 100
Griitliverein Miannerchor des 160
Guering Johann Michael 109
Guggisberg Paul 202

Guglielmi Pietro Alessandro 118
Gyrowetz Adalbert Mathias 110

Haas Friedrich 212

Hiéndel Georg Friedrich 146, 162

Hausler Ernst 110

Haller Albrecht von 87

Haller Gottlieb Emanuel von 129

Haller Johannes 38

Haller Karl Gabriel 91

Hammerschmidt Andreas 55

Harmonie Musikgesellschaft 176

Hasler Jacob 55

Haydn Joseph 109, 110,111, 118, 142,
162, 207

Heinzmann Johann Georg 84,115,120

Heller (Spieldosenfabrik) 200

Helvetia Sangerbund 160

Henzi (Dilettant) 121

Hermann Niklaus Bernhard 132, 174

Hess Karl 140, 151,212

Hildebrandt Dieter 128

Hiller Johann Adam 88

Himmelpaur Wenzeslaus 87

Hirsbrunner (Firma) 130

Hirschfeld Christian Cajus Laurenz 84

Hofer Josua 129

Hofer Paul 192

Hofer Polo 247, 248, 253

Hoffmeister Franz Anton 111

Hollard Johannes 32

Holliger Heinz 216

Holzer Hermann 228

Honegger Arthur 207,214

Hopkins Linda 243

Hornschuh C. (Musikalienhindler) 108

Howald Karl 93, 108, 109, 120, 122, 127,
175,179,181, 182, 185

Huber Ferdinand Fiirchtegott 91, 96

Huber Klaus 216
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Hummel Johann Nepomuk 133

Im Hof (Familie) 169
Im Hof Sophie 169
Indermiihle Fritz 212,213

Jaeggi Stephan 220

Janitsch (Musikerfamilie) 109
Jersing Clodi 69

Jetmen 247

Jode Fritz 221

Jolly-Band 235

Jomelli Niccold 111
Justinger Conrad 26

Kidsermann Niklaus 91-94, 104, 105, 110,
111, 121

Kaiser & Co. (Warenhaus) 200, 201, 203

Kammerchor Berner 212

Kammerorchester Berner 214

Kantorei Berner 213,214

Keller Gottfried 137,167

Kégi Walter 207

Kiener Hans 39

Kinks The 246

Kirchhoff (Musikhaus) 170

Kitajenko Dmitrij 209

Klecki Paul 210

Klee Paul 149

Klubhauskonzerte 209, 210

Kohler (Fagottist) 121

Korbmann A. 108

Korbmann (Vater und Sohn) 86, 109, 121

Koselleck R. 121

Kotter Hans 32, 50, 51

Krauchthaler Hans 73

Krebs Ruedi 233

Krenger Johann Rudolf 229

Kreutzer Konradin 110, 162

Kroul Moritz 37

Kuhn Gottlieb Jakob 80, 91-93

Kuhn Willy 223

Kursaal 164,190,203, 242, 245

Kurth Ernst 227

Kiittner Karl August 88

Kyburz Georg Adam 111

Linggass-Briickfeld Méannerchor 160
Linggasse Gemischter Chor 160
Lassus Orlandus 54

Lavanchy Magda 225

Lavater Johann Kaspar 91, 108
Lederer Walter 216

Lehr Lorenz 213
Lehrergesangverein Bern s. Pro Arte Chor
Lertz Christoph 217,223



Liederkranz Berner 159, 160

Liedertafel Berner 147, 156, 157, 158, 160,
162

Liedertafel Biel 156

Linder Walter 202

Liszt Franz 125,133,168

Lobwasser Ambrosius 38, 40-42, 47, 94

Loch (Fiirsprech) 93

Longstreet Jazz Band 244

Longueville Fiirst von 51

Lory Gabriel 78,79, 88

Louberer Lienhard (Organist und Orgel-
bauer) 28

Luther Martin 40, 60

Lutz Wilhelm 52,54

Minnerchor Berner 160, 162

Minnerchor Langenthal 156

Minnerchor Thun 156, 158

Mahler Gustav 197, 207

Mahogany Hall 244

Manuel Niklaus 19, 21, 24, 33

Marot Clément 40, 41

Marti Josepha 87, 181-184

Martin Bobby 238

Matte Tanzdiele 249

Matter Mani 232,233

Maurer Christian 134

Maurer (Komponist) 142

Maxim Band 242

Meiden Barbara 69

Meiners Christoph 84, 89

Meissner Karl Friedrich 142

Meissner-Fueter Margaretha 117

Mendel Johann Jakob 126, 139, 140, 145,
148, 156

Mendelsohn Felix 162

Messiaen Olivier 215

Methfessel Gustav 130, 132

Methfessel Adolf 145, 146, 148

Meyer Conrad 38, 41, 47

Militirmusik Bern 177

Moeschinger Albert 216

Morach Otto 195

Morlocks The 246

Moser Buebe 231

Mozart Wolfgang Amadeus 109, 110, 119,
120, 142, 162, 207

Miilinen Niklaus von 95,96

Miiller (Violonist aus Mannheim) 116,
120, 121

Mumenthaler Samuel 247

Munzinger Carl 147-149, 165, 167, 171, 228

Musculus Wolfgang (Miislin) 32, 52

Musikgesellschaft Bernische 142-152,
206-212

Musikkollegium Berner 214
Musy Jean-Marie 202

Nigeli Hans Georg 92, 156

Nef Albert 207

Neue Horizonte Konzertgesellschaft 215,
245

New Hot Players 242

Notinger Simeon 100

Oratorienchor
222

Orchester der Eisenbahner s. Musik-
kollegium Berner

Orchesterverein Bernischer 152,164, 187,
206, 207

Osterwald Hazy (Osterwalder Richard)
237

Ott Hans 31

153, 156, 157, 160, 162,

Paér Ferdinando 142

Papst Eugen 207, 208
Paque Glyn 240

Patent Ochsner 249
Pergolesi Giovanni Battista 115
Perroquet 242

Peter Rico 232

Peter Sue & Marc 247

Pezel Johann Christoph 55
Pfleger Thomas 47,54, 56
Pierre Maitre (Dagues?) 40
Pleyel Ignaz Joseph 110
Poison Rain 247

Pro Arte Chor 160, 162, 222
Pulver (Musikerfamilie) 134

Ravel Maurice 214

Reichardt Johann Friedrich 89
Reichel Adolf 148,149,171
Reinhart Joseph 112

Reithalle 253

Richter Hans 150

Rodt Eduard von 68

Rolling Stones 247,248
Roschi Jakob Emanuel 181
Rosenmiiller Johann 55
Rumbold Horace 182
Rumpelstilz 247

Russi Adam 70

Riitte Hans von 50
Rytz-Fueter Charlotte 126, 184

Sauterelles 246

Schadaeus Abraham 55
Schanzli s. Kursaal

Schir Johann Friedrich 135
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Schenk Paul 231

Schicht Johann Gottfried 110

Schmalz Hedy 229

Schmalz Oskar Friedrich 229

Schmid Abraham 69

Schmidlin Johannes 89,90, 91, 94, 110

Schmultzi Christian 70

Schnell Urs 199

Schnurrantia 177, 187

Schnyder von Wartensee Xaver 82,162

Schoeck Othmar 207

Schoffer Peter 31

Schonberg Arnold 214,215

Schop Johann 56

Schosshalde Frauenchor 160

Schubert Franz 207, 217

Schumann Robert 207

Schiirch Johann 136

Schweizerischer Musiker-Verband 172,
224

Schweizerischer Musikpadagogischer
Verband (SMPV) 172

Schweizerischer Tonkliinstlerverein 172

Senn Kurt Wolfgang 212, 213

Seyfried Ignaz Xaver 110

Shalimar 244

Siegenthaler (Jodlerfamilie) 138

Singer Christian Jakob 135

Singer (Musikerfamilie) 134

Singer Rudolf 135

Sinner Johann Rudolf 102

Societa filarmonica italiana 219

Spengler Oswald 236

Spenj Hans 22

Spiess Friedrich 100

Spiess Johann Martin 93, 100, 104

Spohr Ludwig 134, 144, 162

Spriingli Niklaus 83

Stadtbernischer Bureaulistenverein
Gemischter Chor des 218

Stadtmusik Bern 175,177

Stiahli Heinrich 120

Stapfer Johann Jakob 104

Stauffer Teddy 201, 202, 237

Steiger Eduard von 229

Steiger Franz Ludwig 90

Stein Sebastian vom 16

Steiner Jonas 48, 56

Stettler Rudolf 93

Stickelberger Jacob 233

Stirnemann Bernhard 233

Strauss Richard 207

Stravinsky Igor 207, 209

Streichquartett Berner 152,212, 213, 214

Studer Hans 213

Sturzenegger Richard 216,225
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Sultzberger Johann Ulrich 41, 42, 46-49,
52, 55,56,97,103
Swing Club Bern 240

Thiirlings Adolf 140

Tillier Johann Anton 180
Times The 246

Traber Markus 233

Trog Michel 69
Troubadours Berner 232
Trouveres Berner 232
Tschachtlan Bendicht 18
Tscharnergut 253

Tugin Hans (Orgelbauer) 29
Typographia Méannerchor 160

Uffenbach Friedrich von 112
Ummel Jakob 229

Valangins Graf von 52

Verdi Giuseppe 149

Verein fiir altklassische Musik 146
Veress Sandor 216

Wagenseil Georg Christoph 111

Wagner Richard 162, 163, 165, 173, 177,
187, 231

Wagner Sigmund von 82,153

Walthard Beat Ludwig 86

Wanaz A. 133

Wannenmacher Hans 71,72

Wannenmacher Johannes 30, 31, 50, 51

Wattenwyl Bernhard Ferdinand von 117

Wattenwyl Niklaus Rudolf von 117

Weber Carl Maria von 142, 163

Weber Edmund von 142, 144

Weber Ernst W. 211

Weber Heinrich 165, 167

Weber Johann Rudolf 136

Weber Veit 23, 65

Wendling Johann Baptist 111

Widmann Josef Viktor 149, 164, 169

Widmann Max 167, 169

Widmer Fritz 233

Wiedmer Christian 137

Wolverines 244

Wiirsten Hans 69

Wyttenbach Daniel von 237

Wyttenbach Jiirg 216

Zihringia Mannerchor 160
Zbinden Rudolf 86,87, 181, 183
Zeerleder Niklaus 42, 48

Zesen Philipp von 56

Ziegler Hans 22
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