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Lovanni Segantint

Zu dem neuen Segantinibuch

von Dr. Hans Zbinden

In unserer Zeit, die alle tiberlieferten Werte um-
deutet, neu auslegt oder gar verwirft; in der auf
allen Gebieten Neues und Umwiilzendes entsteht;
wo die Auffassungen iiber Religion, Moral, Kul-
tur und Kunst sich so rasch andern: in unserer Zeit
steht der Einzelne verwirrt und unsicher da. Das
Althergebrachte, das ihm im Blute liegt, scheint
tberholt zu sein; das Neue, das von allen Seiten
auf ihn einschreit, ist ihm noch fremd. Urteilt er
rein gefithlsgebunden, so lauft er Gefahr, von der
Vorhut als Spiesser verspottet zu werden; bemiiht
er sich um den Anschluss an das Kommende, so
macht er sich vor der grossen Masse als Halbver-
riickter ldcherlich.

Im Streben nach einem sicheren Standpunkt —
gleichgiiltig auf welchem Gebiet — neigen wir uns
naturgeméss dem Vergangenen, Erprobten zu. Wenn
diese Einstellung nicht durch eine gesunde Kritik
berichtigt wird, birgt sie grosse Gefahren in sich.
Was gestern, vorgestern sich als gut erwiesen hat,
bewihrt es sich auch heute noch? Und wo stinden
wir, hielten wir starr am Alten fest?

Wir wollen daher keineswegs das Moderne ver-
dammen und ihm seine Daseinsberechtigung ab-
sireiten. Es wire ein bedauerlicher Mangel an
Einsicht, glaubte man, es aus der Welt schaffen
oder auch nur aufhalten zu kénnen; es ist dies
nicht einmal zu wiinschen.

- Die Frage, die wir uns stellen miissen, lautet viel-
mehr: Tréagt das Neue dazu bei, uns innerlich rei-
cher, gliicklicher, besser und weiser zu machen?
Das kann jeder nur fiir sich entscheiden; eine all-
gemeingiiltige Antwort ist aus verschiedenen Griin-
den unmoglich. Erstens stehen wir mitten im Um-
bruch; wir haben nicht die notige Distanz und
sind deshalb nicht abgeklart genug, um sachlich
urteilen zu kénnen. Zum zweiten: Jeder ist anders
veranlagt und stellt seine ganz besonderen Forde-
- rungen an das Leben. Und drittens: Neben dem

aufrichtig um eine neue kiinstlerische Form Rin-
genden, eine neue Lebensauffassung Suchenden,
steht der dusserlich kaum von ihm zu unterschei-
dende Scharlatan, der bloss nachahmend die ge-
winn versprechenden Strémungen auszuniitzen ver-
sucht. Auf lange Sicht wird sich gewiss die Spreu
vom Weizen scheiden; aber abgesehen von selte-
nen, besonders begabten Menschen, kénnen wir
Heutigen uns schwerlich eine giiltige Meinung bil-
den®. Immerhin glaubt der Schreibende fiir seinen
rein persénlichen Gebrauch einen Masstab gefun-
den zu haben, der ihn — wiederum ganz personlich
— ahnen ldsst, dass er es mit wahrer, ehrlicher
Kunst zu tun hat: wenn ihn nidmlich beim Betrach-
ten eines Bildes, beim Lesen eines Buches oder
beim Anhéren von Musik eine Ginsehaut iiber-
lauft.

«De gustibus non est disputandums oder «Ueber
den Geschmack lésst sich nicht streitens sagt schon
ein lateinisches Sprichwort. So werden wir auch,
wenn wir das Werk Giovanni Segantinis zu denen
zahlen, die ihre Feuerprobe bestanden haben, nicht
die Zustimmung aller Kunstfreunde finden. In-
dessen diirften auch heute noch die Bilder Segan-
tinis auf den durchschnittlichen, unvoreingenom-
menen Beschauer einen tiefen Eindruck machen.
Sie werden ihn packen und — wenigstens fiir eine
kurze Zeitspanne — aus dem Alltag hinausheben.

* Aehnlich scheint Segantini zu empfinden, wenn er
einem befreundeten Journalisten und Zeitungsverleger
schreibt: «Kein Idealismus ist erhabener als der der Wahr-
beit. Thm zur Ehre schreibe ich. Aber wer versteht diesen
Idealismus? Ausser einigen wenigen Schriftstellern, Kriti-
kern, Kiinstlern, Dichtern und raffinierten Schonheitsapo--
steln, niemand. Hier die kleine Schar der Auserwahlten,
der Aristokraten, der Konige des menschlichen Geistes,
dort die grosse Masse des Fleisches, das gefiihrt und be-
lehrt wird durch Kritiker, die sich Kenner nennen, und die
von Dingen, die sie nicht verstehen, so sprechen, als ob
sie sie griindlich studiert hatten.»

231



Giovanni Segantini

Wenn wir uns nicht mit dieser Feststellung be-
eniigen, sondern zu ergriinden versuchen, wie diese
Wirkung zustande kommt, so finden wir als trei-
bende Kraft die Liebe zu jeglicher Kreatur. So sagt
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Frihling

Segantini in einem Briefe: «Das, was meinen Geist
fortreisst und bezaubert, ist die grenzenlose Liebe,
die ich fiir die Natur empfinde. Ich denke niemals
daran, die andern, sondern mich selbst zu tber-
treffen. Du siehst also, dass der Ausdruck meiner
Kunst aus dem Herzen kommt und nicht aus dem
Verstande. Ich empfinde die gleiche Begeisterung,
ob ich den Fruchthalm oder den Himmel wieder-
gebe.» Und in einem andern spinnt er dieses
Thema weiter aus: «Lange lebte ich mit den Tie-
ren, um ihre Leidenschaften, ihre Schmerzen und
Freuden verstehen zu lernen; ich studierte den
Menschen und den menschlichen Geist, ich stu-
dierte die Felsen, den Schnee und das Eis, die
grossen Gebirgsketten, die Grashalme, die Blumen
und befragte meine Seele um ihre Gedanken. —
Ich habe bei der Blume nach der Ursache der
Schonheit aller Dinge geforscht; die Blume hat
mir geantwortet und mein Gemiit mit dem Wohl-
geruch der Liebe erfiillt. Sind nicht wir Maler es,



die die harmonische Schénheit der Farbe geschaf-
fen haben? Die Blume aber ist es, die uns ohne
unser Wissen seit Jahrhunderten die vollkommenste
Schonheitsformel vorschreibt. Zuletzt habe ich das
gottliche Licht der Sonne, die weichen Sonnen-
untergange und die geheimnisvolle Nacht studiert.»

Wire man Zahlenmystiker und vertieft man sich
in Segantinis Werk, so konnte man auf den Ge-
danken kommen, die Drei habe eine grosse Rolle
in des Kiinstlers Leben gespielt. Dreifach ist die
Wurzel seines Werkes: Religion, Sittlichkeit und
Kunst. Drei grosse Stoffgruppen umfasst es: Na-
tur, Mensch und Tier. Auch rein geographisch ge-
sehen, gliedert es sich in drei Teile: den Beginn
in Mailand, die Fortsetzung in der Brianza und die

Giovanni Segantini

Vollendung in Graubiinden. Und seine Kronung
endlich ist ein Triptychon, ein dreifliigeliges Bild:
Werden — Sein — Vergehen. Selbstverstindlich ist
diese Deutung reines Spiel der Phantasie; es wire
willkiirlich, ja widersinnig, daraus eine Gesetz-
missigkeit ableiten zu wollen.

Das Malen war Gottesdienst fiir Segantini, Dienst
an der Schopfung. Indem er mit dem Pinsel schein-
bar die Wirklichkeit darstellt, weisen seine Kom-
positionen dariiber hinaus auf das hinter ihr ste-
hende Unsichtbare. Dieses dem Beschauer seiner
Bilder zum Bewusstsein zu bringen, ihn dadurch
zu erschiittern, ist das Ziel seiner Kunst. Und des-
balb konnte er auch sagen: «Ein Kunstwerk, das
gleichgiiltig ldsst, hat keine Existenzberechtigung.»

E.O

Das Stierlein
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