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Médchen befragen die geheimen Oldkel nach einem
kiinftigen Mann.

Viele Krduter sind in der Johanniszeit besonders
vor allem das Johanniskraut, das
man in den Hexenprozessen des Mittelalters zur
Austreibung des «Teufels» benutzte und heute als
wertvolles Nervenheilmittel erkannt hat. Dem ro-
ten Farbstoff — dem «Johannisblut» — der beim
Zerreiben der Blitter entsteht,
sondere Zauberkraft zu.

zauberkriftig,

schrieb man be-

So wendet sich das Jahr in festlichem Gewande
seiner dunkleren Hélfte, seinem Niedergange, zu.
Doch wie fiir die Menschen, die ihre Lebensmitte
tberschreiten, ist es kein Absterben, sondern ein
Reifer-werden, ein Weg zur tieferen Vollendung.
Im Vergehen des Aeusseren gewinnt das Innere,
Uebernatiirliche, eine ungeahnte Kraft und Mich-
tigkeit. So weist uns der Juni auf der Hohe des
Jahres den Weg auch zur menschlichen Vollendung.

M. P.
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Claude Monet

Im Jahre 1874 war es, als der «Figaro» einen
vielleicht nicht gerade geschmackvollen, von den
Parisern aber dankbar belachten Vergleich zwi-
schen dem Opernbrand und der Katastrophe einer
ebenfalls im Zentrum von Paris ausgestellten
Kunst zog, die das Sehen zu revolutionieren ver-
suchte. Und gerade damals wurde ein Bild —

«Impression, soleil levanty von Claude Monet —

gezeigt, dessen Titel in der Folge zum programm-
matischen Begriff wurde. Heute ist der Impressio-
nismus fiir uns der Hohepunkt der Malerei im
19. Jahrhundert. In jenen Jahren aber sah man in
ihm bloss die wohl wieder rasch verschwindende
Eigenbrotelei einiger Fanatiker, deren Ansichten
aller geheiligten Tradition ins Gesicht schlugen.

Doch diese kiinstlerische Revolution war langst
fillig und liess sich nicht mehr aufhalten. Denn
nicht nur die Technik und die Physik, die damals
ihren modernen Siegeslauf begannen, sondern auch
die Malerei hatte das Wunder des Lichtes ent-
deckt. Die Maler, die vordem ihre Bilder nur im
geddmpften Atelierlicht gestalteten, zogen nun mit
thren Staffeleien hinaus in die freie Natur und
fanden  vor der sonneniiberglinzten Landschaft
plotzlich eine Reihe neuer, bisher ganz unbekann-
ter Gesetze, und Farbenharmonien, die sie auf der
Leinwand festzuhalten versuchten. Sie erkannten,
dass selbst noch die Schatten farbig sind, und dass
sich durch eine ganz feine Nuancierung des Kolo-
rits — durch die sogenannte Valeurmalerei —

eine vordem unbekannte vibrierende Lebendigkeit
erzielen liess.

Die sensibelste Gestalt unter diesen licht-
hungrigen Jiingern war unzweifelhaft der im Jahre
1840 geborene Monet, der sich schon sehr friih
zur Welt der Kunst hingezogen fiihlte. Wider-
stinde von seiten seiner Eltern, die den Sohn lieber
in einem biirgerlichen Beruf gesehen hatten, wusste
der angehende Maler zu iiberwinden. Die Pariser
Meister, bei denen er sich ausbilden wollte, konn-
ten ihm allerdings nicht viel geben, weil auch sie
noch der braungetonten akademischen Malerei im
alten Stil huldigten. So ging der Jingling seine
eigenen Wege — nicht als auftrumpfender Revo-
lutionar, wohl aber mit dem stillen Wissen um die
Richtung der eigenen Empfindung. Zunichst er-
fahrt er tiberall Ablehnung; seine Bilder werden
in den Galerien und Salons zuriickgewiesen. Aber
langsam zeigt es sich, dass er doch kein Einzel-
ginger ist. Gesinnungsgenossen finden sich mit
ihm zusammen, neben Malern wie Camille Pis-
sarro und Alfred Sisley auch Bildhauer wie Au-
guste Rodin, der mit ihm den Geburtstag gemein-
sam hat.

Das Neue lasst sich nicht mehr aufhalten. Und
so gewaltig ist in den beiden letzten Jahrzehnten
des 19. Jahrhunderts der Siegeszug des Impressio-
nismus, dass die Kiinstler, welche die nach 1900
dagegen einsetzende Reaktion tragen. von der All-
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CLAUDE MONET:

gemeinheit bloss als «fauvesy, als wilde Tiere be-
zeichnet werden.

Es entspricht dieser weichen und nicht von allzu
grossen Spannungen beherrschten Malerei, die so
innig die abseitige Idylle und die reine Schinheit
liebt, dass auch das Leben Monets ohne eigentliche
dramatische Akzente verlief. Materielle Sorgen
kannte der Kiinstler kaum. Und auch der Kampf
um Anerkennung verlief ohne die tragischen Schat-
ten, die das Leben anderer Maler verdiistert. Mo-
nets Entwicklung lasst eine ziemlich ungebrochene
Linie erkennen, wie gerade die prichtige Ausstel-
lung im Zircher Kunsthaus zeigt. Die frithern Bil-
der weisen noch einen gewissen Einschlag von der
realistischen Seite her auf. Bald aber wird auch
dieser iiberwunden, zugunsten einer ganz schwe-
benden Auflosung der Farbigkeit, die sich leicht
und wie von innen her bewegt iiber die Bildfldche
ausbreitet.

Im Alter zieht sich Monet, der 1926 als 86jih-
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riger stirbt, nach Giverny zuriick, wo er, der uns
auch viele Bilder aus der Normandie hinterlassen
hat, sich ganz der «kleinen» Landschaft seines
Parkes hingibt. Heuschober, Pappeln und vor
allem der von einer Briicke iiberspannte Seerosen-
teich seines zum Teil mit eigener Hand geschaffe-
nen Parkes sind nun sein beinahe ausschliesslicher
Themenkreis, dem er das Wunder einer letzten
malerischen Leichtigkeit, einer vollkommenen
Auflésung des Gesehenen in das Spiel traumhaft
duftiger Farben verdankt. Weltanschauliche Tiefe
sucht man hier vergebens. Dafiir aber findet man
einen Hymnus auf die reine Schéonheit, wie sie in
dieser Art kaum ein anderer Kiinstler zu verwirk-
lichen vermochte. Und unwillkiirlich empfindet
man angesichts dieser spaten Werke die Wahrheit
eines Wortes von Cézanne, der einst in bezug auf
Monet ausrief: «Ce n’est qu’un ceil, mais quel
eill»

Herbert Groger
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