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Arnold Bocklin: Frihings Erwachen

Hrenold Bodilin

Zum finfzigsten Todesjahr

Von Willy Fries, Ziirich

I. Teil

Im gesamten deutschsprachigen Kulturgebiet,

vornehmlich in der Schweiz und in Deutschland,

wird man in diesem Jahre des vor fiinfzig Jahren
verstorbenen grossen Malers gedenken. Als da-
maliger Schiiler der Miinchener Kunstakademie
hatte ich den tiefen Eindruck miterlebt, der am
16. Januar 1901 die Nachricht vom Tode A. Béck-
lins allgemein ausléste und die Trauerfeier im
prichtigen Festsaale des heute leider zerstorten
Kiinstlerhauses bei klassischer Musik, Gedenk-
reden und der Auffithrung von Hoffmansthals
«Der Tod des Tizian» durch Hofschauspieler bleibt
mir unvergesslich.

Bocklins Werk und Geist bleibt bestehen. Sein
hoher Kiinstlerrang ist trotz versuchter Herab-
minderung, teils zu seinen Lebzeiten und nach-
her noch, immer wieder strahlend auferstanden.

Lange aber hat Bocklin um allgemeine An-
erkennung seiner Kunst ringen miissen. Bis in die

Mitte seiner sechziger Jahre gab es nur eine kleine
Gemeinde, die seine Werke bewunderte und erst
anlisslich seines 70. Geburtstages wurde der so
lange Verkannte und Verspottete durch grosse
Ausstellungen in der Schweiz und in Deutschland,
durch Feste und Publikationen gefeiert.

926 Jahre alt, verheiratete sich Bocklin mit der
17jdhrigen, schénen, aber, weil sie diesen Prote-
stanten ehelichte, von
Romerin Angelina Pascucci. Diesem, selbst durch
alle Not gliicklichen Ehebunde, entspross eine
erosse Schar Sohne und Tochter. Da es Bocklin
bis zu seiner spiteren Lebenszeit und trotz wert-
vollsten Verbindungen nur selten gelang, fiir eines
seiner Meisterwerke einen angemessenen Verkaufs-
preis zu erhalten, lernte er schwerste Sorgen um
die Wohlbehaltenheit seiner Familie kennen. Seine
Zielsicherheit, korperliche Kraft und Schaffens-
freude, vor allem aber sein Humor, liessen ihn
jedoch nicht der Alltagsnot unterliegen. Thr hat

ihrer Familie enterbten

er, wie auch den Anfeindungen als Kiinstler, bis
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endlichen Siege in bewundernswiirdiger
Tapferkeit standgehalten.

Bécklins Vater hatte ein Tuchgeschéft und war
Mitinhaber einer Bandweberei.. Von seinen in
Basel geborenen Kindern taufte er die drei S6hne
nach den drei Eidgenossen: Walter, Werner, Ar-
nold. Der am 16. Oktober 1827 geborene Arnold
sollte als Jiingster der Briider in die Bandfabrik
eintreten, aber von Zeichenlust besessen, wollte
er Maler werden; der Vater jedoch protestierte:
es gibe schon genug hungernde Kiinstler und ein
«Calame» werde er ja doch nicht! Und nur der
Fiirsprache der Mutter gelang es, dass Arnold
nach dem Besuch des Basler Gymnasiums in eine
Zeichenschule durfte und es nachher durchsetzen
konnte, 1845 an der Diisseldorfer Kunstakademie,
vornehmlich bei dem Landschaftsmaler Schirmer,
sein Studium fortzusetzen. Dort lernte er als
Studienkollegen den nachmalig als Tiermaler be-
rithmt gewordenen Ziircher Rudolf Koller ken-
nen, mit dem ihn dann eine Freundschaft zeit-
lebens verband.

zZum

Nach zwei Jahren reisten sie zusammen zu kur-
zem Aufenthalt nach Belgien, Koller von dort
allein nach Paris und Bocklin wieder in die
Schweiz, zuerst zu Landschaftstudien in den Jura
und ins Hochgebirge und dann nach Genf, um bei
dem ihm von seinem Vater als unerreichbare Ma-
lergrosse vor Augen gestellten Calame weiter zu
lernen. Dieses Meisters Kunst empfand er aber als
zu kalt und er hielt es nur drei Wochen bei ihm
aus. So ist denn auch wirklich aus Bocklin kein
Calame, aber seiner inneren Stimme folgend, ein
noch viel bedeutenderer Kiinstler geworden, und
sein in hohem Alter verstorbener Vater erlebte
noch den Ruhm seines Sohnes.

Nun trieb es Bocklin nach Paris, angelockt
durch seinen Freund Koller. Beide jungen Maler
waren aber mit so sparlichen Geldmitteln ausge-
riistet, dass eine staatliche Kunstschule zu be-
suchen ihnen unmaoglich war. Dort fanden sie eine
Gelegenheit, bei geringen Kosten in einem Akt-
saal zu zeichnen, studierten, teils kopierend, die
alten Meister im Louvre und versuchten sich in
eicenen Kompositionen. Nach wenigen Wochen
aber brach die Februarrevolution 1848 aus, die
Not stieg aufs hochste. Koller wurde heimbefoh-
len, jedoch Bocklin erlebte noch die blutige Ar-
beiterschlacht vom Juni, an der er, selbst in Le-
bensgefahr gekommen, sich einmal habe iiber Da-
cher fliichten miissen. Nun hatte er genug von
Paris, tiberhaupt konnte er sich mit franzosischer
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Wesensart nicht sehr befreunden. Exr hat auch nur
einmal in spiterer Zeit zwei Bilder in Paris aus-
gestellt und als man ihn nochmals dazu auffor-
derte, antwortete er: «Ich wiinsche von Franzosen
nicht bewundert zu werden.» :
Zwei Jahre nun arbeitete er in Basel, erhielt
dort einige Portritauftrige und malte Landschaf-
ten, teils schon nur aus der Phantasie. Im Friih-
jahr 1849 geniigte er seiner Militérpflicht.
Dann zog es den 23jihrigen Bocklin nach
Rom. Dieser erste Aufenthalt in der «Ewigen

-Stadts wihrte von 1850—1857 und wurde fiir

ihn zu grosster Bedeutung, denn hier, inmitten
erhabenster Kunstwerke, von denen die Antike ihn
besonders anzog, umgeben von herrlicher, roman-
tischer Landschaft, in der Nahe des von ihm so
bewunderten Meeres. Hier fand er «sich selbst».
In Rom bereichert er erstmals seine meist nur aus
einer scharfen Beobachtungsgabe und einem sel-
tenen Gedichtnis geschaffenen Landschaftsphanta-
sien mit Gestalten aus Griechenlands Gétter- und
Sagenwelt als kleine Staffagen. Aber auch das
erste Gemilde, in welchem die Figur als Mittel-
punkt dominierte, der «Pan i Schilf», ist wih-
rend der ersten Romjahre entstanden. Fiir figiir-
liche Darstellungen war Bocklin die Vorstellungs-
gabe und das gute Gedichtnis sehr vonnéten, denn
seine Frau duldete keine Modelle, aber gerade da-
durch mag auch die einfache Grosse seiner Iigu-
ren gewahrt worden sein. Dennoch jammerte er
einmal beim Freunde Gustav Floerke: «Mensch-
liche Formen, von Weibern gar, sehe ich hoch-
stens bei Ungliicksfallen.» Oft diente ihm ein
Spiegel, um so am eigenen Leibe Kérperbewegung
und Form zu studieren und sie dann eben, ist’s
fiir eine Nymphe oder Wassernixe, zu «verweib-
lichen». So erklirt sich auch, weshalb wir oft
dem Typus seiner I'rau und auch seinem eigenen
Habitus in seinen Bildern begegnen.

Um mit seiner jungen Familie in stabilere Ver-
hiltnisse zu kommen, iibersiedelte er 1857 wieder
nach Basel. Aber als er dort ausstellte, u. a. seinen
spiiter beriihmt gewordenen «Pan im Schilfs, hatte
das Philisternest ihn dermassen verhohnt, dass
sein Vater sich seiner geradezu schimte, und ihm
das Haus verweisen wollte. Als Retter in der Not
machte er die Bekanntschaft des Konsuls Wede-
kind, aus Hannover, der sein Talent respektierte
und ihn Feanftragte, fiir den Speisesaal seines
Hauses finf Wandmalereien zu schaffen. Dabei
schaute aber nicht mehr heraus als der Ersatz der
Auslagen und des Lebensunterhaltes fiir den Ma-



Arnold Bocklin:

Quellnymphe mit Fillhorn

ler und seine Familie, denn Wedekind war mit der
Ausfithrung nicht zufrieden — diese phantasie-
vollen Schopfungen waren ihm zu fremdartig.
Verbittert, aber ungebrochenen Selbstbehaup-
tungswillens, verzog sich Bicklin mit den Seinen
nun nach Miinchen, wo man zuerst in grosste Not
geriet, bis — wie ein Gliicksfall vom Himmel —
Konig Ludwig I. eine grossere Fassung seines
«Pan im Schilfy fiir die Pinakothek ankaufte.
Diese erste Miichnerzeit dauerte zwei Jahre und
wurde fiir Bocklin bedeutsam durch sein, vom
Dichter Paul Heyse vermitteltes Bekanntwerden
mit dem Grafen Schack, der, ein Freund der Ma-
lerei, von ihm in der Folge sechzehn Werke er-
warb, welche heute noch zu den Perlen der Miinch-
ner Schack-Gallerie zihlen (u. a. seien genannt
zwei Fassungen der «Villa am Meery, «Die Klage
des Hirten», «Triton und Nereide», «Pan erschreckt
den Hirten», «Altromische Weinschenke»). Dann
lernte er in Miinchen den Maler Graf Kalkreuth,
den Direktor der neugegriindeten Kunstschule in
Weimar kennen, welche ihm eine Professur an der-

selben anbot, und Bocklin griff zu, um sich eine
oesicherte Dauerexistenz zu schaffen. Als weitere
Lehrkrifte waren auch Lenbach und Bildhauer
Begas dahin berufen worden. Jedoch Bocklin hielt
es kaum zwei Jahre als Akademieprofessor aus.
«Ich will ungeschoren sein und meine eigenen
Wege gehen konnen und zufrieden sein, wenn ich
meine Bilder auch nur zu halbem Preise ver-
kaufen kanns, schrieb er einem Freund. So gab
es fiir die Familie abermals eine «Ziigletey.

Das Ziel war wiederum Rom. Dort entstanden
neben manchen Portréts verschiedene der von Graf
Schack erworbenen Werke. Die Wandmalereien
Raffaels im Vatikan begannen ihn besonders zu
interessieren; ganz begeistert aber kam er von
einem ersten Besuch Neapels zuriick und namentlich
die Wandmalereien Pompejis hatten ihn der-
massen beeindruckt, dass er geradezu glaubte, wie-
der von vorne anfangen zu miissen und lange Zeit
sich nun damit beschéftigte, die Maltechnik dieser
Altvorderen zu ergrunden. Bis ins Alter hat Béck-
lin sich bekanntlich mit immer neuen technischen
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Versuchen abgemtht. Das Tagebuch des Malers
Rud. Schick, der eine Reihe von Jahren neben
Bocklin arbeiten durfte, gibt tiber seines Meisters
Aeusserungen zu Kompositions- und Farbproble-
men, sowie iiber technische Experimente, beredten
Aufschluss.

Seit Weimar beschiftigte sich Bocklin wie einst
Lionardo da Vinci, jahrzehntelang neben der kiinst-
lerischen Arbeit mit dem Problem einer I'lug-
maschine, indem er hoffte, sich durch diese Er-
findung ein Vermégen erwerben zu kénnen. Aber
es mangelte thm dazu die erforderliche mathema-
tisch-physikalische Begabung. Dennoch kam es
zu einer Erprobung seines Modells im Jahre 1892
auf dem Tempelhoferfeld bei Berlin, welche aber
die Unverwendbarkeit desselben ergab. Jedoch der
Héhenflug, der ihm bis dahin in anderer Art
vollauf gelungen war, mag ihn fir diese Enttdu-
schung entschddigt haben.

Doch zuriick zu seinem zweiten Romaufenthalt.
Trotz Verkaufs einiger Gemilde kam er wieder in
schwere finanzielle Bedringnis, denn auch Graf
Schack bezahlte fiir die erworbenen Werke nur
sehr massige Preise.

So iibersiedelte Bocklin 1866 abermals nach
Basel, wo er hoffte, nun, da sein Name schon be-
kannter geworden war, in giinstigere Verhiltnisse
zu kommen. Als erster Auftrag malte er dort drei
 Wandbilder im Sarasinischen Gartenhaus: in der
Mitte «Kénig David mit der Harfe», rechts und
links davon italienische Landschaften mit den
Staffagen «Ruhe auf der Flucht» und «Der Gang
nach Emmaus». Dann, befreundet mit dem Kultur-
historiker Jakob Burckhardt, vermittelte ,jhm die-
ser den Auftrag der Bemalung des Treppenhauses
im damaligen Basler Museum mit grossen Fresken.
Als Themen wurden dargestellt «Magna mater»,
«Floray und «Apolloy. Und in drei Medaillons
malte Bocklin die «Meduse», den «Kritikusy und
einen «grohlenden Spiessbiirger», letztere beide
kostliche Zeugen seines Humors. Alle diese ge-
nannten Wandgemilde sind gliicklicherweise gut
erhalten und heute noch zu bewundern. Die
Freundschaft zu J. Burckhardt aber ging wegen
dessen vermeintlichen Mitspracherechts und vielen
kritischen Norgeleien anlédsslich der Ireskoarbeit
langsam in die Briiche. Gegen Ende dieser Basler-
zeit schuf Bocklin noch die sechs Sandsteinmasken
an der Basler Kunsthalle, denn auch als Plastiker
hat sich der Vielseitige zuweilen betitigt. In die-
sen Masken, welche Philisterfratzen darstellen,
suchte er sich in humorvoller Weise am Basler
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Spiessbiirgertum zu richen, das ihn vordem so
verachtet und verhohnt hatte. — Als Abschluss
dieser Baslerjahre leistete Bocklin, in die Truppe
eingezogen, noch Wachtdienst beim Uebertritt der
Bourbakiarmee. Eine Frucht dieser Kriegszeit war
das Gemilde «Der Ritt des Todesy und das «Berg-
schloss mit hinaufziechenden Kriegerns.

Nun folgten nochmals drei Mincherjahre bis
1874. Er wurde in den Kreis der Kiinstler beige-
zogen, die sich von der Kaulbach- und Piloty-
anbeterei losgesagt hatten und neue Wege suchten.
Hans Thoma, Leibl, Triibner mit anderen waren
dabei und frohliche Abende verlebte er mit ihnen
im Kiinstlerklub «Allotriay. Viele seiner bedeu-
tenden Schépfungen sind in dieser zweiten Miinch-
nerzeit entstanden, u. a. der jetzt im Basler Mu-
seum befindliche «Kentaurenkampf», eine Fas-
sung vom «Heiligen Hainy, «Ueberfall auf eine
Meeresburg durch Seerduber», eine «Pietay und
das «Selbsthildnis mit fidelndem Tod», wo der
Maler, Pinsel und Palette in Handen, sinnend der
Stimme der Vergénglichkeit lauscht. — In diese
Zeit fillt auch seine Beziehung zu dem Berliner
Kunsthindler Fritz Gurlitt, der mit Bocklin einen
Vertrag abschloss, ihm alle unverdusserten Ge-
milde zu guten Preisen abzukaufen, was Bocklin
eine gewisse Zeit den dringenden Sorgen fiir sich
und die Seinen enthob.

Ein allzulanges Verbleiben am gleichen Ort
konnte der stets auf neue Eindriicke begierige Ma-
ler nicht ertragen und so verlegte er im Herbst
1874, seinen Wohnsitz nach Florenz. Dort ist er,
umgeben von einer ihn inspirierenden Landschaft,
von Freunden und Gesinnungsgenossen (Bayers-
dorfer war dort, die Maler Hans v. Marés und
Anselm Feuerbach, der Bildhauer Adolf Hilde-
brand) elf Jahre geblieben. Von Florenz aus ist
Bocklin oft an die Meereskiiste und zu romanti-
schen Felseninseln gefahren, um Wasser, Fels und
Vegetation in langen Betrachtungen seinem Geiste
einzuprdgen. Diese Erscheinungen und Augen-
erlebnisse hat er dann in seinen Werken mit Lebe-
wesen als Verkorperung der Naturgesetze und der
Elemente versinnbildlicht. Es entstanden in dieser
Zeit u. a. das «Spiel der Welleny» (Miinchner
Pinakotek), «Faune bei der Quellnymphey, «Friih-
lings Erwachen» (Kunsthaus Ziirich), eine «Villa
am Meer», das «Gefilde der Seligen» (National-
calerie Berlin), das Tryptichon «Kreuzabnahme»
(ebenda), ein «Heilicer Hainy, eine der «Toten-
inseln» und das so poetische Gemilde «Der gei-

gende Einsiedlers. (Fortsetzung folgt)
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