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Kathedrale St. Marid Himmelfahrt in Chur: Das hochgotische

Kreuzigungsbild an der Ostaussenwand des Altarhauses

Situation

Die Architektur der Churer Kathedrale wird
gegen Osten durch drei gestaffelte Baukor-
per bestimmt (Abb. 70): das schmale und
hohe Altarhaus des 12. Jahrhunderts ganz
im Osten, tiber der Krypta, den daran an-
schliessenden Priesterchor (Presbyterium) —
hoher und breiter als das Altarhaus, aber
ebenfalls mit einem Giebeldach gedeckt —
sowie den nordseits im Winkel von Nord-
seitenschiff und Presbyterium aufragenden
Kirchturm. Letzterer wurde nach dem
Brand des Churer Hofareals 1811 in den
Jahren 1828/29 von Grund auf neu aufge-
baut. Der Priesterchor beherbergt seit 1845
das spitgotische Eichenholz-Chorgestiihl
der Dombherren, das querrechteckige Altar-
haus birgt im Innern auf einem romanischen
Altarblock (Stipes) jenen spatgotischen Flii-
gelaltar, den Jakob Russ von Ravensburg
mit seiner Werkstatt zwischen 1486 und
1492 geschaffen hatte.’® Das romanische
Altarhaus wurde nachtriglich aufgestockt,
und zwar nachweislich vor dem Brand von
1811, wie sich aufgrund einer auf 1807 da-
tierten kolorierten Umriss-Radierung von
Johann Christ feststellen ldsst (Abb. 71).
Das Bild zeigt eine Ansicht des Churer Hofes
von Siidosten, der Kathedralturm weist hier
noch den romanisch-gotischen Spitzhelm
auf, wie er bis 1811 bestanden hatte. Deut-
lich zu erkennen ist die ehemalige, tiefer lie-
gende Giebellinie der 6stlichen Altarhaus-
Fassade. Seit der Aufstockung schliesst das
Altarhaus mit einer leicht iiberstehenden
Giebelmauer ab. Diese ist 9,5 m breit und
bis zur Giebelspitze rund 20 m hoch. Im un-
teren Drittel weist sie ein sorgfiltig gefiigtes
romanisches Mauerwerk, bestehend aus
rechteckig behauenen Kalksteinen auf (Abb.
72); die Steinblocke stammen aus dem Sca-

lara-Tobel bei Trimmis nahe Chur. Die

schmalen Stoss- und Lagerfugen zeigen
noch den urspriinglichen romanischen Fu-
genmortel, der mit dem Fugeisen nachgezo-
gen und mit Kalk hell ausgefasst wurde. In
romanischer Zeit war das Altarhaus von
Osten durch ein schmales und hohes Rund-
bogenfenster belichtet gewesen, dessen ge-
stuftes Gewinde mit einem Rundstab belegt
ist. Wahrscheinlich wurde dieses romani-
sche Ostfenster bereits anlisslich der Auf-
stellung des spitgotischen Hochaltares im
Jahr 1492 zugemauert, und zwar bis auf die
heute bestehende kleine Rundbogensffnung
im Fensterscheitel. Im Jahre 1957 liess Ar-
chitekt Walther Sulser (1890-1983), der be-
reits 30 Jahre zuvor die Restaurierung der
Kathedrale geleitet hatte, die Fassaden der
Kathedrale auf der Ost- und Nordseite in-
stand stellen und teilweise mit einem gelbli-

Ivano Rampa,
Hans Rutishauser

Abb. 70: Chur, Kathedrale
St. Maria Himmelfahrt.
Blick gegen Nordwesten.

139 RUTISHAUSER HANS: Zur
Restaurierung des spit-
gotischen Hochaltarretabels
in der Kathedrale St. Maria
Himmelfahrt in Chur,

Jb ADG DPG 2002, 170-174.
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Kathedrale St. Maria
Himmelfahrt in Chur

Abb. 71: Johann Christ, «Pro-
spekt und Gegend vom
Bischéflichen Hof nebst dem
Kloster St. Luzi und der ehe-
maligen Minzhitte zu Chur
im Kanton Graubiinden»,
1807, Ausschnitt der kolorier-
ten Radierung, 31x47,6 cm.

140 RAIMANN ALFONS: Gotische
Wandmalerei in Graubiin-
den, die Werke des 14. Jahr-
hunderts im nérdlichen Teil
Graubiindens und im En-
gadin, Disentis, 1983, 212.
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chen Kalkputz neu iberziehen. Damals

wohl wurde die romanische Fensterleibung
mit den Hausteingewinden bis zum Fen-
sterfalz von aussen her freigelegt, um das
romanische Ostfenster in seiner ganzen
Hohe ablesbar zu machen (Abb. 72). Uber
dem romanischen Rundbogenfenster 6ffnen
sich im vor 1811 erhohten Giebeldreieck
zwei hochrechteckige Fensterscharten zum
Dachraum, eine grosse unten in der Achse
des Altarhauses und eine kleine, leicht siid-
wirts aus der Achse geriickte unter der Gie-
belspitze. Im Sockelbereich der Ostfassade
belichten zwei Stichbogenfenster die Krypta
(Abb. 71). Nach der teilweise erhaltenen
Stuckzier der inneren Fensterstiirze zu
schliessen, wurden diese beiden Fenster erst
bei der spitbarocken Ausstuckierung der
Krypta um 1730 zur bestehenden Grosse er-
weitert.

Im Zuge der erwihnten Renovationsarbei-
ten von 1957 hat Sulser den im Vergleich zu
heute tiefer liegenden Giebelverlauf des ro-
manischen Altarhauses, der sich ibrigens
auch im Dachraum des Altarhauses als deut-
liche Baunaht an der Ost- und Westwand

ablesen ldsst, ausfindig gemacht. Auf dem
Wandstiick der Ostfront, das unten von den
Scheitelsteinen des romanischen Ostfensters
und oben von der originalen romanischen
Giebellinie eingefasst ist, hat Sulser damals
auch das hochgotische Wandbild einer le-
bensgrossen Kreuzigung entdeckt. Dieses
wurde in der Folge durch den Restaurator
Franz Xaver Sauter (1893-1979) aus Ror-
schach SG freigelegt und konserviert. Die
heute vermauerten Locher dreier Dachpfet-
ten lassen annehmen, dass das romanische
Dach ehemals vordachartig iiber die Giebel-
mauer des Altarhauses kragte und so der ex-
ponierten Aussenmalerei einen Witterungs-
schutz bot.

Das Bildfeld ist bis zur ehemaligen Giebel-
spitze 3,5 m hoch, seine Breite entspricht je-
ner der romanischen Fenstereinfassung und
misst etwa 2,5 m. Die Kreuzigung wird oben
durch ein vorgeritztes und gemaltes Band
abgeschlossen. Es handelt sich dabei um ei-
nen dreiteiligen Schachbrettfries aus roten
und weissen Rechtecken. Die giebelbeglei-
tende Architekturmalerei fithrt beidseits
tiber die Breite der Wandbildfldche der Kreu-
zigung hinaus und macht die romanische
Giebellinie ablesbar. Stidwirts reicht sie bis
fast an die Gebdudeecke, bzw. die urspriing-
liche Traufhohe des Altarhauses, gegen Nor-
den ist der Schachbrettfries durch jingere
grossflichige Putzerneuerungen in weiten
Teilen zerstort. Auffillig ist die Ahnlichkeit
der Giebelzier mit dem rot-weiss geschach-
ten doppelten Schriagbalken des Zisterzien-
serwappens. Ist dies bloss ein Zufall oder
eventuell eine Referenz an den dem Zisterzi-
enserorden angehorenden, spiter heilig ge-
sprochenen Bischof Adalgott (reg. 1151-
1160), der als grosser Reformer seines
Bistums Chur wohl auch den Neubau der
romanischen Kathedrale veranlasst hatte?



Die roten Rechtecke im oberen, firstnahen
Bereich des Schachbrettfrieses sind dunkler
getont als jene bei den tiefer liegenden
Dachschrigen. Hier wurde dieselbe Farbe,
wohl eine gebrannte Siena, verwendet wie
bei den aufgemalten Keilsteinen rund um
die Oculi der 6stlichen Presbyteriums-Aus-
senwand, die vor der Erhohung des Altar-
hauses sichtbar gewesen waren (Abb. 73).
Die Kalkglatte und die Vorritzungen dieser
Fensterzier sind in ihrer technischen Aus-
fithrung identisch mit dem Schachbrettfries
am Altarhaus. Reste einer rot-weissen Qua-
derimitationsmalerei finden sich im {ibrigen
auch am romanischen Rundbogenfenster
der Altarhausostwand. Die aufgemalten
rot-weissen Fensterumrahmungen und das
dreifache Schachbrettgiebelband haben al-
so seit dem ersten Viertel des 14. Jahrhun-
derts die Ostansicht der Kathedrale Chur
farblich geprigt.

Die Malerei an der Ostaussenwand des Al-
tarhauses wird von Alfons Raimann in die
Zeit zwischen 1310 bis 1330 datiert.' Sie
wurde im Zusammenhang mit der laufen-
den Gesamtrestaurierung der Kathedrale
im Jahre 2004 konserviert und retuschiert.
Die Arbeiten ausgefiihrt haben die Restau-
ratoren Ivano Rampa, Pratval, Giacomo
Mazzolini, Mesocco, und Peter Bolli, Schaff-
hausen, unter Beteiligung der DPG und der
mit der Kathedralrestaurierung beauftrag-
ten Architekten Rudolf Fontana, Domat/
Ems, und Gioni Signorell, Chur.

Beschreibung

Das Bild an der ostlichen Aussenwand des
Altarhauses zeigt eine dreifigurige Szene:
Christus am Kreuz, zu seiner Rechten Ma-
ria, zur Linken Johannes. Die Malschicht

ist durch Witterungseinwirkungen stark re-

duziert. Die drei Heiligen sind zum grossen
Teil nur noch als sparliche Pinselvorzeich-
nungen erhalten, doch auf Distanz als Figu-
rensilhouetten immer noch deutlich wahr-
nehmbar. Christus hingt an einem gelben,
mit Maserlinien strukturierten Holzkreuz,
dessen Enden vom Schachbrettfries der
Giebelzier tberschnitten werden. Seine
feingliedrigen Arme sind leicht nach oben
gebogen, die geoffneten, von den Nigeln
durchbohrten Hinde in beinahe senkrech-

ter Haltung nach oben gereckt. Die Beine

Kathedrale St. Maria

Himmelfahrt in Chur

Abb. 72: Chur, Kathedrale
St. Marid Himmelfahrt.
Ostfassade des Altarhauses,
Zustand 2003.

121



Kathedrale St. Marid

Himmelfahrt in Chur

Abb. 73: Chur, Kathedrale
St. Marid Himmelfahrt.
Dachraum tber dem Altar-
haus. Blick auf die Ostwand
des Presbyteriums. Links ist
die urspriingliche Dachlinie
des Altarhauses, rechts ein
aussen ehemals sichtbares

Rundfenster (Oculus) des

Kirchenschiffes zu erkennen.
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Abb. 74: Chur, Kathedrale St. Marid Himmelfahrt.
Kreuzigungsdarstellung an der Ostfassade des

Altarhauses. Griin eingezeichnet die Ritzlinien im
hochgotischen Malputz.

Christi sind leicht angezogen und ver-
schrinkt. Das Haupt des Gekreuzigten
neigt sich nach links, Kopf und Nimbus
iberschneiden die rechte Schulter teilweise.
Das gezipfelte weisse Lendentuch reicht bis
zu den Knien. Aus den Wunden der Hinde
und von den leicht gewinkelten Ellenbogen
rinnen jeweils drei feingewellte Blutstrih-
nen. In den Zwickeln zwischen den Kreuz-
balken und dem Giebelfries sind links (von
Christus aus gesehen rechts, also am bevor-
zugten Ort) die Sonne (sol) und rechts (von
Christus aus betrachtet links) der Mond
(luna) gemalt. Die Strahlen der Sonne und
der Sichelumriss des zunehmenden Mondes
sind in Ockergelb gehalten, die Gesichter
der personifizierten Gestirne dagegen fleisch-
farben getont.

Das Haupt Marias umgibt ein gelber Nim-
bus mit ockerbraunen Strahlen. Unter ih-
rem weissen Schleier sind gelbe Haarlocken
zu erkennen. Die Muttergottes trigt einen
blauen Mantel. Thr Gewandsaum folgt der
nach links fallenden Rundung des romani-
schen Rundbogenfensters. Vergleicht man
die Kérpermasse Mariens mit jenen Christi,
so ist anzunehmen, dass die Muttergottes
kniend dargestellt ist. Johannes rechts des
Kreuzstammes ist schlechter erhalten als
Maria. Zu erkennen ist nur noch sein Kopf
mit Heiligenschein und gelber Haartracht.
Der Nimbus ist gleich wie bei Maria als gel-
be Scheibe mit ockerbraunen Strahlen ge-
malt. Der Hintergrund der gesamten Kreu-
zigungsszene ist in leuchtendem Blau gehal-
ten.

Technik

Schachbrettfries und Kreuzigung sind in
der Technik des «fresco buono» ausge-
fithrt: Vorgdngig zum Bildauftrag wurde



auf das Bruch- und Kieselstein-Mauerwerk
der romanischen Altarhauswand ein
mehrschichtiger Putztrager aus Kalkmortel
geworfen (arriccio). Wo grossere Vertiefun-
gen im Mauerwerk vorhanden waren, ist
die Mortelschicht entsprechend dicker; an
diesen Stellen entstanden spiter Schwun-
drisse. Der tiber dem arriccio aufgetragene
Freskoputz (intonaco) wurde mit der klei-
nen Kelle geglittet, deshalb ist die Verput-
zoberfliche — wie bei mittelalterlicher
Wandmalerei iiblich — sehr bewegt. Die
Darstellung wurde nach kurzem Antrock-
nen des Putzes in den noch nicht abgebun-
denen Bildtragerputz gemalt. Die Farbe hat
sich beim Trocknen des Verputzes fest mit
diesem verbunden. Bereits beim Trocknen
des Verputzes entstand ein Rissnetz auf der
ganzen Bildflache.

Zur Ubertragung des Bildentwurfs auf die
Wand wurde mit Hilfe von gespannten
Schniiren oder Anschlaglatten ein Raster-
kreuz in den noch feuchten Mortel geritzt.
Der Raster besteht aus Quadraten von etwa
20 auf 20 cm (Abb. 74). Auch der Schach-
brettfries lings der Giebellinie wurde vor-
geritzt und mit einer Doppelritzlinie von 2
bis 4 cm Breite nach unten begrenzt. Eine
gleichbreite Doppellinie verlduft waagrecht
in Augenhdohe der Képfe von Maria und Jo-
hannes. Diese Doppellinie legt die Position
der Kopf-, bzw. Augenhéhe der Assistenzfi-
guren fest und bildet mit der Giebellinie ein
Dreieck von 40/40/100°. Die grossen Ein-
teilungsquadrate sind nur unterhalb der
«Augen-Waagrechten» zu finden. Die Rit-
zungen beschrinken sich auf das Hilfsra-
ster, auch bei genauer Untersuchung liessen
sich keine geritzten Konturlinien der Figu-
ren oder des Kreuzes feststellen. Raimann
glaubte, eine Zirkelschlaglinie auf der rech-
ten Seite des Johannes-Nimbus zu erken-

nen'#! — offensichtlich eine Tduschung bei
der Beobachtung vom Boden aus, diesen
Zirkelschlag als Ritzlinie gibt es nicht.

Die Witterung hat in den vergangenen 670
Jahren die obersten Malschichten mecha-
nisch abgebaut. An vielen Stellen ist so eine
Pinselvorzeichnung in rotem Ockerton frei-
gelegt worden. Sie zeigt, wie der Kinstler
tiber der fliichtig angelegten Kalkmilch die
Konturen der drei Personen des Kreuzes
und des Schachbrettmusters anlegte. Die
Hilfslinien sind sehr kriftig gezogen, bis zu
10 mm breit. Diese etwas grob angelegten
Pinselentwiirfe wurden dann stellenweise
mit feineren Korrekturstrichen uberarbei-
tet, etwa bei den zum Gebet erhobenen
Hinden der Maria, deren Finger verkiirzt
und anders gerichtet wurden oder beim Fal-
tenwurf der Gewinder der Assistenzfigu-
ren. Die Ausfithrung der Malerei musste
ziigig erfolgen, weil an dieser exponierten
Lage der Malputz schnell trocknete. Mei-
stens wurde der Pinselentwurf zugedeckt,
an verschiedenen Stellen blieb die Sinopie
sichtbar und wurde so ein Teil der Darstel-
lung. Teilweise weichen die Umrisse der Si-
nopien deutlich ab von jenen der endgiilti-
gen Freskomalerei. In den witterungsge-
schiitzten Vertiefungen des abgekellten in-
tonaco hat sich die Freskomalerei in sehr
kleinen Flichen in originaler Frische und
Leuchtkraft erhalten. Die verwendeten Far-
ben sind lasierend gemalt, aber doch in
kriftigen Tonen aufgetragen. Die Palette

besteht aus wenigen Farbtoénen.!#?

Herkunft

Aufgrund der gekonnt angewandten Tech-
nik des «fresco buono» mochte man den
Kiinstler eher im stidalpinen Raum ansie-
deln. Der Stil der Malerei jedoch weist fiir

Kathedrale St. Marid

Himmelfahrt in Chur

141 RAIMANN, wie Anm. 140,

211-213.

142 Kleinste originale Farbpro-

ben wurden im Labor d

es

Instituts fiir Denkmalpflege

an der ETH Ziirich von
Andreas Kiing einer Pig

mentanalyse unterzogen (Be-
richt vom 22.2.05). Dabei
wurden fiir die betreffenden
Teilchen zwei Blauschichten
nachgewiesen: ein grobkér-
niges Azurit, dariiber ein

feinkorniges Azurit mit
gabe von Ocker.

Bei-
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143 RAIMANN, wie Anm. 140,
209.

144 KdmGR I, 72-79. - KdmGR
1V, 329-334.
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die Herkunft des Kiinstlers in den Boden-
seeraum. Aus diesem Gebiet haben sich in
Wand-, Glas- und Buchmalerei, aber auch
in der Goldschmiedekunst und in der Holz-
plastik zahlreiche Werke aus der Zeit zwi-
schen 1290 und 1350 erhalten, dem Zeit-
raum, in dem auch das Fresko an der
Ostaussenwand der Churer Kathedrale an-
zusiedeln ist. Besonders die verschrankten
Beine, das eng an die Knie gelegte, gefaltete
Lendentuch, aber auch die im flachen
Halbbogen nach oben gebogenen Arme, die
fast senkrecht ans Holz genagelten Hinde
und das fein geneigte Haupt sind Aus-
drucksformen, die auch den seeschwibi-
schen Kreuzigungsdarstellungen eigen sind.
Ein weiteres Beispiel einer Kreuzigungsdar-
stellung des 14. Jahrhunderts findet sich in
der Kathedrale Chur selbst, nimlich jenes
Wandbild des Waltensburger Meisters an
der inneren Nordwand der nordwestlichen
Seitenkapelle, das von Alfons Raimann um
1330 datiert wird.!*? Hier sind die Kreuzi-
gung und die Marienohnmacht wiedergege-
ben. Der Kruzifixus, abgesehen vom rech-
ten Arm nur noch als Sinopie erhalten, ist
aber deutlich anders gestaltet als jener an
der Altarhausostwand. Die Beine sind stark
angewinkelt und wie die Fiisse parallel ge-
fithrt und nicht miteinander verschriankt,
die Hinde fast zur Faust geballt. Diese Un-
terschiede weisen darauf hin, dass zur sel-
ben Zeit zwei verschiedene Kiinstler — mog-
licherweise sogar aus derselben Werkstatt —
im Innern und am Ausseren der Kathedrale
tdtig waren.

Auffallende Ahnlichkeit mit der Malerei an
der Kathedrale hat die dreifigurige Kreu-
zigung an der Siiddaussenwand des Schiffes
der Kirche von Waltensburg/Vuorz, deren
umfassender Malereibestand den Kunst-

denkmiler-Inventarisator ~ Graubiindens,

Erwin Poeschel, dazu bewogen hatte, den
unbekannten Maler mit dem Notnamen
«Waltensburger Meister» zu bezeichnen.!#*
Auch beim dusseren Wandbild in Waltens-
burg/Vuorz, sind die Fiisse Christi nicht pa-
rallel, sondern tibereinander gelegt darge-
stellt, was auf verschriankte Beine schliessen
lasst (Beine und der Unterkorper Christi
sind durch eine grosse Fehlstelle gestort). Im
Gegensatz zum Kreuzigungsbild aussen ent-
spricht jenes an der nordlichen Wand im In-
nern der Kirche der Darstellung in der
Nordwestkapelle der Kathedrale und eben-
so dem Kreuzigungsbild an der Ostwand
der Kirche St. Georg in Rhiziins. In beiden
Fillen sind die Fiisse nebeneinander gestellt.
Offensichtlich gibt es in der ersten Hilfte
des 14. Jahrhunderts zwei Darstellungsvari-
anten des Gekreuzigten, jene konservative,
an romanische Vorbilder erinnernde mit
parallel gestellten Beinen und Fiissen und
eine «modernere» mit gekreuzten Beinen
und tbereinander gelegten Fiissen, wie sie
dem gotischen Dreinageltypus entspricht.

Wie darf man sich die Vermittlung solcher
Bildmotive vorstellen? Eine wichtige Rolle
spielten dabei sicher die Skizzenbiicher der
wandernden Kiinstler, von denen aus dem
Mittelalter aber nur ganz wenige erhalten
sind. Wichtige «Transportmittel» der Bild-
motive waren auch Kleinkunstwerke wie
Goldschmiedearbeiten und Plastiken. Dabei
spielten die Elfenbeinplastiken eine heraus-
ragende Rolle. Obwohl nur selten in Kiinst-
lerbesitz, waren elfenbeinene Kleinkunst-
werke im Besitz vieler vornehmer Personen
geistlichen und weltlichen Standes. Vor al-
lem die profanen Spiegelkapseln und die sa-
kralen Klappaltirchen aus Elfenbein, wie
sie im Paris des 13. und 14. Jahrhunderts
zu Tausenden geschnitzt worden sind, eig-
neten sich im Reisegepick reicher Leute,



seien es Geistliche, Adlige oder Kaufleute,
ausgezeichnet als Bildvorlagen, die iiber
weite Distanzen tbertragen werden konn-
ten (Abb. 75). Eine ganz besondere Stellung
diirften auch die Schreibbiicher aus Elfen-
bein eingenommen haben (Abb. 76).

So zeugt die Darstellung der Kreuzigung an
der Ostaussenwand des Altarhauses der
Kathedrale Chur, wenn auch durch jahr-
hundertlange Witterungseinfliisse stark ge-
schmilert, in Technik und Gestalt von der
hochgotischen Kunst des 14. Jahrhunderts
und ihren weiten internationalen Beziehun-
gen zwischen Norditalien, Frankreich, dem
Oberrhein und dem Passland Graubiinden.

Friithere Renovationen

Deutlich ist eine nachtrigliche Ubermalung
der originalen Malerei auszumachen. Hier-
bei wurde die urspriingliche Farbgebung
beibehalten, die Pigmente allerdings sind
mit Kalk angeriihrt, die Farben wirken da-
her weisslicher, milchiger. Die Leuchtkraft
des Originals wird von der Ubermalung
nicht mehr erreicht. Uber stark abgewitter-
ten Verputzflichen wurde vor dem Neube-
malen eine weisse, dicke Kalkgrundierung
aufgetragen. Diese ist im unteren Bereich
des Bildes so dick, dass die Struktur der
Kalkbiirste zu erkennen ist. Schwundrisse
im Original-Malputz wurden mit dicker
Farbe aufgefiillt, zudem sind freigewitterte
Steinkopfe nachtriglich ebenfalls bemalt
worden. Die tibermalten Bildteile wurden
mit einem dunklen Rotton konturiert. Die
Darstellung der Ubermalung ist stirker
ausgearbeitet und farblich differenzierter
als das Original. Diese erste Ubermalung
ldsst sich zeitlich kaum einordnen. Der Um-
stand, dass zum Zeitpunkt der Ubermalung
die Originalmalerei aus dem ersten Drittel

des 14. Jahrhundert bereits stark abgewit-
tert war und teilweise sogar Steinkopfe des

Mauerwerks blosslagen, mochte man als
Hinweis darauf deuten, dass zwischen den
zwei Malschichten eine lingere Zeitspanne
gelegen hat. Andererseits aber wurde die
Zweitbemalung detailgetreu dem Original
entsprechend ausgefiihrt, sie folgt noch mit-
telalterlichen Traditionen, was wiederum auf

Kathedrale St. Maria
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Abb. 75: Diptychon aus
Elfenbein mit Maria in der
Herrlichkeit und Kreuzigung.
Paris um 1340-1350. Paris,

Musée du Louvre.

Abb. 76: Schreibbuch aus El-
fenbein mit sechs Téfelchen.
Die Tafeln waren urspriinglich
mit Wachs bezogen und wur-
den erst spater, Mitte des 14.
Jahrhunderts, mit Bildern aus
der Passion Christi bemalt.
Abgebildet die Kreuztragung
und die Kreuzigung Christi.
Der Stil weist nach Ostfrank-
reich oder ins Rheinland.
London, Victoria und Albert

Museum.
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einen relativ frithen Zeitpunkt der Zweitbe-
malung schliessen ldsst. Es darf angenommen
werden, dass man in der Barockzeit un-
bekiimmerter und freier mit einer hochgoti-
schen Vorlage umgegangen wire.

Im Jahr 1807 war das Kreuzigungsbild of-
fenbar noch sichtbar (Abb. 71). Wohl in
Folge des Hofbrandes von 1811 wurde die
Ostfassade des Altarhauses vollstindig neu
verputzt, das Wandbild also zugedeckt. Als
Vorbereitung hat man dabei die ganze
Mauerfliche mit der Spitzhacke bearbeitet,
um mittels der dabei herausgehauenen Lo-
cher eine bessere Haftung fiir den neuen
Deckputz zu gewinnen.

Die unter Walther Sulser von Restaurator
Franz Xaver Sauter 1957 durchgefiihrte
Freilegung und Konservierung des Wandbil-
des ist nach der Ubermalung im Mittelalter
die zweite nachweisbare Massnahme, die
das Bild nach seiner Entstehung wieder zu
neuer Geltung bringen sollte. Die Pickelhie-
be und die grosseren Locher hat Sauter mit
einem warmtonigen Mineralputz, wohl mit
Zusatz von hydraulischem Kalk gekittet,
d.h. auf die Ebene der originalen Malputz-
fliche (intonaco) gefiillt (Abb. 77). Sauter
verzichtete auf der verwitterten Wandmale-
rei und auf den erginzten Putzflicken auf
jegliche Retuschen. Dies ist insofern er-
staunlich, als derselbe Restaurator nur we-
nige Jahre zuvor, bei der umfassenden Re-
staurierung der karolingischen und romani-
schen Wandmalereien in der Klosterkirche
Miistair (1947-1951 unter dem Bundesex-
perten Linus Birchler und dem Architekten
Walther Sulser) nicht nur die Ergidnzungen
und Pickelhieb-Kittungen, sondern auch ori-
ginale Malschichten in virtuoser Weise sehr
grossziigig ilibermalt hatte. Zur besseren
Lesbarkeit des Wandbildes wurde die Male-
rei in der Breite des romanischen Ostfen-

sters mit senkrechten Randlinien im Ver-
putzton bemalt und begrenzt. Auf der stdli-
chen, linken Seite wurde eine grossere mit-
telalterliche Putzfliche mit der gleichen
Kalkfarbe im Fassadenton iiberstrichen.

Am Kreuzigungsbild in Chur waren also
nach 1957 nur die Farben der beiden mit-
telalterlichen Fassungen und die in neutra-
lem Ton eingestimmten Putzflicke Sauters

zu erkennen.
Zustand und Schiaden

Der noch erhaltene originale Malputz des
14. Jahrhunderts war weitgehend in gutem
Zustand. Die abgewitterten Stellen waren
stabil und sandeten nicht, obwohl sie, aus
der Nihe betrachtet, aufgerauht und ruinés
erschienen. Fast auf der ganzen Bildfliche
fanden sich jene Schwundrisse, die bereits
beim Abbinden entstanden waren. Viele da-
von sind im Bereich stirker verwitterter Stel-
len ausgewaschen und dadurch etwas breiter
geworden. In den Rissen konnten keine ori-
ginalen Farbreste beobachtet werden. Der
nach 1811 aufgetragene Verputz ist um das
Wandbild noch sehr gut erhalten. Die von
Restaurator Sauter 1957 vorgenommenen
Anbordungen am Bildrand sowie die gekit-
teten Schlaglocher waren deutlich nachge-
dunkelt und traten in starken Kontrast zur
Malerei. Viele Kittungen in den Schlag-
lochern waren durch Schwinden am Rande
vom mittelalterlichen Putz abgerissen und
hafteten auch kaum mehr am Grund der
Schlaglocher. Im oberen Bildteil waren das
etwa 250 Kittungen, im unteren deren 80.
Die blaue Farbe des Hintergrundes bzw.
des «Himmels» wischte sehr stark, deutlich
stabiler waren die Fleischtone (Inkarnate)
und die gelben Farbflichen, am besten haf-
teten die roten Farbtone.



Die ganze Wandbildfliche war stark von
Mikroorganismen befallen. Diese kleinen
schwarzen Algen wuchsen in den Schwund-
rissen, entlang der Ritzlinien und in den
nach innen geneigten Fliachen des Verputzes
(Abb. 78). Der Algenbewuchs wird stark
vom direkt netzenden Regenwasser begiin-
stigt. Wo die bewegte Malschicht, auch bei
kleinen Unebenheiten, mehr dem Regen
ausgesetzt ist, wird der Putz durchnisst und
bleibt lingere Zeit feucht, ein ideales Bio-
top fur Algen. Wihrend der Restaurie-
rungsarbeiten war zu beobachten, dass das
Regenwasser meist vertikal auf die Verput-
zunebenheiten fiel, ganz selten war die
Fassade von waagrechtem Schlagregen be-

netzt.

Das Restaurierungskonzept

und die Massnahmen

Das mittelalterliche Kreuzigungsbild sollte
konserviert und nicht renoviert werden. Im
Mittelpunkt der Restauratorenarbeit stand
demnach die Reinigung, Festigung und Si-
cherung des Bestandes sowie die Ausarbei-
tung von moglichen Schutzmassnahmen.

Auch zur besseren Lesbarkeit des Wandbil-
des nach der aufwindigen Restaurierung
machte man sich Gedanken. Man war sich
einig, dass eine Ubermalung der Original-
malerei oder deren Zweitfassung weder mit
Linien, noch mit Farbflichen aber auch
nicht mit feinen Retuschen zulidssig war,
weil solche Massnahmen das Original in
unverantwortlicher Weise verfilschen wiir-
den. Man einigte sich, allfillige Retuschen,
sei es in Strichelmanier (trateggio) oder als
feine Lasur, hochstens auf den neuen Pickel-
hieb-Kittungen oder auf neuen Putzflichen
und Anbordnungen vorzunehmen. Putzre-
paraturen sollten keine ausgefithrt werden.

Vor dem Einriisten der Ostfassade wurde
eine fotografische Dokumentation, vor al-
lem mit Ubersichtsaufnahmen erstellt. Das
Stahlrohrgeriist wurde so verankert, dass
am Fassadenverputz und am Steinwerk kei-
ne Locher zu dessen Stabilisierung notwen-
dig waren. Zuerst wurde die Malschicht an
jenen Stellen, wo sie gut haftete, mit einem
weichen Pinsel entstaubt. Zur Festigung der
wischenden Malschichten wurde in mehr-
maligem Auftrag mit einer Handwasser-
spritze Kalk-Sinterwasser auf die betroffe-
nen Stellen gespriiht; die Intervalle zwi-
schen den einzelnen Benebelungen dauerten
je nach Trocknungsvorgang bis zu funf
Tage. Parallel zu dieser Festigungsarbeit
wurden die Algen kartiert und auf kleinen
Flichen Reinigungsproben durchgefiihrt,
wobei sich das mechanische Abschilen mit
dem Skalpell am besten bewihrte. Vorgin-
gig zur mechanischen Reinigung wurden
die Algen mehrmals mit einer 5 %-igen Was-
serstoff-Superoxidlosung in  Wasser be-
spriht und dadurch abgetotet. Auf stark ge-
fahrdeten, wenig stabilen Farbflichen wur-
den die Malschichten mit dipergierendem
Kalk gefestigt. Dieser Kalk wurde mit ei-
nem feinen Pinsel aufgetragen. Gleichzeitig
hat man Putzsicherungen ausgefiihrt, und
zwar wurde dazu eine feine Mischung aus
Marmormehl und Kalk appliziert. An meh-
reren Stellen sind beide Konservierungsme-
thoden gleichzeitig ausgefithrt worden.
Nachdem die Farb- und Verputzflichen
stabil waren, wurde eine sanfte chemische
Reinigung mit Kalksinter-Wasser vorge-
nommen. Dieses hat man mit Wattestib-
chen appliziert, was zugleich die Festigung
etwas verstiarkte. Allgemein war die Ver-
schmutzung an der bewitterten Malputz-
fliche gering, zudem konnte diese Ober-
flichenverschmutzung weitgehend trocken
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Abb. 77: Chur, Kathedrale St. Marid Himmelfahrt, Altarhaus, Ostwand. Detail des Kreu-

zigungsbildes mit Kittungen von Restaurator Franz Xaver Sauter aus dem Jahre 1957.

Abb. 78: Chur, Kathedrale St. Maria Himmelfahrt, Altarhaus, Ostwand. Putzflicke von
Restaurator Franz Xaver Sauter aus dem Jahre 1957 im Giebelfries mit Befall von

schwarzen Algen.
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entfernt werden. Fir eine Reinigung mit
Latex-Schwiammen oder dhnlichen Abrieb-
techniken war die Oberflache zu rauh und
zu schlecht haftend.

Die Neutralkittungen im Naturputzton in
den Pickelhieblochern von Restaurator
Sauter hatten sich zum Teil durch Randris-
se bereits vom originalen Malereiputz
gelost und drohten durch eindringendes
Wasser abzufallen. Diese angerissenen und
losen Kittungen wurden ausgebaut. Um die
originalen Malschichtriander nicht zu bela-
sten, erfolgte der Abbau vom Zentrum der
Kittungen her. Die verbliebenen gut haften-
den Kittungen verfilschten die Bildwirkung
durch ihre stark nachgedunkelte Ober-
fliche. Eine Aufhellung derselben durch
Reinigung geniigte nicht, so dass nur noch
das Aufhellen durch Ubermalen der Kitt-
stellen moglich war. Die dadurch erzielte
homogene Farbstruktur war so unbefriedi-
gend, dass man schliesslich entschied, alle
Kittungen von 1957, bis auf vier Beleg-
stiicke im Wirfelfries, zu entfernen und sie
durch solche aus Kalkmortel zu ersetzen.
Bei der Freilegung der Bildriander gelang es,
kleine Flichen originaler Malerei und mit-
telalterlichen Verputzes zu gewinnen. Dabei
wurde auf der unteren rechten Seite des
Wandbildes eine grossere originale Putz-
flache, die von jingerem Verputz tiberdeckt
war, entdeckt und zur Bilderginzung freige-
legt.

Die untere Hilfte des Wandbildes quert
eine grosse Fehlstelle im originalen Mal-
putz; davon betroffen sind die Mittelpartie
der Marienfigur, die Lenden und Ober-
schenkel Christi und von Johannes der gan-
ze Korper ohne Kopf. Drei runde Schadstel-
len im Giebel-Schachbrettfries zeigten die
verputzten Aussparungen der ehemaligen
Dachpfetten. All diese Schadstellen waren



bereits vor der Freilegung von 1957 mit
Verputz bedeckt. Restaurator Sauter hatte
sie erneut mit einem grauen, sehr harten
Mortel (vielleicht mit hydraulischem Kalk
oder Zement gemischt) iberzogen. Was
war mit diesen geflickten Putzflichen zu
tun? Sie hatten trotz ihrer harten Zusam-
mensetzung offensichtlich keine Schiden
an den anstossenden Bildverputzen verur-
sacht, auch Salzkristallisationen waren
nicht festzustellen. Trotzdem waren die
Flicke in Struktur und Farbe storende Fremd-
korper im Kreuzigungsbild. Eine vollstin-
dige Entfernung der harten Putzflicke be-
deutete eine Gefiahrdung der originalen Mal-
putze durch mechanische Erschiitterung. So
begniigte man sich mit einer Verminderung
der Stirke dieser Flicke unter das Niveau
des anstossenden Originalputzes, zudem
wurden die Putzflicke mechanisch aufge-
rauht und mit einem farblich abgestimmten
neuen Kalkmortel tiberzogen.

Farbliche Einstimmungen, d. h. Retuschen
wurden nur auf neuen Putzoberflichen, vor
allem auf den Pickelhieb-Kittungen vorge-
nommen. Weil die Retuschen am Ausseren
witterungsbestandig sein missen, wurde
eine Mischung von Pigmenten (Farbpulver)
mit Keim-Fixativ (einem Wasserglas) ver-
diinnt mit Wasser verwendet. Dabei wur-
den nur jene Stellen retuschiert, welche die
Lesbarkeit der Malerei auf gréssere Distanz
wesentlich verbesserten (Abb. 79). Diese
Retuschen verbinden sich so intensiv mit
den neuen Verputzoberflachen, dass sie bei
Bedarf nur durch mechanisches Abschleifen
zu entfernen wiren.

Ganz zum Schluss wurden alle grosseren,
hell leuchtenden neuen Naturputzflichen
mit in Wasser gelosten Pigmenten (aqua
sporca) etwas dunkler lasiert. Damit fiigen
sich die Fehlstellen besser ins Bildganze ein,
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Abb. 79: Chur, Kathedrale St. Marid Himmelfahrt, Altarhaus, Ostwand. Neue Kittungen

und Trateggio-Retuschen in den Rotbereichen des Giebelfrieses.

Abb. 80: Chur, Kathedrale St. Marid Himmelfahrt, Altarhaus, Ostwand. Kreuzigungs-

darstellung nach der Konservierung und Restaurierung. Zustand 2005.
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145 Jb ADG DPG 2002, 133-134.
146 wie Anm. 145, 134.
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was die Kontraste abschwicht und die Les-
barkeit der Darstellung verbessert. Der
Preis dieser Massnahme war allerdings,
dass die ergidnzten Putzflichen, bzw. die
Fehlstellen im Bild weniger deutlich ables-
bar sind. Das richtige Mass zwischen Inte-
gration und Kontrast zu finden, ist immer
eine Gratwanderung. Der Betrachter mag
heute entscheiden, ob dies ohne Stérung am
Gesamtbild der hochgotischen Kreuzi-
gungsdarstellung gelungen ist. Wir hoffen,
dass auch kiinftig Fachleute der Kulturgi-
ter-Pflege Freude an der von uns geiibten
Zuriickhaltung bei dieser Restaurierung
haben werden, gerade weil das Wandbild
selbst als Fragment noch viel von seiner ur-
spriinglichen Qualitdt und tiefen Frommig-
keit ausstrahlt.

Die Beobachtung der Restauratoren wih-
rend der Arbeiten auf dem Gerlist belegten
den schidigenden Einfluss des Regenwas-
sers, wohl auch von Hagel und Schnee auf
die Erhaltung des Wandbildes. Die Restau-
ratoren empfahlen daher, iiber dem Wand-
bild ein Schutzdach zu errichten. Die Archi-
tekten skizzierten verschiedene Giebel- und
Pultdachvarianten, von denen ein einfa-
ches, blechbeschlagenes waagrechtes Holz-
Brett in Wandbildbreite auf zwei Dreiecks-
konsolen sich als dsthetisch befriedigend
und technisch wirksam erwies. Damit ist
gesichert, dass das konservierte Kreuzi-
gungsbild — im Sinne der Nachhaltigkeit —
auch von kommenden Generationen noch
als mittelalterliche Originalmalerei betrach-
tet werden kann (Abb. 80).

Anhang: Die Rezepturen

Als Bindemittel wurde vor allem der mit
Holzkohlen gebrannte Sumpfkalk aus Alt-
mannstein/Bayern verwendet. Mit Kalk-
Sinterwasser hat man die wischenden Far-
ben bespriiht, aber auch Feuchtreinigungen
der Maloberflache mit Wattestdben vorge-
nommen. Mit despergiertem Kalk erfolgte
die Sicherung der Malschichten und mit
demselben Bindemittel schloss man grosse-
re Risse, wobei man diesen Kalk mit dem
Pinsel applizierte. Zur Putzfestigung wurde
ein Marmorino-Mortel, bestehend aus ei-
nem Teil Sumpfkalk und drei Teilen Mar-
mormehl, mit dem Spachtel aufgetragen.
Fir Schlaglocher im unteren Bereich der
Wandmalerei und fiir die grosse Kittungs-
fliche, die quer tiber das Bild liuft, wihlte
man folgende Mortelzusammensetzung: Je
drei Teile holzgebrannter Sumpfkalk; brau-
ner, mittelfeiner Reichenauer Sand; 0-2 mm
grobes, gelbliches Marmormehl; feines,
weisses Marmormehl. Zusitzlich wurden 3
mm grosse schwarze Kieselsteine aus Pas-
pels beigemischt.

Fiir die dunkleren Kittungen der Schlag-
locher im oberen Bereich der Wandmalerei
hat man der oben beschriebenen Mortelmi-
schung einen Raumteil feinen rotbraunen
Reichenauer Sand beigemischt. Die Anbo-
schung des Putzes von 1811 lings der Gie-
bellinie erfolgte mit einem Mortel aus ei-
nem Teil Sumpfkalk und drei Teilen mittel-
feinen, braunlichen Reichenauer Sandes.
Die Retuschen auf den neuen Kittungen der
Pickelhiebe wurden mit kalkechten Pig-
menten in einem Gemisch, das halftig aus
Wasser und aus Keim-Fixativ (Wasserglas)
bestand, in feiner Tratteggio-Technik auf-
gemalt.
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