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Disentis/Mustér, Kloster St. Martin:

Die dlteste materiell fassbare Koimesis-Darstellung der Welt

LK 1213, 708 400/173 800, 1165 m . M.
Vorbemerkung

Wenn im Titel festgehalten wird, dass die
Disentiser Koimesis (Koimesis = Marientod,
Entriickung der Seele Mariens in den Him-
mel) auf materieller Ebene die «alteste der
Welt» sei, ist dies nicht unangemessene
Marktschreierei. Damit wird vielmehr eine
Tatsache vermittelt, die aus wissenschaftli-
cher Sicht gleich in mehrfacher Beziehung
von grundlegender und internationaler
Wichtigkeit ist. Wir haben es beim Disenti-
ser Kopffragment mit dem einmaligen Rest
einer frithbyzantinischen, vorikonoklasti-
schen Darstellung des in frithbyzantinischen
Legenden berichteten Tod Mariens zu tun.
Ein Solitir in der ohnehin mageren Quellen-
landschaft, der abgesehen von seiner kunst-
historischen Bedeutung mindestens auch
Fragen zur Geschichte der Theologie, der
Mariologie, der Liturgie, des Frithmittelal-
ters und der Architektur zu formulieren er-
moglicht, die eingedenk und in Verbindung
mit den bereits vorhandenen Disentiser Be-
funden und Erkenntnissen zu stellen und al-

lenfalls zu beantworten sein werden.

Abb. 32: Disentis/Mustér, Kloster St. Martin.
Das Kopffragment in frontaler Sicht. Mst. 1:5.

Der so genannte Disentiser Stuck, namlich die
Reste einer plastisch unterlegten Monumen-
talmalerei byzantinischer Herkunft aus dem
8. Jh., vereinigt nachgewiesen in sich tiber
100 lebens- bis tiberlebensgrosse plastisch un-
terlegte Heiligenfiguren, das dlteste Weltge-
richt — bis dato reprisentiert durch die Engel
des Strafgerichtes nach Off. 8. 67! und einer
rund 100 in den Kopfpartien plastisch unter-
legten Engel von Lebensgrosse umfassenden
Engelsglorie’? —, und eben auch eine byzanti-
nische Koimesis-Darstellung’3. Allenthalben
Sensationen — das Wort muss verwendet wer-
den —, die zudem nicht aus Konstantinopel
(TR), Thessaloniki (GR), Jerusalem (IL) oder
Rom (I), wo Funde dieser Qualitit am ehe-
sten zu erwarten waren, stammen, sondern
aus der nordwestlichen Peripherie des Byzan-
tinischen Reiches, bzw. dessen Einflusssphire,
die geopolitisch-historisch und in der Meta-
morphose der Topographie ihrer Kunstland-
schaft mangels Quellen nach wie vor nur dif-
fus und widerspruchlich zu erfassen ist.

Der folgende Artikel ist ein im Text und vor
allem im Bildteil notwendigerweise rigoros re-
duzierter Auszug aus dem entsprechenden
Kapitel eines im redigierten Basismanuskript
vorliegenden ersten Disentiser Bandes, der, so
hoffe ich, mit der Unterstiitzung von Gonnern
in absehbarer Zeit zur Publikation kommt.

Die Legende

«Sie setzten sich und trosteten sie und ver-
brachten drei Tage mit dem Lobpreis Gottes;
am dritten Tage aber kam der Schlaf iiber
alle im Hause, und keiner vermochte wach
zu bleiben, ausser den Aposteln und drei
Jungfrauen, den Gefihrtinnen der hoch-
heiligen Jungfrau. Und siehe, auf einmal er-
schien der Herr Jesus mit einer grossen Schar
von Engeln in strahlendem Glanze, und die



Engel sangen Lobgesinge und priesen den
Herrn. Und der Herr sprach: «Komme, du
Auserwihlte, kostbare Perle, tritt ein in die
Wohnung des ewigen Lebens.»
Da warf sich Maria zu Boden und betete
zum Herrn: «Gelobt sei der Name deiner
Herrlichkeit, o Herr, mein Gott, der du ge-
ruhtest, deine demiitige Magd auszuwihlen
und mir das Geheimnis deines Mysteriums
anzuvertrauen. Gedenke meiner, Konig der
Herrlichkeit. Du weisst, dass ich dich von
ganzem Herzen liebte und den Schatz be-
wahrte, den du mir anvertrautest. Empfan-
ge deine Magd, o Herr, und erlése mich von
der Macht der Finsternis, damit Satan mich
nicht angreift und ich nicht die furchtbaren
Geister um mich sehe!»
Der Heiland erwiderte: «Als ich von mei-
nem Vater zur Erlosung der Welt entsandt
wurde und am Kreuze hing, kam der Fiirst
der Finsternis auf mich zu; aber da er keine
Spur seines Herzens entdecken konnte, zog
er sich iberwunden und verachtet zuriick.
Ich habe ihn gesehen, und du wirst ihn se-
hen, wie es das allgemeine Gesetz des Men-
schengeschlechtes verlangt, dem du dich im
Sterben unterwirfst, aber er wird dir nicht
schaden konnen, weil nichts von dem in dir
ist, was er in sich hat, und ich bei dir bin,
um dich zu behiiten. Komme daher in Frie-
den, denn die himmlischen Heerscharen er-
warten dich, damit ich dich einfiihre in die
Freuden des Paradieses.»
Und als der Herr diese Worte gesprochen
hatte, erhob sich die Jungfrau, streckte sich
auf ihr Bett und gab ihren Geist auf, indem
sie Gott Dank sagte. Da sahen die Apostel
einen solchen Glanz, wie ihn keine mensch-
liche Zunge zu schildern vermag, denn er
ibertraf die Weisse des Schnees und die
Helle des Silbers.»

(Pseudo Melitus 7 — 8)

Disentis/Mustér, Kloster
St. Martin: Die &lteste
materiell fassbare Koimesis-

Darstellung der Welt

Das Fragment

Obwohl dem vorliegenden Kopffragment —
in Abb. 32 in frontaler Sicht — der grosste
Teil der unteren Gesichtshilfte fehlt und im
Fundgut die direkte Ergidnzung — oder auch
nur Teile der direkten Ergédnzung — mit Si-
cherheit nicht erfasst sind, kann die abge-
gangene Gesichtspartie innerhalb einer sehr
minimen und nicht ins Gewicht fallenden
Toleranz sowohl in der plastischen Aus-
prigung als auch in der Malerei rekonstru-
iert werden. Moglich wird diese in den Pro-
jektionspausen von Abb. 33 und der die
Plastik und Malerei kopierenden und extra-
polierenden Kopie von Abb. 34 und 35 rea-
lisierte Teilrekonstruktion, die im begrenz-
ten Rahmen dieses Artikels nicht erschop-

Abb. 33: Disentis/Mustér,
Kloster St. Martin. Projekti-
onspausen des Kopffrag-
mentes aus Abb. 32. In der
Mitte: in frontaler Sicht und
in die den Tropfenziigen
entsprechenden Lage in der
Bildebene gerichtet.

Links: Sicht von links.

Oben: Sicht von oben.
Rechts: Sicht von rechts.
Unten: Sicht von unten.

Der Pfeil rechts und die
punktierte Linie links ver-
deutlichen die Schiftung des
Kopfes gegenuber der Bild-
ebene, bzw. gegeniiber der
Auflageflache. Mst. 1:5.
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fend dargestellt und kommentiert werden
kann, vor allem durch die Kombination ei-
nerseits der weit tiber die Bruchstelle hinaus
zu extrapolierenden Form der fehlenden
Mund-Kinn-Partie mit der Form von ande-
ren im Fundgut erhaltenen entsprechenden
Gesichtpartien desselben Kopftyps und der
gleichen Nuancierung mit der exakt im
Raum festzustellenden Lage des Fragmen-
tes an der Wand. Wie die in den Projekti-
onspausen in Abb. 33 angegebenen Masse
deutlich machen, wird die Richtigkeit zu-
mindest des Scheitel-Kinn-Masses des teil-
rekonstruierten Kopfes dadurch unterstri-
chen, dass die gefundene Form exakt die
nach dem Gesichtskanon der Disentiser
Kopfe auch beim vorliegenden Kopffrag-
ment berechenbare Dimension der Hohe
erginzt: Die waagrechte mittlere Gesichts-
zone — nach dem Kanon das mittlere Drittel

Abb. 34: Disentis/Mustér, Kloster St. Martin. Sicht von halb unten auf die Kopie der
Kubatur des Kopffragmentes aus Abb. 32. Die Lage der Bildebene, bzw. der Auflage-

flache ist in der Fldche des unteren Randschnittes eingeritzt.
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der Kopthohe — misst in der durch das Na-
senende und der hier vom Betrachter aus
rechts liegenden dominanten, d. h. hoher lie-
genden Braue genau 7 cm. Dem entspricht
die Hohe von ebenfalls genau 7 cm des obe-
ren Drittels der Kopfhohe, gegeben durch
die Distanz von der massgebenden Braue
zur Scheitelhohe. Sowohl auf dem Wege der
Formsuche, als auch auf dem Wege der An-
wendung des Kanons auf das Kopffrag-
ment resultiert ein Scheitel-Kinn-Mass von
21 cm.

Ebenso zweifelsfrei, allenfalls im Bereich
von unerheblichen 1-2 Prozenten Toleranz
liegender Abweichung, ldsst sich das Profil
der Nase wie in den Projektionspausen von
Abb. 33 in der Projektion von links gezeig-
ten Form bestimmen, deren Spitze zugleich
die maximale Hohe der Bildschicht mar-
kiert. Die Machtigkeit der Bildschicht, de-

Abb. 35: Disentis/Mustér, Kloster St. Martin. Sicht

von halb links auf die rekonstruierte Partie der

Koimesisdarstellung. Die Lage der Bildebene,
bzw. der Auflageflache ist in der Fldche des link-

seitigen Randschnittes eingeritzt.



ren Riickseite bzw. Basisfliche im Fragment
erhalten ist, und die eindeutig bestimmt
werden kann, misst demnach 6,8 cm, also
rund 7 cm.

Zu berticksichtigen ist allerdings, dass diese
Bildschicht unbedingt nur auf den vorlie-
genden Kopf und dessen zugehorigen Kor-
per zu beziehen ist. Das heisst, die auf der
Rickseite der Bildschicht teilweise haften
gebliebenen Reste einer darunter liegenden
Schicht, die, so zeigen die ebenfalls auf der
Riickseite der Bildschicht erhaltenen Nega-
tive von Anritzungen und Anhackungen,
die zur besseren Haftung der aufliegenden
Bildschicht der Figur angebracht wurden,
sind nicht wie bei der Summe der tibrigen
Disentiser Figuren (Engel des Strafgerich-
tes, Engelsglorie) als Aufbauschicht zu ver-
stehen. Es handelt sich beim erhaltenen
Rest dieser der Figur als Unterlage dienen-
den Schicht wenigstens teilweise um den
Rest einer Bildschicht, die wiederum einer
Bildpartie angehért, die ihrerseits vom vor-
liegenden Kopf und dem diesem zugehori-
gen Korper tiberlagert wurde, und die Teil
einer grossflichigen, mehrere Figuren um-
fassenden Komposition war.

Von grosster Bedeutung fiir die sichere
Deutung der Figur, vor allem aber der Ge-
samtkomposition, zu der die Figur gehort,
ist die zweifelsfreie Bestimmung der Orien-
tierung des Kopffragmentes in Bezug auf
seine Ausrichtung in der Fliche der Bild-
wand. Diese Bestimmung ist gliicklicher-
weise beweisbar. Abgesehen von allen hier-
zu geeigneten Indizien, wie unter anderen
auch die waagrechte Bruchstruktur der
Riickseite, die wiederum in Einheit mit der
dazu lotrecht festzustellenden Fliesstendenz
der Farbschichten der Malerei auf der
Sichtseite steht, sind zwei in ihrem Verlauf
unzweifelhaft verlaufende Tropfenziige er-

halten: Ein Uberschuss des iiblicherweise
wegen seiner geringen Deckkraft sehr dick
und pastos aufgetragenen Kalkweiss der
den Brauenkamm des rechten Auges mar-
kierenden Lichtzeichnung hat sich als Trop-
fen gelost und ist tiber die schwarze Farbe
der bereits gemalten Braue hinweg bis in
den Bereich der Gesichtsgrenze abgeflos-
sen, wo er im {brigen nachtriglich durch
ein die Gesichtskontur nachziehenden
braunen Pinselstrich halbwegs tiberstrichen
und somit einigermassen retuschiert wurde.
Da diese Korrektur erst nach dem weitge-
hend abgeschlossenen Trocknungsprozess
der Lichtzeichnung vorgenommen wurde,
ist die plastische Form des Tropfenzuges
durch das nachtrigliche Uberstreichen im
Bereich der Gesichtskontur kaum verletzt
worden.

Ein zweiter Tropfenzug, 3 mm rechts neben
dem genannten liegend, hat sich schon
beim Auftragen des Karnates gebildet. Sein
Ursprung liegt im Bereich der Braue, und er
wurde gemiss der Abfolge der Malschritte
in halbtrockenem Zustand durch das
Schwarz der Braue iibermalt. Das Relief des
Tropfenzuges ist in seinem Verlauf entspre-
chend der plastischen Ausprigung der tiber-
flossenen Zone des Brauenkamms an dieser
Stelle leicht abgelenkt und bis in den Ge-
sichtsrand zu verfolgen.

Mit dieser vom Lot um 53 Grad nach links
geneigten Position in der Fliche der Bild-
wand ist das Kopffragment dieser praktisch
lebensgrossen Figur die einzige Ausnahme
unter allen Képfen des Disentiser Fundgu-
tes.

Dieser in der Kubatur (Abb. 34) und der
Malerei (Abb. 35) fraglos zu kopierende
und teilweise im Rahmen geringer und
iiberdies exakt zu definierender Unsicher-
heiten erginzend zu rekonstruierende Kopf
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weist zwar alle konventionellen Merkmale
der Disentiser Technik auf, ist aber zugleich
in fast jeder Beziehung eine Ausnahme, die
wiederum nicht nur sprichwoértlich, son-
dern tatsichlich die Regel bestitigt. So
kann die Kubatur des oberen, die Augen
und Nase umfassenden Kopffragmentes auf
Anbhieb als frontal zum Betrachter ausgebil-
det bezeichnet werden. Wenn wir uns aller-
dings der Neigung der Gesichtsfliche nach
rechts — besonders gut zu erkennen in der
Projektionspause von unten in Abb. 33 -
vergegenwartigen, und wenn wir die auf
der — vom Betrachter aus — rechten Ge-
sichtshilfte deutlich weiter oben beginnen-
de und insgesamt stirker ausgebildete Aus-
rundung der in Richtung Kinn laufenden
Gesichtspartie beriicksichtigen, wird deut-
lich, dass es sich um einen aus der Sicht der
Betrachtung leicht nach rechts gewendeten
Kopf handelt, der damit — abgesehen von
der hier schwicheren Wendung als bei den
Vergleichsbeispielen — alle plastischen Merk-
male mit den Kubaturen der ebenfalls ge-
wendeten drei Kopfen der Engelsfiguren
des Strafgerichtes” teilt. Indem auf der lin-
ken, dem Betrachter ndheren Kopfseite ein
braun gemaltes Ohr aufgetragen wurde,
richtet sich die Malerei sinngemiss nach
diesem Sachverhalt der plastischen Vorgabe
— und sie bestitigt damit auch die an der
Summe der Kopfe gewonnene und bereits
hergeleitete Regel, wonach nur bei seitlich
gewendeten Kopfen Ohren vorkommen,
und dass immer nur ein Ohr auf der jeweils
dem Betrachter nahen Kopfseite aufgemalt
erscheint.

Die Vorform der Kubatur ist wie tiblich mit
zwei Volumen gebenden Schichten aufge-
baut und durch eine diinne, in den Randre-
gionen auf die Figurgrenze auslaufende Man-
telschicht vervollstindigt. Wie prizis — und

infolge dessen auf Vorlage und Vorzeich-
nung beruhend — bereits die Vorform die
Silhouette berticksichtigt, zeigt sich beson-
ders deutlich im Bruchfeld entlang der lin-
ken Wange — gut sichtbar in der Projekti-
onspause von unten in Abb. 33 —, wo die
Mantelschicht entlang der Gesichtsgrenze
abgesplittert ist. Erhalten geblieben ist ein
Teil der unter der Mantelschicht liegenden
Schicht der Volumen gebenden Schichtung,
deren Oberflache den direkt auf die Figur-
grenze auslaufenden Verlauf der Schichtla-
ge sichtbar macht.

Der in den Projektionspausen zu verfolgen-
de und zu erginzende Verlauf der Fliche
der Riickseite der Bildschicht des Kopfes
bzw. der Figur in Relation zur Figurgrenze
lasst eine Diskrepanz zwischen der Tiefe
des Schnittes in der Figurgrenze zwischen
der linken und rechten Seite feststellen. Wie
in Abb. 33 in der Projektion von unten mit
punktierter Linie angedeutet, bleibt dort,
wo auf der rechten Seite der Schnitt der Fi-
gurgrenze die Oberfliche der Unterlags-
schicht erreicht, auf der linken Seite auf
gleicher Hohe ein Abstand von rund 1,5
cm. Diese links in Bezug auf den Hinter-
grund angehobene Ausformung der Silhou-
ette bestdtigt einerseits die Wendung des
Kopfes nach rechts. Sie beweist aber vor al-
lem, dass an dieser Stelle, also links vom
Gesicht bzw. links an die Figur anstossend,
ein weiteres zur gleichen Bildschicht gehori-
ges plastisches Element folgt und - da die
Extrapolation in dieser Hinsicht unzweifel-
haft durchzufithren ist — dass die Figur
nicht nur mit leicht nach rechts gewende-
tem Kopf dargestellt ist, sondern dass die
ganze Figur auf der linken Seite gewisser-
massen zum Bildhintergrund hin angeho-
ben erscheinen soll.

Dieses Phianomen ist wiederum bei keinem



der Kopfe und bei keiner Figur des Disenti-
ser Fundgutes zu beobachten. Bezogen auf
die plastische Bildsprache des Reliefs, die
Raumillusion und Gegenstindlichkeit in ver-
kiirzter Tiefe darstellt, und unter Beriick-
sichtigung der Lage des Kopfes, die wieder-
um zumindest einen dementsprechend seit-
lich nach hinten gelehnten Oberkorper die-
ser Figur bedingt, bedeutet diese Anschif-
tung der Figur und des lokalen Hintergrun-
des auf die dem Betrachter zugewandten
Seite hin nichts anderes, als dass die Figur,
dem Betrachter die Aufsicht bietend, auf ei-
nem im Schulterbereich angehobenen Lager
lang ausgestreckt liegt (eine Art Sessel mit
einer der Lage der Figur gemadssen, stark
nach hinten geneigten Riickenlehne ist
theoretisch zwar moglich, auch wenn diese
Moglichkeit allein schon auf Grund der
Sonderform, die eine solche Sitzgelegenheit
in Mbobelform bedeuten wiirde, auszu-
schliessen wire. Auch ein durch die Natur
gebildetes Lager konnte zunéchst prinzipi-
ell erwogen werden).

Bezogen auf die Summe der Disentiser Kop-
fe und nur nach der Kubatur beurteilt, be-
steht zwischen der beim vorliegenden Kopf-
fragment gelb gemalten und in ihrer plasti-
schen Abgrenzung zum Gesicht malerisch
mit einer braunen Kontur unterstiitzten
Partie kein auffilliger Unterschied zu den
sonst tiblichen Frisurkalotten. Unmittelbar
festzustellen ist, dass diese Kalotte nicht
wie bei den frontalen Képfen auf Hohe der
Ohren im Hintergrund aufgeht. Soweit es
die dominante, dem Betrachter zugewandte
Seite anbelangt, ist die Ausformung und der
Verlauf der Kalotte identisch mit denen der
seitlich gewendeten Kopfe, ndmlich mit
mehr oder weniger steil zum Hintergrund
abfallend geschnittenen Profil hinter dem
Ohr vorbeigefiihrt und entlang von Wange

und Hals in die Schulterpartie vermittelnd
auslaufend. Allerdings ist der Verlauf der
zum Gesicht biindigen inneren Grenze der
Kalotte auf Hohe des Ohres, statt wie sonst
bei den seitlich gewendeten Kopfen weiter
in Richtung Hintergrund bzw. in Richtung
Schulterkubatur abfallend, hier eindeutig
eng an die Wange schmiegend und in Rich-
tung Kinn weitergezogen zu extrapolieren.
Noch deutlicher vom Ublichen abweichend
sind die Ausformung und der Verlauf der
Kalotte auf der anderen, der abgewendeten
Seite. Entgegen den Beispielen anderer ab-
gewendet dargestellten Kopfen, bei denen
die Frisurkalotte etwa entsprechend dem
Grad der jeweiligen seitlichen Wendung des
Kopfes oft schon auf Augenhohe im Hin-
tergrund aufgeht, ist die Kalotte hier in der
Anschmiegung an das Gesicht, zum Hinter-
grund sogar leicht ansteigend, im Bereich
des Wangenknochens entlang der Wange
bis in die Hohe des Mundes an das Gesicht
angrenzend geformt worden, wie dies in
der betreffenden Bruchstelle und den dort
noch vorhandenen gelben Farbresten nach-
zuweisen ist. Im weiteren wechselt die sonst
durchwegs ausgerundete konvexe Ober-
fliche der Kubatur auf der Hohe des Brau-
enendes in eine leicht konkave Auspriagung
tiber, die vor allem belegt, dass sich die ab-
gegangene plastische Partie nicht in Rich-
tung Kinn verjiingte, sondern dass sie im
weiteren Verlauf in der auf Hohe der
Bruchstelle vorhandene Stirke, zunehmend
nach aussen unten gefithrt, ausgestaltet
wurde.

Die ockergelbe, satt aufgetragene Farbe die-
ser Partie ist in Disentis/Mustér sowohl als
Haarfarbe als auch als Gewandfarbe ge-
brauchlich. Bei den tber 50 Frisurfrag-
menten im Disentiser Fundgut sind jedoch
meistens

durchwegs die Reste einer
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schwarz ausgefiihrten Frisurzeichnung ein-
deutig nachzuweisen. Ebenso eindeutig
fehlt eine solche Zeichnung auf der sonst
der Frisur vorbehaltenen plastischen Partie
beim vorliegenden Kopffragment. Die
Farboberflache ist im ibrigen durchwegs so
gut erhalten, dass sie auch beziiglich der in
Disentis/Mustér hiufig zu beobachtenden
Negativen von Pinselziigen einer im Halb-
nass der unterlegten Farbe vorgenommenen
und durch Verwitterung vollstindig abge-
gangenen Zeichnung untersucht werden
kann. Das Resultat bleibt negativ.

Statt einer aufgemalten Frisur wurde diese
Partie mit einem Uber der Stirn eingemitte-
ten Fiinfpunkte-Kreuz geschmiickt. Abgese-
hen von der Einmaligkeit dieser Kreuzform
im Spektrum der verschiedenen heiligen
Zeichen — unter denen sich auch Kreuzfor-
men befinden —, mit denen die Gewinder
der Heiligen in der Disentiser Ausstattung
ausgezeichnet sind, und abgesehen von der
einzigartigen Bedeutung dieses Fiinfpunkte-
Kreuzes an dieser Stelle als exklusives Zei-
chen der Mariendarstellung in der byzanti-
nischen Kunst, ist nach Disentiser Lesart
hier keine Frisur dargestellt, sondern das
blicherweise bis tiber die Schultern rei-
chende Kopftuch der Frau, ein Maphorion
also, wie dies im tibrigen auch die beschrie-
bene plastische Ausformung anzunehmen
zwingt.

Die trotz Verwitterung, der schwarzbrau-
ner Verschmutzung und einiger Blessuren
insgesamt gut erhaltene Malerei steht grund-
sdtzlich in eindeutigem Einklang mit der
Technik und dem Stil der Disentiser Kunst.
Umso augenfilliger sind die Besonderheiten
zum einen im Ablauf der Malschritte und
zum anderen in der Farb- und Formgebung.
Auf den wie iiberall in Disentis/Mustér auf

den noch feuchten Untergrund satt aufge-

tragenen Malgrund aus Kalkweiss wurde
beim vorliegenden Kopf als nichster Schritt
nicht nur die Partie des Maphorions mit
gelbem Ocker deckend bemalt, sondern
auch zugleich mit der selben Farbe und im
selben Arbeitsgang die Gesichtspartie ge-
strichen. Wobei diese nicht mehr lediglich
als Imprimitur zu verstehende Untermalung
des Karnatbereiches im Bereich vor allem
der linken Gesichtshilfte durchaus die Satt-
heit und Intensitit des Farbauftrages auf
dem Maphorion beibehilt.

Der darauf folgende Malgang, der Auftrag
eines nur wenig mit Rot und Braun homo-
gen getonten Kalkweisses als Karnat, be-
riicksichtigt die gelbe Unterlage insofern,
als dass sie diese vor allem im Bereich der
Augen durchscheinen ldsst. Die sonst weit-
gehend feststellbare Rotzeichnung des Kar-
nats der Disentiser Gesichter — einerseits die
Modellierung mit diitnnem Rot und ande-
rerseits das Wangenrot — fehlen hier voll-
stindig.

Diese die Gesichtsmalerei vom Dunkel ins
Hell entwickelnde Technik erinnert an die
spitere Technik der Ikonenmalerei, wo
durch den Auftrag von an Intensitit zuneh-
menden weisszeichnenden Partien die Ge-
sichtstopographie aus dem dunklen ocker-
braunen bis ockergelben Untergrund erar-
beitet wurde und wird.

Auf dieses fast weisse, das Gelb leicht
durchscheinen lassende und gleichmaissig
getonte Karnat wurden mit diinnstem Gelb
die Augen vorskizziert — gut sichtbar vor al-
lem im dusseren Augenwinkel des linken Au-
ges, wo die eigentliche Augenzeichnung mit
dem in der Skizze im Augenwinkel hoher en-
denden Auge keine Deckung erreicht — und
danach mit dem gleichen rétlichen Braun die
geschlossenen Augen, das Ohr, die Nasenflii-
gel — Reste sind an den betreffenden Stellen



beidseits der Bruchkante noch erkennbar —
die Gesichts- und Figurgrenze und das Fiinf-
punkte-Kreuz gemalt.

Ohne Unterbruch und mit dem gleichen
Braun des vorangegangenen Malganges
wurde zumindest die linke Braue im Sinne
einer mildernden Vorténung des folgenden
Schwarz vorgezeichnet und anschliessend
die eigentliche Zeichnung der Brauen mit
Schwarz ausgefithrt. Mit sehr feinem
schwarzem Pinselstrich wurden schliesslich
die oberen Lidfalten der geschlossenen Au-
gen zusitzlich vertieft.

Als letzter Malgang wurde die Lichtzeich-
nung durchgefiihrt, die im Fragment auf
Grund der schwarzbraunen Patina der Ver-
schmutzung kaum mehr als Kontrast sicht-
bar ist, aber im Relief des dank des bei
Kalkweiss notwendigen dick gehaltenen
Auftrages dieser dusserst schlecht decken-
den Farbe in ihrer Form und in ihrem Ver-
lauf klar zu Tage tritt.

Wie bei allen Disentiser Gesichtern wurde
den Brauenkimmen entlang der oberen
Brauenrinder und in etwa gleicher Lange
und Breite wie die Brauen selbst ein Licht
aufgesetzt. Nach der gleichen Disentiser
Konvention ist mit Sicherheit auch die
Lichtzeichnung der Mundregion vorge-
nommen worden.

Die auf eine Linie reduzierten Lidridnder
der geschlossenen Augen erhielten je zwei
fein gezogene Lichtkanten, die im Zusam-
menspiel mit der schwarzen Vertiefungsli-
nie der Oberlidfalten und in Einheit mit der
vom Karnat halbwegs ausgesparten Zone
der Augen dem Augenkorper, aus der rich-
tigen Distanz der Betrachtung beurteilt, be-
trachtliche Plastizitit und eine — gerade im
Vergleich mit den hierzu imposant wirken-
den Augen z. B. der Engelskopfe — filigrane
Zartheit verleihen. Die komplexen Misch-

formen der Lichtgebung, namlich einerseits
die aufgesetzte Gegenstindlichkeit vermit-
telnden Glanzlichter des weissen Lichtes in
Kombination mit dem goldgelben diffus
leuchtenden Licht, das sowohl als Abglanz
eines von rechts oben ausgehenden Strah-
lens wahrzunehmen ist, als auch gleichzei-
tig und gleichwertig als ein von der Person
ausgehendes Leuchten empfunden werden
kann, hat die Qualitit bewusster Raffinesse
und - trotz der Geschwindigkeit der Aus-
fuhrung und der offensichtlichen zur Re-
duktion neigenden Routine der Kiinstler —
die souverine Beherrschung einer differen-
zierten Technik zur Bedingung.

Zum Kreuzbesatz auf
dem Gewand der Muttergottes

Eine Verbildlichung der Maria als Mutter-
gottes in der vollen, d. h. der menschlichen
und gottlichen Natur Jesu bewussten Form
ist bereits zur Zeit der Weihung Konstanti-
nopels, des neuen Rom, am 11. Mai 330
vorauszusetzen. Die im 4. und 5. Jahrhun-
dert stattfindende grundlegende Bildfin-
dung kann eingedenk der durch den Status
der Maria bezeichneten bzw. dargestellten
Christologie, der Natur Jesu und der Drei-
faltigkeit nur im engsten reaktiven oder so-
gar mitdefinierenden Zusammenhang mit
dem in den ersten vier Konzilen erfolgten
Ringen um die richtige Formel, ebendiese
Inhalte als giiltige Lehre absolut auszu-
driicken, gesehen werden.

Der Charakter einer mit den Ergebnissen
der ersten vier Konzile verbundenen eigent-
lichen Mit-Konstruktion kommt deshalb
auf jeden Fall der Ausbildung des Gewand-
besatzes zu — ein Beispiel zeigt Abb. 36 —,
der schon bei den seit dem 6. Jahrhundert
fassbaren Mariendarstellungen das einfa-
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Abb. 36: Palermo (1), Kirche
Martorana. Mosaik des 12.
Jahrhunderts. Auf dem brau-
nen Maphorion der Theoto-
kos sind nebst den drei erst-
rangigen Kreuzen - hier Vier-
punktekreuze - des Zeichen-
satzes zwei weitere auf dem
mit Zierfransen geschmiick-
ten Saum appliziert. Ein sech-
stes und siebentes Gewand-
kreuz auf den Manschetten
des blauen Gewandes be-
zeichnen die Hande der Mut-

ter Gottes.
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che Gewand der Muttergottes kennzeich-
net, das sich mittlerweile von der roémi-
schen Form - der Tunika mit iiber dem
Kopf getragenen Palla — zur grico-syrischen
Form — dem Chiton mit einem zunehmend
Mantel-artig, mindestens tiber Schultern
und Brust reichenden Maphorion — gewan-
delt hatte. Denn diesem offensichtlich be-
wusst formulierten Zeichensatz, bestehend
aus den drei wesentlichen Kreuzen des Ma-
phorions — von denen das Hauptkreuz beim
Disentiser Fragment erhalten ist — und den
sekundiren zwei bis vier oder vereinzelt so-
gar mehr Kreuzen meist im Bereich der
Handgelenke, bzw. im Bereich der Knie
oder des Schosses fehlt jede durch ein Vor-
bild gegebene Verankerung in der antiken
Tradition. Seine Grundbedeutung ist inso-
fern offenbar, als dass er, abgesehen von
wenigen bemerkenswerten, weil nur schein-
baren Ausnahmen, die nachweisbar in kei-

ner Weise die Identifikation des Disentiser

Fragmentes tangieren, in ungebrochener
Folge bis heute in die Gegenwart der ortho-
doxen Volks- und Kirchenkunst aus-
schliesslich dem Kleid der Theotokos (im
wesentlichen: Gottesmutter) vorbehalten
blieb. Wo immer im nur mittelbaren byzan-
tinischen Bereich oder gar in der allmihlich
weitgehend ausserbyzantinischen westli-
chen Sphire dieser meist auf die drei, bzw.
wenigstens auf das Hauptkreuz, den pars
pro toto, reduzierte Zeichensatz verwendet
wurde, ist mindestens hierin ein deutlicher
Beleg fiir einen byzantinischen Einfluss ge-
geben: entweder in der Form einer Uber-
nahme dieses ikonographischen Partikels
wie beispielsweise das in missverstindli-
cher, weil nicht auf dem Maphorion appli-
zierter Form, sondern als ein direkt in die
Stirn eingeschnittenes Kreuz bei den Mari-
enfiguren des Pemmoaltars”, oder als ein
in den Kanon der Kunst aufgenommenes,
eng am byzantinischen Kunstschaffen ori-
entiertes, dieses imitierend, also gewisser-
massen importiertes Werk, wie etwa die
zum Buchdeckel gefiigten Elfenbeintifel-
chen des Lorscher Evangeliars aus dem
frithen 9. Jahrhundert’¢ oder die Todes-Ver-
kiindigung an Maria des Duccio di Buonin-
segnia um 130077,

Zwar lassen sich Vermutungen anstellen, die
mit Recht etwa kaiserlich hofische Gewan-
dung und Schmuckformen byzantinischer,
aber beispielsweise auch idgyptischer und
persischer Herkunft in Vermischung und
Modifikation in Beziehung setzen. Aber ein
offensichtlicher Zusammenhang von dieser
Seite zur Ausbildung, Form und Gebrauch
des Gewandbesatzes in der Ikonographie der
Theotokos, der diesen als Ableitung einer
basisgebenden Tradition erkennen liesse,
oder auch nur die Mutmassung dieser Mog-
lichkeit rechtfertigen wiirde, ist nicht fassbar



und — trotz liickenhafter Quellenlage — als
nicht gegeben abzutun.

Ebenso wenig kann zum Gewandbesatz der
Theotokos ein unmittelbarer formaler oder
inhaltlicher Bezug gefunden werden, der ei-
nen sicher zu erkennenden und spekulati-
onsfrei festzuhaltenden Zusammenhang
mit den ohne Zweifel der Ausbildung der
mystischen Figur der Maria vorangehenden
und diese — wenigstens in der Wahrneh-
mung einer Christenheit, die noch in deren
Bezugsfeld lebt — mitbestimmenden weibli-
chen Gottheiten des Heidentums ergibt.
Die diffus
Wahrnehmung mehr oder weniger bewusst

miteingebrachten und in der

assoziativ mitschwingenden und wider-
spriichlich weiter wirkenden religidsen Be-
wusstseinstradition heidnischer weiblicher
Gottinnen in der christlichen Immerjung-
frau und Gottesmutter Maria, wie etwa die
dgyptische Sonnengebdrerin und Gottes-
mutter Isis, oder die jungfriuliche Iris der
Griechen, der Gottin des sieben Farben um-
fassenden Regenbogens, aber auch der aus
christlicher Sicht besonders zwiespaltigen
babylonischen Ishtar und der mit ihr ver-
wandten Astarte und Aphrodite, betreffen
allenfalls indirekt — d.h. wiederum als
Echo in der Kenntnis des Betrachters — und
nur riickbeziiglich, wenn auch nicht zufil-
lig assoziiert, den die christliche Gottesmut-
ter auszeichnenden Gewandbesatz.

Die Korrespondenz der Immerjungfrau
und Gottesmutter Maria mit vorgingigen
heidnischen jungfriulichen Gottesgebire-
rinnen darf und kann aus der Sicht der
christlichen Theologie und Mariologie in
keiner Weise relevant sein. Allenfalls kann
ihr von dieser Seite die Bedeutung einer das
Heilsgeschehen diffus ankiindigenden Ma-
nifestation einer kollektiven Vorahnung
zugestanden werden. Tatsdchlich kann die

Theologie in der Anwendung ihres nur pe-
ripher auf historische Argumentation an-
gewiesenen Lehrgebdudes beweisen, dass
die bestindige Jungfriulichkeit der Gottes-
mutter zwingend mit der Inkarnation des
Logos einhergeht. Dieser anspruchsvolle
und theologisch absolut zu verstehende
Lehrsatz gilt allerdings in der stark redu-
zierten und in seiner Umkehrung nur be-
dingt den Kern erfassenden Verkiirzung,
wonach gerade die trotz Zeugung und Ge-
burt unverletzte Jungfrauenschaft der Got-
tesmutter Zeugnis fiir die von keinem
menschlichen Wesen zu zeugende Gottlich-
keit des Sohnes sei, wiederum auch fiir das
diesbeziigliche Verstindnis der heidnischen
Gottesmiitter und deren unversehrter
Jungfraulichkeit.

Versuche, die dominanten drei Kreuze des
Maphorions ohne oder mit Einbezug des
Zusammenspiels der weiteren moglichen
zwei, bzw. vier oder mehr Kreuze des Ge-
wandbesatzes der Theotokos iiber die of-
fensichtliche Zuordnung hinaus definie-
rend zu deuten, sind in Absenz diesbeziig-
lich aufklirender Schriftquellen auf viel-
filtige Weise moglich. Eine ausfiihrliche
Darstellung und Diskussion dieser Mog-
lichkeiten muss im Rahmen dieses Artikels
unterbleiben. Eine Bemerkung lediglich zu
den bekanntesten und beliebtesten dieser
Deutungen. Es sind Deutungen, die theolo-
gisierend und im Zuge einer zunehmend
differenzierten und umfangreichen Kultur
der Marienverehrung — in der die Jungfriu-
lichkeit der Gottesmutter zeitweilig als iso-
lierte, nicht mehr theologisch zu begriin-
dende Selbstverstindlichkeit wahrgenom-
men wurde — in mehr oder weniger morali-
sierender, die Eigenschaft der Keuschheit
herausstreichender Form diese fdlschli-
cherweise zum eigentlichen Sinngegen-
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stand des Kreuzbesatzes des Maphorions
werden lassen. Die drei Kreuze des Ma-
phorions der Theotokos werden z. B. als
Hinweis darauf verstanden, dass die Jung-
friulichkeit der Maria vor der Geburt,
wihrend der Geburt und nach der Geburt
Jesu Bestand hatte.”® Diese Deutung kann,
wenn sie nicht abwegig verstanden werden
will, nur als eine der Hauptbedeutung un-
terstellte jedoch fakultative Begleitillustra-
tion in der Funktion eines Ansatzes der
Marienverehrung und Marienandacht zur
Anwendung kommen.

Bei aller Ausschopfung des diesem Zei-
chensatz und seiner Kultur prinzipiell als
Potential der Deutung innewohnenden
Sinngehaltes darf bei der Sinn-Besetzung
das Offensichtliche und Unmittelbare nicht
in den Hintergrund gedringt werden. Die-
se Kreuze auf dem Gewand ehren die Got-
tesmutter und heiligen den zwingend
menschlichen Leib der Gottesgebdhrerin,
in dem und aus dem sich der Logos inkar-
niert hat und der deswegen auch schon in
seiner Vorsehung iiber allen Menschen ge-
heiligt ist (genau dies ist mit dem Begriff
der Theotokos gemeint). Und indem sie in
dieser Umrahmung zugleich einzelne Kor-
perteile, im Besonderen die Handgelenke
und gelegentlich die Knie, markieren, sind
auch die Hinde und die Knie, die den ein-
geborenen Menschensohn, die Leibes-
frucht der Maria, getragen und gehegt ha-
ben in einer an altorientalische Tradition
angekniipft scheinenden Form gesegnet.
Fine Tradition, deren Sinn auch heute noch
verstanden und die teilweise noch gepflegt
wird. Erinnert sei einerseits etwa an das
Handgelenk des von Gilgamesch zu seinem
Gefihrten erschaffenen Enkidu, dem Urty-
pus des Technikers und Kiinstlers, und an-
dererseits an die noch heute gelegentlich

bei Tauflingen der koptischen Konfession
vorgenommenen Kreuztitowierungen der
Handgelenke.

Das Dreieck, gebildet aus den dominanten
drei Kreuzen auf dem Maphorion schliess-
lich, mit dem das Gesicht der Maria in etwa
eingemittet erscheint, kann eingedenk der
die Zeit bestimmenden theologischen Fra-
gen und ihren zu Dogmen formulierten
Antworten mit Sicherheit als eine zunéchst
Maria auszeichnende und sie als Theotokos
bezeichnende geometrische Bekreuzigung,
als ein trinitares Bekreuzigungszeichen ver-
standen werden, das im weiteren fiir das
Phianomen der Trinitdt selbst und fiir das
Phinomen der unbedingten Abhingigkeit
der Gottesmutterschaft Marias von der
Dreieinigkeit Gottes steht. Dieses zeichen-
hafte Kiirzel ist die absolute Form gemalter
Theologie. Mit ihm ist der Kern des gesam-
ten Heilgeschehens schlechthin, dessen Aus-
legung und damit das Wesen des christli-
chen Glaubensbekenntnisses erfasst und ge-
wissermassen zum Diamanten verdichtet,
der, iiber drei gleichwertige Facetten ge-
schliffen, zumindest dem zeitgenossischen
Glaubigen das Unbegreifliche als solches
fassbar werden liess. Dieses Trinititszei-
chen, das urspringlich und auch im weite-
ren meist aus Kreuzen gebildet wurde —
Vier- und Fiinfpunktekreuze, die im Laufe
der Zeit zunehmend zu an Sterne erinnern-
de, in sich um einen Kreisachtel des gemein-
samen Mittelpunktes zu einander verdreh-
ten und mit bedeutungsvollen Punkten an-
gereicherten filigran ornamentierten Dop-
pelkreuzen verfeinert wurden — und das zu-
gleich, wie es in den verschiedenen Bekreu-
zigungsformen jedesmal erfolgt, auch aus
dem Kreuz selbst ableitbar ist, wird in sei-
ner Signalwirkung nur vom Kreuz selbst
ubertroffen.



Zur Darstellung des Marientodes

Die eindeutig mogliche Feststellung des pla-
stischen Sachverhaltes und der raumlichen
Lage des Kopffragmentes, die unzweifel-
hafte Identitit gegeben durch das nach by-
zantinischem Brauch ausschliesslich die Mut-
tergottes bezeichnende Kreuz auf dem Ma-
phorion, in Kombination damit, dass eine
auf ihrem Lager ausgestreckt liegende Tote
dargestellt ist, sind Indizien, die im Bezug
auf die Quellen und auf die Ikonographie
der Maria absolut sicher zu deuten sind.
Das Kopffragment belegt — als moglicher-
weise einziger sicher zuzuordnender Rest
des Fundgutes — eine abgegangene Dar-
stellung einer byzantinischen Koimesis oder
Dormitio, der Entschlafung Mariens bzw.
des Marientodes, aus der Mitte des 8. Jahr-
hunderts in Disentis/Mustér.

Die Deckungsgleichheit dieser im Fragment
vorliegenden und in sicherem Umfang her-
zuleitenden zentralen Partie des Disentiser
Marientodes, die auf ihrer Liegestitte in
Kopf und Schulter leicht aufgestiitzt liegen-
den toten Muttergottes, dargestellt in hal-
ber Aufsicht, mit der jeweils selben Passage
in dem bis in die Gegenwart der Ostkirche
tradierten nachikonoklastischen Typ des
Marientodes, wie ihn in Abb. 37 das ilteste
erhaltene Beispiel, ein im Einbanddeckel
des Evangeliars Ottos III., dem Sohn der
Theophanou, eingearbeitetes Elfenbeinta-
felchen aus dem spiaten 10. Jahrhundert
zeigt, ist augenfallig.

Diese Elfenbeinminiatur, auf der die Reste
eines das Bild teilweise oder ganz decken-
den Goldiiberzugs erhalten sind, entstammt
zweifellos einer byzantinischen Werkstatt
erster Qualitit. Weniger auf Grund dessen,
dass es sich bei dieser Miniatur um die dlte-
ste erhaltene Koimesis Darstellung handelt,

darf sie als Grund- oder Urtyp dieser Dar-
stellungsform verstanden werden. Wohl
vereinigt diese Gestaltung tatsichlich alle
wesentlichen Elemente der Koimesis-Apo-
kryphen (Apokryphen in diesem Zusam-
menhang: mehr oder weniger als aposto-
lisch inspiriert geltende Texte, die nicht in
den Kanon der Heiligen Schrift aufgenom-
men sind) und sie entspricht dem kanoni-
sierten Text der ostkirchlichen Festliturgie,
der auf Johannes von Tessaloniki zuriick-
geht. Andererseits belegen gerade diese
massgebenden vorikonoklastischen textli-
chen Ausfithrungen, dass die iltesten erhal-
tenen Darstellungen des Marientodes aus
dem 10. Jahrhundert zwar am Anfang der
im weiteren Verlauf durch die nachikono-
klastische Kanonisierung geregelten Ara
stehen, sie aber dadurch lediglich den An-
fang einer voriibergehend unterbrochenen
Bildtradition markieren, von der ausser
dem Disentiser Fragment nichts erhalten
blieb. Es wire tatsichlich spekulativ, von

etwas anderem auszugehen als davon, dass
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Abb. 37: Bayerische Staats-
bibliothek, Miinchen. Ein-
banddeckel des Evangeliars

Ottos Ill. Byzantinische

Elfenbeinminiatur aus dem

10. Jahrhundert.
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die monumentale Disentiser Koimesis alle
wesentlichen Elemente dieser byzantini-
schen Darstellung nicht nur inhaltlich mit
den entsprechenden apokryphen Texten in
Ubereinstimmung enthielt, sondern auch in
der Gestaltung des Gesamtbildes — im Be-
sonderen das Kernbild, das die Maria auf
dem Totenlager, den dahinter die Seele ber-
genden Jesus, die Apostel mit eventuell
Hierarchen und mindestens zwei Engel um-
fasst — und in den formalen Elementen die-
ser Gestaltung mindestens alle unverzicht-
baren Details in der Ausprigung aufwies,
wie sie ab dem 10. Jahrhundert die nach-
ikonoklastischen Darstellungen des Ma-
rientodes bestimmen.

Uber den weiteren Lebenslauf der Maria
nach der Passion und Auferstehung Christi
und tber ihren Tod berichtet die Heilige
Schrift nichts. Die von den synoptischen
Evangelien nicht iiberlieferte Passage im Jo-
hannesevangelium 19, 26 und 27, wo der
sterbende Gekreuzigte zwischen Maria und
Johannes eine gegenseitige adoptive Zueig-
nung vornimmt, in Verbindung mit der
letzten Erwdhnung der Mutter Jesu in der
Heiligen Schrift anlédsslich der in der Apo-
stelgeschichte 1, 14 berichteten Himmel-
fahrt Jesu gebracht, lisst und liess dem
Gldubigen allenfalls die wenig ergiebige
(und in der direkten Aussage historisch oh-
nedies kaum verwertbare) Spekulation zu,
dass Maria zusammen mit Johannes — in fa-
milidr fiireinander sorgender Gemeinschaft
— wabhrscheinlich in engstem Kontakt zu
den Aposteln und den Frauen und Min-
nern aus dem Umfeld Jesu verblieb. Das
weitere Schicksal der Muttergottes ist da-
mit allenfalls ansatzweise bezeichnet, ihr Le-
bensweg bleibt aber in den kanonischen
Schriften den Christen héchst unbefriedi-
gend offen gelassen.

Diese ebenso fiir die einfache Volksglaubig-
keit als auch fiir die Theologie schwer zu
akzeptierende Ungewissheit vor allem tiber
das Sterben und tiber den Eingang ins allen
Glaubigen versprochene Paradies der Mut-
tergottes, dieser Frau, die den Archetyp der
Mutter und Frau unwillkiirlich evoziert —
was nicht zuletzt den auf sie angewendete
Begriff der «neuen Eva» ganz selbstver-
stindlich ermoglichte — und die tberdies
trotz ihres Menschseins als Mutter Christi
in einer unfassbaren Verbindung mit Gott
ein Mysterium darstellt, hat schon friih ei-
nen komplexen und widerspriichlichen
Kompensationsprozess ausgelost, der mit
Sicherheit bereits vor dem 3. Okumeni-
schen Konzil 431 in Ephesus und dem 4.
Okumenischen Konzil 451 in Chalkedon,
in denen die Gottesmutterschaft Marias als
Teil der Lehre festgelegt wurde, einsetzte.
Folgen, Zeugen und antreibende Bereiche-
rung dieses Prozesses sind unter anderem
die Auffindung des Grabes der Maria um
431 in der Marienkirche in Gethsemane
und die fiir das ganze Byzantinische Reich
verbindliche Einfiihrung des Koimesis-Fe-
stes am 15. August durch Kaiser Maurikios
gegen Ende des 6. Jahrhunderts.

Als tragender und Inhalte schaffender Pol
dieses Prozesses bildete sich auf der einen
Seite die in Legenden, Predigten und Hym-
nen formulierten Wunschvorstellungen aus,
die, da ihnen die Basis fehlte und in ihnen
die verschiedensten Strémungen zum Aus-
druck gelangten, in sich schon unterschied-
lichste und mehrdeutige Formen annah-
men. Auf der anderen Seite stand die noch
junge und in Selbstfindung begriffene
Theologie, die sich, eingedenk der fehlen-
den Basis, aber ebensowenig frei von
Wunschdenken und von in die eine oder
andere Richtung zielendem Enthusiasmus,



sehr ambivalent zur Legendenbildung ver-
hielt und die sich schliesslich bis heute we-
der im Westen noch im Osten endgiiltig
festgelegt hat.

Im vom Osten zunichst in der Entwicklung
der Theologie und dem Bildausdruck ab-
hingigen Westen, wo die Marientod-Legen-
de auf jeden Fall seit dem 6. Jahrhundert in
einer von Gregor von Tours verfassten
Kurzversion und vor allem im Liber de tran-
situ Virginis Mariae, der Ubersetzung des
Melitus von Sardes zugeschriebenen Apo-
kryphon, bekannt war, erfuhr die Entschla-
fung Mariens bereits ab dem 10. Jahrhun-
dert eine der Ostlichen Ausformung zuwi-
derlaufende Gewichtung. Mit der Einfiih-
rung des die erwachsene und aufrecht ste-
hende Maria abbildenden Medaillons, das
an Stelle des Eidolon der byzantinischen
Koimesis-Darstellung — das Seelenbild der
Maria in der Form eines in Tiicher ge-
wickelten Kindes — in den Himmel aufge-
nommen wird, nahm eine Entwicklung
ihren Anfang, die das zugrunde liegende
Entschlafungsbild
mend und vor allem ab der Gegenrefor-

byzantinische zuneh-
mation zu einer den leiblichen Tod der Ma-
ria iibergehenden bzw. iiberhaupt negieren-
den Himmelfahrt der Muttergottes abwan-
delte.

Die theologische Brisanz dieser damit po-
stulierten Immortalitit der Maria zeigt sich
nicht zuletzt in der gemessen an der Dauer
der konfliktreichen Diskussion spit erfolg-
ten und zuriickhaltend formulierten Dog-
matisierung der leiblichen Aufnahme der
Maria in den Himmel 1950 durch Papst
Pius XII. in der Definitionsbulle «Munifi-
centissimus Deus». Die Formulierung, «dass
die Gottesmutter nach Vollendung ihres ir-
dischen Lebenslaufes in die himmlische
Herrlichkeit aufgenommen wurde», ldsst

aber den Gldubigen die Kernfrage unbeant-
wortet. Lediglich indirekt kann damit die
Ungewissheit iiber den leiblichen Tod in
Richtung Immortalitdt akzentuiert verstan-
den werden.

In der Ostkirche hat sich der Konflikt um
die Mortalitit bzw. Immortalitdt der Mut-
tergottes, letztlich die Frage nach der Form
und dem zeitlichen Ablauf der leiblichen
Aufnahme Mariens in den Himmel, spite-
stens im 10. Jahrhundert und mindestens in
enger Ankniipfung, wenn nicht, wie gerade
auch das Disentiser Fragment nahelegt, in
reiner Weiterfiihrung vorikonoklistischer
Ausprigung in einer merkwiirdigen Har-
monie der Widerspriichlichkeit zwischen
Theologie und apokrypher Uberlieferung
mit der deutlichen Gewichtung der Morta-
litit ausformuliert, die sich trotz der seit
dem 13. Jahrhundert gelegentlich an westli-
che Himmelfahrtsbilder erinnernden For-
men, bei denen das Kernbild der Koimesis
mit die Himmelfahrt oder mit nach friih-
christlich rémischem Vorbild die Himmels-
regentschaft Marias vorwegnehmenden Ma-
riendarstellungen kombiniert erscheint, sta-
bilisiert hat. Diese ohne jede differenzieren-
de Dogmatisierung auskommende Harmo-
nie besteht bis heute und sie bietet vor al-
lem im kirchlichen Alltag keinen Anlass,
die Divergenz wahrzunehmen und zu hin-
terfragen.

Die Ostkirche macht sich die in ihrer apo-
stolischen Authentizitit nicht verifizierba-
ren Apokryphen zum Tod der Gottesmutter
im wesentlichen in zwei Formen zutiefst zu
eigen, die sich fast strategisch anmutend
gegenseitig stiitzen und die in der Wahrneh-
mung des kirchlichen Alltags eine untrenn-
bare Einheit bleiben: Zum einen entwickelt
und kultiviert sie eine reiche, den Kirchen-
raum schmiickende Bilderwelt, in der die
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apokryphen Inhalte weitgehend theolo-
gisch «unzensiert» den Gldubigen prasen-
tiert werden, so dass diesen durch die
Theologie nicht als apostolisch zu bestiti-
genden und deshalb entweder kritisch kom-
mentierten und vorsichtig redigierten oder
auch abgelehnten apokryphen Berichten
des Marientodes trotzdem der Status vereh-
rungswiirdiger Glaubensinhalte zukommt.
Zum anderen gilt die zumindest seit der
Wiedereinfiihrung der Bilder fassbare, diese
rechtfertigende Theologie nach Johannes
Damaszenus, dem Kirchenvater und gros-
sen Kirchenlehrer der Ostkirche (um 676
bis vor 753/4), nach der das Bild dem Wort
gleichgestellt ist, es also ebensowenig wie
dieses verindert werden kann und darf.
Dieser dogmatische Grundsatz festigt und
legitimiert als Uberbau indirekt die Traditi-
on der ins Bild gesetzten theologisch frag-
wirdigen Inhalte und fixiert zugleich auf
Dauer den in der Tradition vorgegebenen
Gestaltungsmodus ihrer bildlichen Darstel-
lung. Die hinsichtlich der Theologie die
apokryphen Ausfiihrungen einigermassen
bereinigende oder vertretbar machende und
insgesamt die diesbeziigliche Uberlieferung
zusammenfassende Textform, die auf der
Fassung des einzigen bekannten Autors ei-

ner Marientod-Legende, des Kirchenvaters..

und Predigers Johannes von Thessaloniki,
von 610 bis 649 Erzbischof von Thessalo-
niki, basiert, erscheint insofern kanonisiert,
als dass dieser Text — als fester Bestandteil
des byzantinischen Morgengottesdienstes
des Koimesis-Festes am 15. August vorge-
tragen — in die Liturgie aufgenommen und
bis heute unverandert tradiert wird. Die
Verbindlichkeit dieses Textes ist auch be-
reits fir den zeitlichen Horizont der Disen-
tiser Koimesis vorauszusetzen.

Trotz der nachikonoklastisch feststellbaren
Gewichtung des Koimesisbildes als eine
dem Westbereich des Gotteshauses zugeho-
rige Gestaltung, die auch im Sinne des mit
ihr unmittelbar verbundenen memento mo-
ri dem Bild des Jiingsten Gerichtes hierin
vergleichbar ist, kann diese auf Grund von
Indizien auch fir Disentis/Mustér wahr-
scheinliche Ortung bis anhin jedoch nicht
bewiesen werden.

Schlussbemerkung

Die Bedeutung eines nachgewiesenen by-
zantinischen Entschlafungsbildes in St. Mar-
tin in Disentis/Mustér aus der Mitte des 8.
Jahrhunderts liegt unter anderem auch in
der Bestdtigung der Vermutung, dass sich
die byzantinische Koimesis nicht erst im
Verlaufe der byzantinischen «Renaissance»
des 10. und 11. Jahrhunderts ausgebildet
hat. Die Disentiser Koimesis beweist, dass
es eine vorikonoklastische Verbildlichung
des apokryphen Marientodes gab, die auf
ein dominantes Vorbild oder auf wenige
untereinander im wesentlichen gleiche, den
Kanon gebende Vorbilder bezogen blieb,
die als eigentlicher Bildtyp bei der restaura-
tiven Wiedereinfithrung des vorikonoklasti-
schen Bildgebrauchs trotz des in der Zwi-
schenzeit des Ikonoklasmus wohl weitge-
hend zerstorten Bildgutes «hiniibergeret-
tet» werden konnte und mit dem — zumin-
dest im wesentlichen Inhalt und dessen for-
malen Auspragung, d. h. dem Kernbild, ge-
treulich iibernommen - die unterbrochene

Tradition wieder aufgenommen wurde.
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