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Ranke, Gitter, Kapitell: Eine Ecke des Paradieses

aus Disentis/Mustér, Kloster St. Martin

LK 1213, 708 400/173 800, 1165 m 0. M.
Vorbemerkungen

Der Gegenstand des diesjahrigen Disentiser
Beitrages ist umfangreich und nur schwer
aus dem Kontext des Fundgutes herauszu-
l6sen. Von rein material- und arbeitstechni-
schen Gegebenheiten, iiber die architekto-
nischen FErwidgungen und Fragen der
Wandgliederung bis hin zur Symbolik und
Ikonographie der gefassten Bildteile des
hier dargestellten Eckfragmentes sind zahl-
reiche Verbindungen aller Art zu verschie-
densten zum Teil bereits beschriebenen Be-
reichen des Disentiser Stuckwerks vorhan-
den, so auch zu den drei Apsidiolen bilden-
den Gewinden®” und zu den mehr als 17
lebensgrossen Figuren, die mit Gammadia
ausgezeichnete Gewinder tragen”s.

Die Feststellung dieser Zusammenhinge ist
im Bezug auf die weitere Bearbeitung und
Erforschung sehr erfreulich, da sie Ansitze
fur gezieltes Suchen sind und sie die Fra-
gestellung erweitern und prizisieren helfen.
Sie im gegebenen Raum der Jahresberichte
des ADG mit darzustellen ist jedoch nur an-
satzweise moglich. Allein schon die Herlei-
tung der Tatsache, dass es sich bei der Ran-
ke des Eckfragments um eine Weinranke
handelt, benotigt eine eigene kleine Ab-
handlung. Auch kann zum Beispiel die be-
sondere Bedeutung der wenigen Negative,
die den -Gebrauch von gebundenem Heu im
Aufbau der Kalkmortelschichten nachwei-
sen, hier nicht erlautert werden. Ebenso no-
tig und interessant fiir ein erweitertes Ver-
stindnis der Bedeutung des Schergitters
wire auch ein Nachzeichnen seines Zu-
sammenhangs mit der Entwicklung der ro-
mischen und frithchristlichen Schranken,
der wiederum den Paradiescharakter schon

der frithesten Choranlagen unterstreicht.
Vorerst unumganglich ist schliesslich die
Notwendigkeit, Wein- und Paradiesymbo-
lik nur skizzenhaft und einem themenbezo-
genen und unvollstindigen Hauptstrang
entlang darzulegen, ungeachtet der kom-
plexen Verbindungen und Verzweigungen
innerhalb des gesamten Gebdudes friih-
christlicher und frithmittelalterlicher Sym-
bolik.

Dieses nachzutragen wird Aufgabe einer
Gesamtdarstellung des Disentiser Stuckes
sein, deren Publikation in frithestens fiinf
Jahren moglich sein wird.

Die wie tiblich grafisch nicht interpretieren-
den Pausen der zum Gegenstand des Arti-
kels gehorigen Fragmente und Kontinente
(aus mindestens zwei Fragmenten zusam-
mengefiigte Partien) wurden, wo dies mog-
lich war, in eine das unmittelbare Umfeld
rekonstruierende Zeichnung eingesetzt, die
die Abb. 57, 66 und 68 teilweise nur an-
deuten. Die Richtigkeit der Rekonstruktion
ist als Prinzip unmittelbar nachpriifbar. De-
tails der Struktur oder der einzelnen Form
jedoch sind hierfir unerheblich, da sie oh-
nehin durch Repetition des Gegebenen ent-
standen sind. Eine weitere, iiber das Mass
der Rekonstruktionszeichnungen hinaus-
fuhrende Extrapolation der Muster und
Flichen ohne Beweis vorzunehmen, wire
nicht deswegen falsch, weil sie Unwahr-
scheinliches vermitteln wiirde, sondern weil
sie andere ebenso wahrscheinliche Mog-
lichkeiten ausschliessen wiirde. Aus eben
diesem Grund kann auch vorderhand auf
die - in Disentis als Methode angewandte -
plastischen Rekonstruktion® des Eckstiicks
mit seinem naheren Umfeld verzichtet wer-

den.

Walter Studer
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Ranke, Gitter, Kapitell: Eine Ecke

des Paradieses aus Disentis

Seit dem 1. April 2002 wird
das Disentiser Forschungs-
projekt vom  Schweizeri-

schen Nationalfond unter-

stiitzt  (Frithmittelalterliche
Stuckfragmente  aus  der
Klosterkirchengruppe von
Disentis, Nr. 1215-66667.
01). Fiir diese Hilfe und fiir

das damit verbundene Ver-

tranen des Nationalfonds in
die Forschung in Disentis
bedanke ich mich auch im
Namen aller anderen Insti-
tutionen (Kloster Disentis,
Archdologischer  Dienst
Graubiinden, Institut  fiir
Denkmalpflege der ETH
Ziirich), die dieses Lang-
zeitprojekt mittragen.
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Weinlaubrankenfries mit Perlbandbesatz
(Abb. 54-70)

Das Fries wird nach oben und unten von je
einem losen Perlenband abgeschlossen. Die
Perlenreihen sind zwischen je einem inneren
und dusseren Steg eingeordnet. Innerhalb
der erfassbaren Fragmentpartien variiert die
Perlengrosse erstens im Bezug auf die Ober-
fliche, zweitens bezogen auf die Grundfla-
che und Schnitttiefe, drittens im Abstand
untereinander und viertens in Relation zur
Perlengrosse der unmittelbaren Nachbar-
schaft und schliesslich insgesamt unterein-
ander verglichen. Der Schnittwinkel bleibt
also nicht zwingend konstant. Es ist sogar
zu beobachten, dass die wahrscheinlich mit
zwei Hohlkehlmessern unterschiedlicher
Grosse gestochenen Schnittflachen in Stich-
richtung leicht ausrunden. Die Perlen ten-
dieren dadurch zur Halbkugel. Dies macht
die Auffassung und die Absicht deutlich,
dass die Perlen eher als rdumlich aufzufas-
sende plastische Elemente zu verstehen sind.
Sie diirfen deshalb nicht im Sinne der Kerb-
schnittechnik als Punktornament in der Fli-
che interpretiert werden.

Wir konnen auch nicht davon ausgehen,
dass wir mit den fragmentarischen Partien
des Frieses, die der Tendenz nach in Partien
verschiedener Perlengrossen geordnet wer-
den konnen, tatsichlich drei oder vier ge-
trennte, eventuell weit auseinander liegen-
den Friese gleicher Art erfasst haben. Im
Gegenteil: Betrachtet man beispielsweise
das dritte Perlbandfragment von rechts im
Kontinent von Abb. 57 und 59, dessen zwei
Perlen kleiner sind, als die der zugehorigen
Reihe, oder vergegenwirtigt man sich der
Differenz in der Breite und dem Verlauf des
Frieses von Abb. 54 innerhalb der erfassten
Linge von nur gerade 50 Zentimetern,

wird klar, dass die unter sich nicht mehr
weiter zusammenfiigbaren Fragmente und
Kontinente dieses Rankenfrieses durchaus
auch in nichster Nihe zueinander plaziert
gewesen sein konnten.

Genauso wenig wie die Grosse der ohnehin
kaum sicher messbaren Perlenkorper ein
Indiz fiir die Zuordnung bzw. Trennung der
Fragmentpartien ist, kann die Breite der die
Perlen einfassenden Stege in dieser Hinsicht
weiterhelfen. So verringert sich zum Bei-
spiel beim inneren unteren Steg auf der un-
teren Seite des in Abb. 54 und 55 gezeigten
Abschnittes die Stegbreite auf Grund von
Uberschneidung unmittelbar auf fast Null.

Die maximale Schnitttiefe liegt innerhalb
aller erfassten horizontalen Fragmente zwi-
schen 1,3 und 1,7 cm. Dies entspricht der
angestrebten Tiefe des Bildgrundes und
technisch gesehen der Stirke der als Bild-
schicht zu verstehenden obersten Kalkmo-
rtelschichtung. In kleinteiligen Zonen
wechselt die Schnitttiefe oft unvermittelt,
da sie hier - wie bereits erwahnt - vom fast
willkiirlich wechselnden Schnittwinkel ab-
hingig ist.

Grundsatzlich gilt fiir den ganzen das Fries
betreffende Komplex des Disentiser Fund-
gutes, dass auf Grund von formalen, tech-
nischen, materialtechnischen (zum Beispiel
der Charakter des Mértels) und durch Ver-
witterung bedingten Merkmalen und Un-
terschieden keine fundierten Schliisse be-
ziiglich der Ausdehnung des Frieses gezo-
gen werden konnen.

Hauptteil und Thema des Frieses sind zwei
belaubte und durch eine mittlere Langsker-
bung geteilte Rebenranken, die sich in einer
weichen und einigermassen harmonisch

gleichmissig verlaufenden Wellenlinie ent-



lang der Mittelachse, diese anndhernd tan-
gential berithrend, bewegen. In den da-
durch entstehenden Rankenbuchten ist
Platz fir jeweils ein Rebenblatt, von dem
immer nur die der Bucht zugewandte Blatt-
hilfte abgebildet ist. Stiele und Blattmittel-
rippen ergeben zusammen wiederum eine
Wellenlinie, die als spindelachsiale Spiege-
lung der zugehorigen Ranke erscheinen.
Deutlich ist der Ansatz der Blattstiele an
der Ranke zu erkennen, und entsprechend
ist der Verlauf des leicht ausgefiederten
Laubes gerichtet. Das heisst, die Ranken
bilden kein dem Maiander vergleichbares
richtungsunabhingiges Ornament, sie ha-
ben eine Richtung. In Abb. 54-59 wachsen
die Ranken nach rechts, in Abb. 60-63
nach links.

Es stellt sich also die Frage nach dem Ur-
sprung der beiden Ranken. Gemaiss der an-
tiken und frithchristlich- frithmittelalterli-
chen Tradition der Weinrankendarstellun-
gen sind diese kaum je ohne Ursprung.
Wenn nicht aus einem mehr oder weniger
einfachen Topf oder einem vasenartigen
Gefiss (Kantharos und andere Formen)
aufsteigend, wachsen sie zumindest aus
dem Erdboden - hiufig mit stammartig ver-
dickt dargestelltem Rankenbeginn - oder
aus einer Laubstaffage. Eine solche Forma-
tion bedingt jedoch vertikale nach oben
verlaufende Rankenpartien, oder, falls der
Ursprung auf Hohe der horizontalen Aus-
dehnung der Ranken liegt, einen zunichst
nach oben gerichteten Ansatz.

Abb. 66-69 zeigen Fragmente einer mit den
horizontalen Rankenpartien weitgehend
identischen, ebenfalls ohne Trauben dar-
gestellten Partie, wo die Ranken aber
vertikal nach oben wachsen. Die maximale
Schnitttiefe ist mit 2 bis 2,5 cm merklich
grosser als im horizontalen Bereich, die pla-

stische Ausarbeitung noch deutlicher, und
die wahrscheinlich vorhandenen Perlen-
bander - einen moglichen Perlenrest zeigt
das mittlere Fragment der rechten Reihe in
Abb. 68 und 69 - bzw. die unmittelbare
Umgebung liegt fast um die Starke der Bild-
schicht des Rankenbandes tiefer. Diese Un-
terschiede lassen vermuten, dass die gefass-
te vertikale Partie in ndchster Nihe zum
Ursprung stand, also wohl eher in Boden-
nahe als im Bereich des anzunehmenden
Anschlusses an den horizontalen Bereich.
Ein Richtungswechsel aus der Vertikale in
die Horizontale selbst iiber den rechten
Winkel ist im tibrigen ohne jeden Konflikt
harmonisch zu bewerkstelligen. Auch wenn
der direkte Zusammenhang zwischen den
horizontalen und vertikalen (noch) nicht
durch eine Zusammenfiigung bewiesen
werden kann, ist dieser mit an Sicherheit
grenzender Wahrscheinlichkeit vorauszu-

setzen.

Dass es sich bei den Weinlaubranken nicht
“nur” um ein Wandzonen und Bildfelder
gliederndes ornamentales Fries handelt,
lasst sich auch aus einem weiteren Umstand
ableiten, der sowohl die Technik des Disen-
tiser Stuckwerkes als auch den Stil bzw.
dessen Tendenz definieren hilft:

Es ist unmittelbar ersichtlich, dass dem
Rankenfries eine einfache - wenn auch raf-
finierte - und in sich geschlossene, eigent-
lich zwingende Grundgeometrie Basis gibt.
Es sind im wesentlichen zwei gleiche Wel-
lenverldufe, die sich einerseits an einer in-
ternen Spiegelachse in sich selbst spiegeln,
und die andererseits iiber eine Mittelachse
des Frieses, die auch gemeinsame Tangente
ist, durch Spiegelung - hier auch des Lau-
bes - ineinander tiberfithrt werden konnen.
Die Ranken sind aber nicht nur mittels

Ranke, Gitter, Kapitell:
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Abb. 54: Disentis/Mustér,
Kloster St. Martin. Horizontal
nach rechts laufendes Wein-
laubrankenfries mit Perl-
bandern. Unten: Ansatz
eines Schergitters. Rechts
aussen: Anstoss in eine
Ecke. Die in der Rekonstruk-
tion eingesetzten Pausen
der Fragmente sind einge-
farbt. Spuren der Vorritzung
auf dem dusseren Steg des
oberen Perlbandes und auf
der linken Bucht des oberen
Rankenzuges erhalten. Das
freie Schergitterfragment
mit Spuren der Vorritzung
gehort in das direkte Um-
feld. Mst. 1:5.
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Spiegelung in Deckung zu bringen. Uber-
fuhrung ist auch moglich durch die hori-
zontale Verschiebung um einen Bogenrap-
port und eine entsprechende vertikale Ver-
schiebung um die halbe Breite des Musters.
Vor allem die zweite Bewegungsmoglichkeit
verleiht dem an sich gerichteten Muster
trotzdem die Qualitit eines Maanders, das
heisst, das Auge wird in dhnlicher Weise
gefithrt und irritiert. Ein Effekt, der sich
insbesondere bei Schrigsicht einstellt und
der sich prinzipiell bei Schriglicht steigert.

Dieses strenge geometrische Konzept wird

zwar der Ausfiihrung zugrunde gelegt, aber

schon die sparlichen Reste einer im tibrigen
lediglich die Rankenstringe und die Stege
aufzeichnenden Vorritzung tbergehen die
vorgegebenen Masse und Rapporte in ei-
nem Ausmass, das nur Absicht zuldsst. Der
ebenso auf Durchbrechung der reinen Geo-
metrie ausgerichteten Schnittfithrung fallen
in der Folge der tiberwiegende Teil der Vor-
zeichnung zum Opfer, da sie gerade noch
als ungefdhre Leitlinie berticksichtigt wird.
Bezeichnend hierfur ist vor allem die durch-
wegs vorhandene disharmonische Verschie-
bung der beiden Rankenstringe zueinan-
der, besonders auffillig in Abb. 57 bzw. 59.



Auch bestehen Differenzen in den Blatt-
grossen und Varianten der Blattformen. So
ist die Blattform der Abb. 57 und 59 ge-
zeigten Passage verglichen mit den tibrigen
horizontal verlaufenden Ranken der Abb.
54, 55, 60-63 im Bereich der Hauptrippe
erheblich anders gestaltet, obwohl alle
Ranken zweifellos in direktem Zusammen-
hang miteinander stehen. Die Fragmente
der vertikal nach oben gerichteten Ranken
in Abb. 66-69 lassen zwei weitere Va-
rianten des Weinblattes erkennen, die zwar
zum selben Fries gehoren, aber wahrschein-

lich aus unterschiedlichen Zonen stammen.

Bemerkenswert im Bezug auf das Abwei-

chen von vorgegebener geometrischer Struk-
tur ist nicht zuletzt die windschiefe Lage
des in Abb. 54 und 55 gezeigten Stiickes
mit seinen zudem nach links auseinan-
derlaufenden Perlenbindern, dies vereint
auf einer, bezogen auf die Geometrie, sehr
kurzen Passage.

Der Gegensatz zur sonst auffilligen Einhal-
tung geometrisch angelegter Ornamente in
der Disentiser Ausstattung ist unverkenn-
bar. Die Muster der Bogen der drei Apsi-
diolen bildenden Gewinde - Abb. 70 zeigt
die plastische Rekonstruktion - sind zwar

Ranke, Gitter, Kapitell:
Eine Ecke des Paradieses

aus Disentis

Abb. 55: Disentis/Mustér,
Kloster St. Martin. Fotografie
der Fragmente zu Abb. 54.
Mst. 1:5.
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Abb. 56: Disentis/Mustér,
Kloster St. Martin. Horizontal
nach rechts laufendes Wein-
laubrankenfries, mit Perl-
band und Schergitteransatz.
Auf dem unteren Steg des
Perlbandes geringe Reste
eines schwarzen Pinselzu-
ges. Die in der Rekonstruk-
tion eingesetzte Pause der
Fragmente ist eingeférbt.
Mst. 1:5.

Abb. 57: Disentis/Mustér,
Kloster St. Martin. Horizontal
nach rechts laufendes Wein-
laubrankenfries, mit Scher-
gitteransatz, geringen Farb-
resten des schwarzen Pin-
selzuges auf dem unteren
Perlbandsteg und einer in
das direkte Umfeld gehoren-
den Partie des Schergitters,
die Spuren der Voritzung
aufweist. Die in der (stellen-
weise nur andeutenden)
Rekonstruktion eingesetzten
Pausen sind eingefarbt.

Mst. 1:5.
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auch schnell und ohne sonderliche Riick-
sicht auf die Vorritzung geschnitten. Aber
die Geometrie ist insgesamt so deutlich ein-
gehalten worden, dass das romische Fuss-
mass von knapp 30 cm durchgehend nach-
weisbar bleibt. Bei den Rankenfriesen ist
die einzige an ein zugrunde gelegtes Mass
erinnernde Dimension die der gesamten
Breite des Bandes - gemessen iiber die
Schnitttiefe -, die sich mit durchschnittlich
30 cm dem romischen Fuss annihert, vor
allem wenn man beriicksichtigt, dass die
Vorritzung durch den Schnitt der dusseren

Stege meistens weggeschnitten wurde.

Diesem, als willentliche Missachtung der

vorgegebenen ornamentalen Geometrie

oder als eigentliche Geometrieflucht zu ver-

stehenden Phianomen, gesellt sich ein weite-
res kontrastierendes Merkmal in der plasti-
schen Ausfithrung der Rankenfriese hinzu.
Im Bereich der plastisch ausgefihrten Or-
namente in Disentis ist die Tendenz zur
raumlich, korperhaften Gegenstindlichkeit
nicht, oder hochstens in dezenter, die Ober-
fliche dominieren lassender Form zu beob-
achten. Beim Rankenfries hingegen ist das
von der Oberfliche im Spiel mit den ausge-
schnittenen Flichen dominierte Bild ledig-
lich ein Zwischenschritt. Wenn auch zag-
haft wirkend, und vor allem im horizonta-
len Fries nicht immer konsequent durch-
gefiihrt, sind einerseits die Ranken gegen-
iber den Bldttern rdaumlich hervorgehoben
und andererseits die Blatter mit den leicht
eingerollten Spitzen des Blattrandes zum



schon fast gegenstindlich wirkenden plasti-
schen Korper geformt. Erreicht wurde diese
Wirkung durch entsprechendes Zuriick-
schneiden, bzw. Tieferlegen der Oberfldche
im Bereich der Blattrander entlang der Ran-
ken. Auch wenn diese Hinwendung zum
Korperhaften nicht in allen der (relativ we-
nigen) erhaltenen Fragmente beobachtbar
ist, muss insgesamt folgende Feststellung
gemacht werden: Die geometrische Basis
wurde zu Gunsten lebendig wirkender
Formvariation und zu Gunsten raumlicher
Wirkung bewusst vernachlissigt und teil-
weise umgangen. Dokumentiert ist damit
eine Abwendung vom strengen und fla-
chenbezogenen Ornament zuriick zum
rdumlichen und eher naturalistisch be-
stimmten antiken Vorbild. Allein schon mit

diesen Eigenschaften bzw. stilistischen Mo-

menten der Ausfithrung kommt den Wein-
laubranken im Kontext des Disentiser
Fundgutes eigentlicher, also auch deutbarer
Bildcharakter zu. Ganz abgesehen im {ibri-
gen von der fiir das frithe Christentum oh-
nehin hochst gewichtigen Reben-Wein-
Symbolik, die selbst im stilisierten und ne-
bensichlich scheinenden Ornament oder
auch nur im Zeichen angespielt, von den
Zeitgenossen durchaus als Inhalt wahr- und
ernst genommen wurde.

In Disentis gibt es mindestens drei weitere,
mit dem Fries nicht verkniipfte und auch
untereinander nicht in unmittelbarem Zu-
sammenhang stehende Darstellungsberei-
che, in denen die Rebenranke eine Rolle
spielt. Sie differieren untereinander und
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Abb. 58: Disentis/Mustér,

Kloster St. Martin. Fotografie

der Fragmente zu Abb. 56.

Mst. 1:5.

Abb. 59: Disentis/Mustér,

Kloster St. Martin. Fotografie

der Fragmente zu Abb. 57.

Mst. 1:5.
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Abb. 60: Disentis/Mustér,
Kloster St. Martin. Horizon-
tal nach links laufendes
Weinlaubrankenfries mit
Schergitteransatz und Re-
sten des schwarzen Pinsel-
zuges auf den dusseren
Stegen der Perlbénder. Die
in der Rekonstruktion ein-
gesetzten Pausen sind ein-
gefarbt. Mst. 1:5.

Abb. 61: Disentis/Mustér,
Kloster St. Martin. Horizon-
tal nach links laufendes
Weinlaubrankenfries mit
geringen, in den Abmes-
sungen des Musters nur
unzulédnglich rekonstruier-
baren Spuren des Scher-
gitteransatzes. Die in der
Rekonstruktion eingesetz-
ten Pausen sind eingeféarbt.
Mst. 1:5.
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auch im Vergleich mit dem Weinlaubran-
kenfries durch unterschiedliche Darstel-
lungstechnik und Farbigkeit. Ihr gemeinsa-
mer Nenner ist aber darin gegeben, dass in
ihnen die Traube nicht nur durchwegs vor-
kommt, sondern diese sogar gegeniiber
dem Anteil von Laub und Ranken uber-
wiegt. Ganz im Gegensatz zum Weinlaub-
rankenfries, dem die Trauben fehlen. In An-
betracht des Bildcharakters des Frieses ist
theoretisch nicht ganz unmoglich, dass in
im Fundgut nicht vertretenen Passagen des
Frieses Trauben dargestellt gewesen sein
konnten. Die Liickenhaftigkeit des Fundgu-
tes einerseits, in Kombination mit der
Streuung des Fundgutes andererseits
schliessen diese Moglichkeit aber praktisch

aus. Diese Absenz der Traube ist wiederum
deutbarer Inhalt, der den Bild- und Motiv-
status der zum Fries gestalteten Weinlaub-

ranke unterstreicht.

Mit Ausnahme von wenigen Fragmenten,
deren Riickseiten wie das Fragment in Abb.
64 und 65 (es handelt sich um die Riicksei-
te des Mittelfragmentes aus Abb. 57 und
59) Negative von gebiindelter Heuhinter-
fullung aufweisen, lassen sich keine deutba-
ren Spuren des Untergrundes finden. Nega-
tive von Mauersteinen fehlen. Die unterste
erste, die unregelmissige Flucht der Mauer-
steine ausnivellierende Schicht, ist nur noch
durch die Spuren auf der Rickseite der
ndchsten Schicht fassbar. Die Spuren der




anndhernd horizontal ausschwingend vor-
genommenen Ausglittung der Oberflache
der ersten Schicht sind trotz Verwitterung
als Negative meist gut zu sehen.

Die in den Fragmenten feststellbaren
Schichten sind alle aus dem in Disentis
durchwegs verwendeten fetten Kalkmortel
von ausgezeichneter Festigkeit und Form-
barkeit. Die verschieden diinnen Auftrags-
schichten sind deshalb materialmissig nicht
zu differenzieren. Deutlich ist hingegen die
Funktion der einzelnen Schichtungslagen
erkennbar: Uber einem oft nur noch durch
das Negativ seiner Oberfliche zu beschrei-
benden Ariccio (Grund- oder Rauhputz-
schicht) mit tendenziell etwas groberem
Zuschlag, folgen zwei weitere Schichten:
Eine zweite, die Unebenheiten des Unter-
Aufbau-
schichtung, mit einer Stirke von durch-

grundes weiter ausgleichende
schnittlich 2 bis 3 cm. Sie wurde, soweit er-

fasst, zu Gunsten der besseren Haftung der

dariiberliegenden folgenden Schicht weder

angeritzt noch angehackt. Dies beweist
nicht nur einmal mehr die vorziigliche
Haftqualitit des Disentiser Kalkmortels,
sondern damit ist auch das Tempo der Ar-
beitsablidufe im Bereich der Ranken doku-
mentiert (Eine gute Haftung auf einer glat-
ten Kalkmortel-Unterlage, ohne Aufrauh-
ung der Oberfliche, kann auch bei Verwen-
dung des besten und aggressivsten Kalk-
mortels nur erreicht werden, wenn in der
Unterlagsschicht noch geniigend Feuch-
tigkeit vorhanden ist, der Abbindungspro-
zess also noch nicht abgeschlossen ist). Die
dritte oberste Schichtung mit gut ausgeglt-
teter Oberfliche diente als schneidbare
Bildschicht. Ihre Tiefe von durchschnittlich

ebenfalls 2 bis 3 cm entspricht hiufig der’

maximalen Schnitttiefe.
Die fertig ausgearbeiteten Partien wurden
wie iiberall in der Disentiser Stuckierung

mit mindestens einem Kalkmilchanstrich
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Abb. 62: Disentis/Mustér,

Kloster St. Martin. Fotografie
der Fragmente zu Abb. 60.

Mst. 1:5.

Abb. 63: Disentis/Mustér,

Kloster St. Martin. Fotografie

der Fragmente zu Abb. 61
Mst. 1:5.
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Abb. 64: Disentis/Mustér,
Kloster St. Martin. Pause der
Riickseite des Mittelfrag-
ments aus Abb. 57 (Pause)
bzw. Abb. 59 (Fotografie)
mit Spuren einer Heubiin-
delhinterfiillung. Mst. 1:2.

Abb. 65: Disentis/Mustér,
Kloster St. Martin. Fotografie
der Riickseite des Fragments
zu Abb. 64. Mst. 1:2.

versehen. Dieser Kalkmilchiiberzug dient
grundsitzlich der Farbe als Intonaco (Mal-
grund, der fur die al fresco aufgetragene
Malerei noch gentigend feucht sein muss,
damit ein Abbinden méglich ist). Es sind
aber, ausser den nur noch teilweise und
kaum mehr wahrnehmbaren Reste von
schwarzen Streifen entlang der jeweils dus-
seren Stegkante der Perlenbdnder der Ab-
schnitte in Abb. 56-60 und 62, keine Far-
ben nachweisbar. Im Vergleich zum gesam-
ten Fundgut, den verwendeten Farben und
deren Erhaltung im Verhiltnis zu all den
moglichen Verwitterungszustinden, muss
hier dem Weiss des Kalkmilchanstrichs
Farbqualitit zukommen. Das heisst, damit
sollte die Stofflichkeitsillusion von weissem
Marmor erzeugt werden. Die schwarzen
Streifen, die bei vollem Lichteinfall kaum
auffallen, unterstreichen bei diffusem und
schwachem Licht in einfachster Weise die
plastische Wirkung und die Gliederung.
Ausserdem steigern sie den Schwarz-weiss-
Kontrast sowie den Farbkontrast angren-
zender farbiger Zonen. Nebst anderen Hin-
weisen ist dieses Marmorweiss in Kombi-
nation mit den schwarzen Streifen ein wei-
teres Indiz dafiir, dass die drei Fensterge-
winde in Abb. 70 und andere ebenso ge-
stalteten Partien des Fundgutes hochst-

wahrscheinlich in einem engen gestalteri-

schen und rdumlichen Zusammenhang ste-
hen. Auch bei diesen ist ausser einem um-
laufenden schwarzen Streifen keine andere
Farbe auf dem zum Teil kaum verwitterten
Kalkmilchiiberzug nachzuweisen.

Wandanstoss iiber Eck mit Kapitell und
Saulenrest (Abb. 54, 55, 70-74)

Den arbeitstechnischen Ablauf der einzel-
nen Arbeitsgdange in der Kapitelgliederung
aufnehmend, folgen jetzt als Thema die Re-
ste der Stuckierung des Wandstiickes, das
mit der Wand des Kontinentes aus Abb. 54
und 55 eine Raumecke bildet. In Abb. 54
und 55 ist der Anstoss in die Ecke am
rechten Rand deutlich zu sehen. In Abb. 54
ist die an dieser Stelle leicht schrig verlau-
fende Ecke durch eine gestrichelte Linie
markiert. Eine zweite noch schrigere Linie
links davon, quer tber die bis in die Ecke
plastisch ausgefithrte Rankenpartie lau-
fend, ist auch in der Fotografie von Abb. 55
einigermassen erkennbar. Die tiber das fer-
tig geschnittene Rankenfries aufgestrichene
Kalkmilchschicht ist in der durch die bei-
den Linien begrenzten Fliche nur noch in
Spuren fassbar. Dieser schmale Abschnitt
ist die Anstossfliche der tiber Eck gefithrten
rechten Wandpartie. Die Fotografie Abb.
72 zeigt die Frontansicht des von dieser
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Wand erhaltenen Stiickes. Abb. 71 zeigt in
der Mitte die entsprechende Pause dieses
nach rechts durch ein Kapitell mit einem
Sdulenrest begrenzten Grossfragmentes, er-
ginzt durch eine Pause der Seitenansicht
von rechts, je einer Pause von oben und un-
ten sowie der Pause der in Abb. 73 fotogra-
fierten Auflagefliche des Wandstiicks.
Vergleichen wir die erwidhnte Anstossfliche
in Abb. 54 und 55 mit der Seitenansicht
von links bzw. der Auflagefliche des Wand-
stiickes auf dem Rankenfries in Abb. 71
und 73 wird klar, dass die Auflagefliche
des Wandstiickes das fugenlos passende
Negativ der entsprechenden Anstossfliche
auf dem Rankenfries ist. Die Zusammenfii-
gung der beiden Fragmentpartien tiber Eck
hilt die Fotografie Abb. 74 fest.

Dass das bis in die Ecke fertig geschnittene

—50 cm

und anschliessend mit Kalkmilch bestriche-
ne Rankenfries in der Folge in der Stirke
der tiber Eck angetragenen Mortelschichten
tiberdeckt wird, mag befremdlich wirken,
scheint doch das Fries bis in die Ecke auf
Sicht ausgefihrt. Es stellt sich die Frage, ob
es sich bei der Stuckierung des rechten
Eckstiickes um die Reste einer spateren,
z. B. in Zusammenhang mit einem Umbau
stehenden, teilweisen Neuausschmiickung
handelt. Dass dem nicht so ist, belegt neben
anderen Momenten (Verschrinkung der
untersten Schichten, Mortelbeschaffenheit,
Schnitttechnik, Formgestaltung) wiederum
das Negativ in Abb. 71 und 73: Der unter
dem Negativ des unteren Perlenbandsteges
folgende Teil ist glatt und, wie dessen Ni-
veau verdeutlicht, ein Abdruck der geglit-
teten zweiten Schicht, die der Bildschicht
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Abb. 66: Disentis/Mustér,
Kloster St. Martin. Vertikal
nach oben laufendes Wein-
laubrankenfries. Die in der
(stellenweise nur andeuten-
den) Rekonstruktion einge-
setzten Pausen sind einge-
farbt. Mst. 1:5.

Abb. 67: Disentis/Mustér,
Kloster St. Martin. Fotografie
der Fragmente zu Abb. 66.
Mst. 1:5.
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Abb. 68: Disentis/Mustér,
Kloster St. Martin. Vertikal
nach oben laufendes Wein-
laubrankenfries. Das mittle-
re Fragment der rechten
Ranke weist rechts aussen
einen geringen Rest einer
Perle auf. Die in der (nur
den Rankenverlauf andeu-
tenden) Rekonstruktion ein-
gesetzten Pausen sind ein-
gefarbt. Mst. 1:5.

Abb. 69: Disentis/Mustér,
Kloster St. Martin. Fotografie
der Fragmente zu Abb. 68.
Mst. 1:5.

100 KrAus THEODOR: Das Romi-
sche Weltreich (Propylden
Kunstgeschichte, Bd. 2), Ber-
lin, 1967, Abb. 158 und 159.
TESTINI PASQUALE: Le cata-
combe e gli antichi cimiteri
christiani in Roma (Roma
cristiana, Bd. 2), Bologna,
1966, Abb. 135 und 136.
102 DEICHMANN FRIEDRICH WIL-
HELM: Ravenna. Hauptstadt
des spitantiken Abendlandes,
Bd. 1, Wiesbaden, 1969,
Abb. 146.
103 STUDER WALTER: Gammadia
in Disentis. Jb ADG DPG
2000, 31-55.
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als direkte Unterlage dient. Dies bedeutet,
dass die unterhalb der Friese anstossenden
Schergitterpartien zusammen mit, oder so-
gar nach dem rechten Eckstiick angetragen
und fertiggestellt wurden. Dass diese Scher-
gitter ihrerseits nicht einer spiteren Phase
angehoren, ist vor allem damit zu beweisen,
dass der Schnitt der Schergitter zum Teil
tber die Bildschicht hinaus bis in die noch
nicht ausgehirtete Unterlage gefithrt wer-
den konnte.

Bemerkenswert ist wiederum die Ge-
schwindigkeit der Disentiser Stuckateure.
Die Voraussetzung fir ein derartiges Ver-
schrinken der einzelnen Arbeitsginge ist,
dass nicht nur die bereits geschnittene Bild-
schicht, sondern auch ihre Unterlage, die
Aufbauschicht, noch geniigend feucht sind.
Das heisst, der Abbindungsprozess aller

—50 cm

dieser Schichten darf noch nicht abge-

schlossen sein.

Wohl weniger als Folge der Arbeitsge-
schwindigkeit zu verstehen ist die scheinbar
flichtige und nur halbwegs ausgefiihrte
Fortsetzung des Rankenfrieses der linken
Eckpartie auf die rechte (Abb. 54, 55, 71,
72). Die Perlenbinder sind ganz iibernom-
men, die untere Rankenbucht mit zuge-
horigem Blatt nur noch als umrissene Fli-
chen geschnitten und die obere Ranken-
bucht, ganz ohne Blatt, nur noch durch
eine skizzenhaften Kerbung markiert. Das
nur im Vor- oder Umrissschnitt dargestellte
Weinblatt der unteren Rankenbucht hat zu-
dem keine Richtung mehr. Die isthetische
Wirkung dieser richtungslosen Halbheit in
Einheit mit vergleichbaren Phinomenen im



gesamten Disentiser Stuck - wie beispiels-
weise die im Ansatz zu den Kapitellen zum
Teil nicht vollstindig fertig geschnittenen
Bogenmuster in Abb. 70 - ist fassbar und zu
beurteilen. In fast malerischer Technik wird
architektonische Strenge und Gewichtigkeit
vermieden. Die Weinranke verschwindet im
luftigen Nichts des Bildgrundes. Thre Bewe-
gung wird in Richtungslosigkeit aufgelost.
Das Kapitell bzw. die ganze Sdule werden
nicht tiber, sondern durch Vermeidung von
Kontrast in ihrer architektonischen Wertig-
keit bestatigt oder gesteigert, ohne sie aber
damit aus dem Zusammenhang eines Ge-
samtbildes herauszuldsen, zu dem sie offen-
bar gehoren sollen. Eine bewusst gestalte-
risch eingesetzte Technik, die zu Gunsten
einer Gesamtheit Elemente von Bild und
Architektur sowie architektonische Gege-
benheiten zu verbinden weiss. Eine Tech-
nik, die an romische Reliefs vor allem der
augusteischen Zeit erinnert, wo Raumtiefe
und Atmosphire durch “Versenken” oder
“Eintauchen” von Bildteilen in den Hinter-

grund erzeugt wurde, wie dies beispielswei-

se bei den 19 v. Chr. erstellten Stuckreliefs im
Gewolbe der Villa Farnesina'® in Rom (I)
oder den Stuckreliefs in der Priscilla-Kata-
kombe!®! in Rom (I) aus der ersten Hilfte
des 3. Jahrhunderts der Fall ist, und wie es
auch noch als Tendenz bei einigen Raven-
natischen Sarkophagen des frithen 5. Jahr-
hunderts'®? zu beobachten ist. Die Defini-
tion des figiirlichen Stucks von Disentis als
plastisch unterlegte Wandmalerei'® trifft
hier grundsitzlich ebenfalls zu. In diesem
Sinne ist auch der Verzicht auf die Wei-
terfiihrung des Schergitters iiber Eck nicht
als Flichtigkeit oder Inkonsequenz einzu-
stufen, sondern im Sinne eines angewand-

ten Stilmittels als folgerichtig zu verstehen.

Das Kapitell, im Fundgut in der genau glei-
chen Form nicht mehr vorhanden, ist trotz-
dem ein Vertreter des einfachen und zu-
gleich variantenreichen Disentiser Kapitell-
typs, der, obwohl in seinem Ornat reduziert
und stark stilisiert, auch in seiner Formen-
sprache ein klarer Abkommling des korin-
thischen Akanthuskapitells bleibt und der
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Abb. 70: Disentis/Mustér,

Kloster St. Martin. Fotografie

der im Mst. 1:5 angefertigten
plastischen Rekonstruktionen
der drei Apsidiolen bildenden

Gewadnde.
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Abb. 71: Disentis/Mustér, Kloster St. Martin. Pau-
sen des rechten Eckstiicks: In der Mitte die fron-
tale Sicht, oben die Aufsicht, unten die Unter-
sicht, rechts die Seitenansicht von rechts mit der
wabhrscheinlichen Ergénzung von Kapitell und
Séule und links die Auflage auf das linke Eckstlick
von Abb. 54 und Abb. 55. Die gestrichelten Linien
markieren je nach Sicht die Ecke und/oder den
Mauerverlauf. Die Pausen sind eingefarbt.

Mst. 1:5.

dementsprechend nie figiirliche Motive ein-
bezieht. Der Abakus (eine das Kapitell nach
oben abschliessende Platte) fehlt, wie allen
anderen Disentiser Kapitellen auch. Der ein-
fache und harmonische Kapitellkorper ist

noch schlichter geschmiickt als die Kapitelle
der Spiralsdulen der Gewinde in Abb. 70.

Die Fliachen sind nur noch geschmiickt
durch zwei aus der Mitte des Kapitellfusses
symmetrisch und in leichtem Bogen in die
oberen Ecken aufsteigende, lings halb auf-
gedoppelte Bander (Helices), die sich zu ei-
ner mit einem Loch vertieften Volute dre-
hen.

Wie fast bei allen Kapitellen in Disentis ist
die Tragfldache leicht zur Wand hin anstei-
gend geformt. Kaum wahrnehmbare Spu-
ren auf dieser Flidche, der Vergleich mit den
Disentiser Bogen, verschiedene andere Be-
funde und vor allem die aus den drei Fen-
stergewdnden gewonnene Erkenntnis geben
die Gewissheit, dass das Kapitell - wie alle
Kapitelle in Disentis - einen Bogen abstuitzte,
der gleich breit oder etwas breiter als das
Kapitell ist, und zu dem ein Gewinde ge-
horte, das entweder in einer Nische endete
oder aber in eine rechtwinklige Leibung -

zum Beispiel der eines Durchgangs - iiber-
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Abb. 72: Disentis/Mustér,

Kloster St. Martin. Fotografie
der Auflage des rechten Eck-
stiicks auf das linke Eckstiick
von Abb. 54 und Abb. 55
(entsprechend der Pause in
Abb. 71 links). Mst. 1:5.

Abb. 73: Disentis/Mustér,
Kloster St. Martin. Fotografie
des rechten Eckstticks (ent-
sprechend der mittleren
Pause in Abb. 71). Mst. 1:5.
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Abb. 74: Disentis/Mustér,
Kloster St. Martin. Fotografie
der ganzen Eckpartie.

Mst. 1:5.
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ging. Geringe Anzeichen fur die zweite Mog-
lichkeit sind im Fundgut vorhanden. Wahr-
scheinliche Zuordnungen von Bogen zum
Kapitell des Eckfragmentes sind beim der-
zeitigen Stand der Untersuchungen moglich.
Der Siulenschaft und der diesen vom Kapi-
tell trennenden Wulst sind ausgeglittet,
und wie das ganze tibrige Wandstiick mit
Kalkmilch bestrichen. Spuren anderer Far-
ben auf dem Weiss der Kalkmilch sind nicht
oder nicht mehr vorhanden, da auch die
Spuren des anzunehmenden schwarzen Pin-
selzuges entlang der unteren und oberen
Stegkante in beiden Eckanteilen fehlen.

Ausser einer geringen Einschniirung des
Sdulenschaftes unterhalb des Kapitells bzw.
des oberen Wulstes scheint keine Entasis
(harmonische Schwellung des Schaftkorpers
in Léngsrichtung) angestrebt worden zu

sein. Die zur Sdule gehorende Basis ist auf

Grund anderer gleichartiger Sdulenreste mit
Basisanschluss hochstwahrscheinlich in der
gleichen ausgewuchteten topfartigen Form
anzunehmen, wie bei den Spiralsidulen der
Gewinde in Abb. 70. Ob die Basis auf ei-
nem zu einer leicht vorstehenden unteren
Sockelzone gehorenden Podest stand oder
direkt auf dem Boden aufgesetzt war, ist ei-
ne vorerst noch offene Frage, die jedoch in
mancher Beziehung von zentraler Bedeu-
tung ist. Trotz der leichten Uberlappung
durch die links angrenzende Wandpartie,
was die Sdule aus der Frontsicht schlanker
erscheinen ldsst, und trotz des nicht ganz
reinen Kreisumfangs des Schaftes, kann ein
Durchmesser von gut 15 cm ermittelt wer-
den. Da soweit fassbar die Sdulen der Disen-
tiser Ausstattung an keine einigermassen
verbindliche Proportion zwischen Kapitell-
grosse und Sdulendurchmesser einerseits




und der Hohe der Sdule andererseits gebun-
den zu sein scheinen, kann von daher die
Hohe nicht abgeschitzt werden.

Deutlich zu sehen in der Auf- und Unter-
sicht der rechten Wandpartie in Abb. 71
und auch in der Fotografie Abb. 72 ist der
Zug von Sdule und Kapitell um eine maogli-
cherweise sogar rechtwinklige Kante, was
auch tendenziell die merkliche Abdrehung
des Kapitells von der Wand weg nach rechts
nach sich gezogen haben diirfte. Dass diese
Umkleidung der Kante durch die Siule
unter anderem auch zum Ziel gehabt haben
konnte, architektonische “Hirte” zu mil-
dern, muss unter anderem auch im Zu-
sammenhang mit der Frage nach byzantini-
schen Einfliissen im Auge behalten werden.
Dieser Zug von Siule und Kapitell kann
entweder nur bis zur erhaltenen rechten
Kapitellseite, im Sinne einer Halbsaule, ge-
fithrt worden sein, oder aber, wie in Abb.
71 rechts in der Seitenansicht angedeutet,
sogar um die ganze rechte Kapitellseite zur
Dreiviertel-Sdule vorgenommen worden
sein. Trotz vergleichbarer Befunde, kann
dies vorerst nicht entschieden werden,
wenn auch auf Grund der festzustellenden
Schichtung und des Aufbaus von Kapitell
und Saulenschaft die Variante der Dreivier-
tel-Sdule vorzuziehen ist (Die Siulen des
Disentiser Fundgutes sind durchwegs keine
Vollsiulen).

Der Aufbau und die Funktion der Schichten
des rechten Eckstiicks sind prinzipiell gleich
wie schon bei der Darstellung des linken
Eckstiicks beschrieben. Ein Unterschied er-
gibt sich natiirlich durch die Notwendigkeit,
ein der Kubatur von Kapitell und Siule ent-
sprechendes Volumen an Mortelmasse auf-
zubauen, das dann - zur schneidbaren Leder-

hirte getrocknet - geformt werden konnte.
Beim Sdulenfragment ist die Kernzone nicht
erhalten. Der Vergleich mit anderen Siu-
lenresten des Fundgutes ldsst zwei Moglich-
keiten zu: Entweder wurde die Bildschicht
um einen Kern von flachen, entlang der
Wand hochgemauerten Bruchsteinen aus
schiefrigem Granit gelegt, oder der Kern
wurde aus dem fiir Aufbauschicht und Bild-
schicht tblichen Mortel angetragen und
durch weitere Schichtungen zur gewtiinsch-
ten Vorform erweitert. In der zweiten Form
sind zum Beispiel auch die Spiralsdulen der
Gewinde in Abb. 70 gleich zusammen mit
ihren Kapitellen direkt an der Wand aufge-
baut worden.

Das Basisvolumen des Kapitells besteht -
wie bei allen Disentiser Kapitellen - aus ei-
nem Kern des tiblichen Mortels, der ohne
irgendeine Material sparende Verfiillung
(Steine, Holz) zu nutzen, erzeugt wurde.
Dieses Kernstiick wurde beim vorliegenden
Kapitell nachweislich mindestens leicht
tiber den noch schneidbaren Zustand hin-
aus ausgetrocknet und danach angehackt,
um der folgenden Bildschicht guten Halt zu
gewdhrleisten.

Die Riickseite der Bildschicht des rechten
Eckstiicks ist dort stellenweise zu sehen, wo
die Aufbauschicht nicht erhalten ist. Sie
zeigt im Negativ die leichte Anritzung und
Anhackung der Aufbauschicht. Auf der
Riickseite der teilweise vorhandenen Auf-
bauschicht sind hingegen keine Negative
von Aufrauhung der Rauhputzschicht vor-
handen.

Schergitter (Abb. 54-63, 75-78)

Schergitterflichen sind bei simtlichen Frag-
menten des horizontalen Rankenfrieses, bei
denen der untere Perlenbandsteg erhalten
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Abb. 75: Disentis/Mustér,

Kloster St. Martin. Diverse

Schergitterfragmente.
Mst. 1:5.
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ist, mindestens in eindeutigen Ansatzspuren
nachweisbar. So auch bei den Fragmenten
in Abb. 61 und 63, bei denen eine anni-
hernde Rekonstruktion der lokalen Rau-
tengrosse und deren genauer Ansatz am
Steg allerdings nicht mehr moglich ist.

Im Fundgut sind rund 300 Fragmente die-
ses Schergitters erhalten. Trotzdem sind
nur verhiltnismissig wenige Zusammen-
fiigungen moglich. Der Portionencharakter
der Mortel (kleine Abweichungen im
Grundrezept, die bei den nach Bedarf ge-
mischten Portionen auftreten) differiert in
der Aufbauschicht, vor allem aber in der
direkt auf der Mauer aufgetragenen
Rauhputzschicht merklich. Die Wahr-
scheinlichkeit, dass ausgedehntere und
zum Teil voneinander getrennte Flichen
zum Schergitter geformt waren, ist deshalb
sehr gross. Ebenso deutlich sind die Abwei-

chungen in der Dimensionierung des Rau-

tenmusters, was sich bereits aus der nur

flichtig und vage vorgenommenen Vor-
ritzung ergibt, die wiederum vom Schnitt
meist nur ungefihr berticksichtigt ist. Der
Verzug des Gitters und der Breite der Stege
ist oft schon bei gut handgrossen Frag-
menten offensichtlich. Selbst der durch-
wegs nachweisbare Kalkmilchanstrich ist
von unterschiedlicher Starke.

Keines der rund 300 Fragmente, bei denen
zum Teil der Kalkmilchanstrich fast unver-
sehrt blieb, weisen Spuren anderer Farben
auf. In drei Fillen sind rote Begrenzungs-
streifen einer an das marmorweisse Scher-
gitterfeld angrenzenden andersartigen Bild-
fliche vorhanden. Wie {iberhaupt etliche
mehr oder weniger deutbare Uberginge
von Schergitterflichen zu anderen Gestal-
tungen und Elementen fragmentarisch er-
halten sind. So unter anderem auch ein An-
satz an einen glattgestrichenen marmor-
weissen Sdulenschaft in der Art des zum

Eckstiick gehorigen Sdulenrestes.




Die in der Mehrheit zwischen 4 bis § ¢cm
Breite auf 6 bis 7 cm Linge messenden ge-
schnittenen Rauten sind fast durchwegs ste-
hend wie in den Abb. 54-60 und 62. (Wo
kein anderer Bezug vorhanden ist, ldsst sich
die Lage der Fragmente meistens iiber
Tropfenziige des Kalkmilchanstrichs festle-
gen). Daneben gibt es aber auch wenige
Fragmente mit liegenden Rauten, die nicht
nur durch Kumulierung der Verziige ent-
standen sind. Ein eindeutiges Beispiel ist
das in der Fotografie Abb. 75 oben links
ausgelegte Fragment, mit dem iiberdies ein
fast simsartig zuriickgeschnittener Uber-
gang erhalten ist.

In dhnlicher Weise wie beim Weinlaubran-
kenfries, ist das Schergitter nur sehr bedingt
als Muster - z. B. als Flichenornament -
wichtig. Das Schergitter hat grundsitzlich
gegenstandliche Bedeutung. Es handelt sich
um ein Gartenschergitter, wie wir es seit der
Antike kennen und selbst heute noch - ge-
legentlich sogar als Kunststoffprodukt -
gleich verwenden, wie es schon immer be-
nutzt wurde. Die Nutz- und Zierformen der
Schergitter reichen von der einfachen niede-
ren Abschrankung zwischen Weg und Beet,
iiber freistehende oder wandstandige Stiitze
fur Spalierbewuchs aller Art, zu halbhohen
oder fullenden Spalierwidnden zwischen
den Siulen oder Pfeilern einer Pergola, bis
hin zu schon architektonisch zu verstehen-
den Schrankenwandkompositionen mit
Zierbogen und anderen architektonischen
Elementen bereichert und ganzen mehr
oder weniger umfangreichen Kiosk- oder
Lusthausbauten. Der Nutz- und Ziergar-
ten, oft in miteinander kombinierter Form,
war in romischer Zeit dusserst beliebt, von
grossem Prestige und hochkultiviert. In der
romischen Kunst war bezeichnenderweise

die Gartendarstellung géngiges und bedeu-
tendes Motiv und der Wunsch Haus und
Garten moglichst eng zu verbinden, sie in-
einander tibergehen zu lassen, hat sich auch
in architektonischer Form ausgewirkt.

Romische Wandmalereien - Abb. 76 und
77 zeigen pompejianische Beispiele aus dem
frithen 1. Jahrhundert - dokumentieren ver-
schiedene Maoglichkeiten des Gebrauchs
von Schergittern. Aufschlussreich im Hin-
blick auf die Ubernahme des realen Scher-
gitters als gemalte, plastische und architek-
tonische Imitation in die Raumausstattung
ist auch das um 30 v. Chr. entstandene Bei-
spiel aus dem grossen Saal der Villa der Li-
via bei Primaporta (I) in Abb. 78, wo das
Schergitter in zweifacher Form abgebildet

ist. Einmal als leichte holzerne Zaunung im
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Abb. 76: Pompeji (1), Villa
Livia. Wandmalerei in einem
Schlafzimmer (&gyptisieren-
des Cubiculum) aus dem 1.
Viertel des 1. Jahrhunderts:
Mit Statuen &gyptischer Got-
ter bestandener Park, der
durch eine zugleich als
Wandgliederung dienende
leichte Scheinarchitektur aus
diinnen S&ulen und einem
Schergitterzaun zum Be-
trachter hin abgetrennt ist.
Der Schergitterzaun des
Bildes ist zugleich Ornament
der oberen Sockelzone der
Wand.




Ranke, Gitter, Kapitell:
Eine Ecke des Paradieses

aus Disentis

Abb. 77: Pompeji (1), Casa del Frutteto. Wandmalerei in einem Schlafzimmer

(schwarzes Cubiculum) aus dem 1. Viertel des 1. Jahrhunderts: Zwei durch Wand-
gliederung getrennte Gartendarstellungen. Die vertikal nicht unterbrochene Zier-
gartenlandschaft der oberen Sockelzone wird bestimmt durch eine aus tiber-
mannshohen Schergitterspalierwdnden gefiigte abschrankende Architektur mit
Durchgéngen.
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Vordergrund und einmal dahinter zum
Mittelgrund hin in der Weiterentwicklung
oder der Folgeform als eines von drei alter-
nierenden Teilstiicken einer in den Vertie-
fungen rosa gefirbten weissen Schranke
aus Stein oder Kalkmortelstuck. Das Mu-
ster der anderen zwei Teilstiicke der
Schranke bezieht sich iibrigens ebenfalls di-
rekt auf mit den Schergittern vergleichbare
einfachste Behelfsarchitektur. Das im ge-
zeigten Bildausschnitt sichtbare zweite Mu-
ster leitet sich ab von den oft als Fiillung
von Balustraden verwendeten, in der Art ei-
nes Binderverbandes versetzt aufgeschichte-
ten Hohlziegel. Das dritte, im Bildaus-
schnitt nicht vorhandene Muster der
Schranke ist die Ableitung der gingigen
Stern oder Rauten bildenden Sperrung ein-
zelner Geldndersegmente. Die Funktion
solcher Balustraden und Geldnder deckt
sich zum Teil mit der von Schergitterziu-
nen. Die Balustrade und das Geldnder bzw.
auch nur deren Muster sind deshalb
manchmal von gleicher Bedeutung wie die
der Schergitter, wenn auch meist von gerin-
gerer Signalkraft.

Die unmittelbare primire Bedeutung der
Gartenschergitter des frithmittelalterlichen
auf frithchristlicher und rémischer Darstel-
lungstradition beruhenden Disentiser Kir-
chenschmucks ist auf jeden Fall die des
Gartens.

Orientierung und Deutung (Abb. 76-80)

Dass der Disentiser Stuck einst den Vorgin-
gerbau der karolingischen Martinskirche
(3-Apsiden-Saal) schmiickte, muss mitt-
lerweile nicht mehr bezweifelt werden.
Auch wenn eine direkte archiologische
Verschrinkung zwischen Stuck und Bau
nicht erbracht werden kann, sind doch zu-



nehmend Indizien fiir diese Bauzuordnung
fassbar geworden.

Diese Martinskirche ist ein Um- oder Er-
weiterungsbau der ersten Disentiser Mar-
tinskirche. Deren Chorapsis und Schultern
wurden abgetragen und ersetzt durch einen
rechteckigen, die Breite des Schiffes und die
Tiefe der ehemaligen Apsis aufnehmen-
den Chorabschluss. Die Mittel- und West-
partie dieses Baus ist vollstindig abge-
gangen. Wenn auch nicht ganz fraglos (auf
Grund von Angaben im Testament des
Bischofs Tello von 765), muss mit einem
tblichen rechteckigen Westbau gerechnet
werden.

Da geringe Anzeichen fiir eine eher um-
fangreiche gemauerte Abschrankung im
Fundgut vorhanden sind, muss dies bei der
Zuordnung des Eckstiicks beriicksichtigt
werden. Es ist von einer rechteckigen Halle
von nur ungefihr abzuschitzender Linge
auszugehen, die moglicherweise mit einer
den Chorbereich markierenden gemauerten
Schrankenanlage von betrichtlicher Hohe
ausgestattet war. Das Eckfragment ist somit
auf jeden Fall einer von vier, eventuell aber
sogar einer von acht Ecken zuzuordnen. Es
ist klar, dass auf diesem nur die riumlichen
Gegebenheiten einbeziehenden Weg kein
Resultat, sondern nur eine Liste von allen-
falls diskutierbaren Moglichkeiten erbracht
werden kann.

Etwas besser sieht es mit der Bestimmung
der Lage des Eckfragmentes in der Hohe
aus. Auch wenn wir vorerst nicht wissen,
ob die Siule des Fragments und der mit
Sicherheit dazugehorige Bogen, zusammen
mit der entsprechenden zweiten Siule, eine
Nische oder einen Durchgang umrahmten,
ist eine ungefihre Lage des Kapitells an der
Wand in der Hohe von etwa 2 bis 2,5 Me-
tern am wahrscheinlichsten.

Sowohl das Gartenschergitter und die
Weinlaubranke fiir sich allein, als auch die
hier vorliegende Kombination beider Ele-
mente gehoren in das Feld zweier schon in
vorchristlicher Zeit bedeutender, unter an-
derem auch im Totenkult und den Bestat-
tungsbrauchen wesentlichen Symbolkrei-
sen, die im frithen Christentum, durch bib-
lische Inhalte akzentuiert, erginzt und er-
weitert, zu tragender und nachhaltiger Be-
deutung gelangten: die Paradies- und die
Weinsymbolik.

Wie fir die ganze christliche Symbolik gilt
auch fiir die des Paradieses und die des
Weins, dass ihre Bedeutung zunichst in sich
oft diffus - zum Teil nur tiber den Kontext
in ihrer Tendenz zu gewichten - vielschich-

tig und vieldeutig ist. Im weiteren sind
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Abb. 78: Primaporta (1), Villa
Livia. Ausschnitt aus der um-
laufenden Wandmalerei im
grossen Saal (Museo Nazio-
nale Romano in Rom) um
30 v. Chr.: Park mit Baumen,
Strduchern und Blumen unter
blauem Himmel, bevélkert
von verschiedensten Vogeln
und umz&unt von einem
niedrigen Schergitterzaun
und einer das Rautenmuster
des Schergitters aufnehmen-

den Schranke.
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Abb. 79: Kairo (ET), Kopti-
sches Museum. Koptische
Grabstele des 5. oder 6.
Jahrhunderts: Eine Orantin
steht vor zwei einen Giebel
tragenden Séulen, zwischen
denen eine Schergitter-

schranke den Paradiesgar-

ten symbolisiert.
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Uberschneidungen oder Aquivalenzen in
der Bedeutung der einzelnen Symbole hiu-
fig. So konnen in der christlichen Wahrneh-
mung Weinranken - zum Beispiel als Zierde
auf Sarkophagen angebracht - nebst ande-
rem, das den Glaubigen versprochene Para-
dies versinnbildlichen. Umgekehrt schwingt
beim Paradiesbegriff die Weinsymbolik
gleich mehrfach mit. Sowohl der einzelne
Gldubige als auch die Gemeinschaft der

Glaubigen, die Heiligen, Mirtyrer und die
Seligen konnen (auch) durch Trauben, die
zu ernten und zu keltern sind (christliches
Leben, Tod und Passion der Gldubigen und
Mirtyrer, die erst danach im Paradies Ein-
gang finden) versinnbildlicht werden. Vor
allem aber kann Christus selbst durch die
Traube gemeint sein (Passion und Opfer-
tod, sein darauf folgender Aufenthalt im
Paradies bis zu seiner Wiederkehr). Die
Traube als Symbol ist in diesen Zusammen-
hingen im iibrigen der des Lammes gleich-
wertig. Christus ist aber auch der “wahre
Weinstock”, oder die “wahre Traube”, de-
ren Ort das Paradies ist.

Das Wort “Paradies”, aus dem Persischen
ins Griechische und Lateinische aufgenom-
men, bedeutet im wesentlichen einen durch
Zaun umschlossenen Garten oder Park, ge-
nau wie die romischen Wandmalereien in
Abb. 76, 77, vor allem aber in Abb. 78 dies
darstellen. Das Disentiser Schergitter - in
seiner Funktion als typisch romische Zaun-
konstruktion - ist deshalb zunichst im
Wortsinn als realer Teil einer auf dem Dar-
stellungsmodus der romischen Gartenidylle
fussenden Paradiesdarstellung erkennbar,
die im weiteren das christliche Paradies
bzw. den Garten Eden symbolisiert. Mégli-
cherweise wurde das romische Heckengit-
ter lediglich als pars pro toto eingesetzt, das
heisst auf eine eigentliche Gartendarstel-
lung konnte verzichtet werden, so wie bei-
spielsweise das Rautenmuster der gemalten
Sockelzone und der Winde des gewolbten
Stollenganges in der Panfilio-Katakombe in
Rom (I)'%* zu verstehen ist, oder auch wie
in Abb. 79 auf der Grabstele des 5. oder 6.
Jahrhunderts aus Kairo (ET) das schran-
kenartige, aber geschlossene Schergitter
zwischen den einen Giebel tragenden Siu-



len (Paradiesportal, Jerusalem) das Para-
dies versinnbildlicht.

Es ist jedoch davon auszugehen, dass, wie
auch immer der eigentliche Gartenaspekt
des Disentiser Paradieses gestaltet war, es in
Kombination mit anderen Themen stand.
Seit dem 4. Jahrhundert wurden Paradies-
darstellungen durch weitere biblische In-
halte, wie beispielsweise den vier Paradies-
fliissen, Jerusalem, der Wiederkunft Christi
(Parusie) bereichert.

Im Hinblick auf den bewusst frithchrist-
liche Bildtradition aufnehmenden Charak-
ter der mehr als 17 lebensgrossen, mit Ga-
mmadia ausgezeichneten Figuren, die im

Fundgut nachgewiesen werden konnten, ist

allein schon die Tatsache, dass in Disentis

tberhaupt Schergitter zur Anwendung ka-
men, von Bedeutung. Denn dieses Element
ist mit Gewissheit der rémischen, allenfalls
frithchristlichen Formen- und Bildsprache
entnommen. In frihmittelalterlichen Dar-
stellungen, so auch der des Paradieses, sind
Schergitter selbst in marginaler Form - zum
Beispiel rein funktionsbezogen oder als ein
noch im Zusammenhang mit der Funk-
tion zu verstehendes Ornament - nicht be-
kannt.

Das Paradies bzw. der Garten Eden liegt
nach christlicher Uberlieferung eindeutig
im Osten, wenn auch im geographischen
Verstindnis der Zeit in nur vage zu bestim-
mender Form. Als der Ort des gottlichen
Lichtes ist das Paradies auch dann dem das
Licht symbolisierenden Osten zugeordnet,
wenn es als ein in unbestimmte himmlische
Sphiren entriickter Ort gedacht ist. Im
Osten, wo die in verschiedenster Form Gott
und Gottlichkeit symbolisierende Sonne
aufgeht, wo Jerusalem - unter anderem
auch ein Symbol der Seligkeit und des Para-
dieses - liegt und von wo die ersehnte Wie-

derkunft Christi erwartet wird, wohin sich
deshalb in der Regel auch das Gotteshaus
richtet.

Obwohl seit dem 6. Jahrhundert auch das
Atrium oder die Westfassade Paradies-Be-
deutung haben konnten (oder sogar wie im
St. Galler Klosterplan von 820, wo nebst
dem als Paradies bezeichneten Atrium des
Westchores und einem entsprechenden
Aussenparadies des Ostchors ein Michaels-
und ein Gabrielsturm in einer das spitere
Westwerk vorgebenden Weise nicht nur ein
paradiesisches Bollwerk markieren, son-
dern den ganzen Kirchenbau zum Paradies
und zum himmlischen Jerusalem erheben),
ist in Anbetracht des einfachen nach christ-
licher Tradition strikt nach Osten gerichte-
ten Saals der Disentiser Martinskirche nur
der Chorbereich als Paradies denkbar. Die-
se Ortung wird auch unterstrichen durch
den besonders eschatologischen Charakter
der traubenlosen Weinranke, die das Scher-
gitter bekrdnzt und zusammen mit den Sau-
len eine mit Reben tiberwachsene Pergola
imitiert. Das Weglassen der Trauben meint
den Zeitpunkt nach der Weinlese. Ernten
und Keltern der Trauben, wie es zum Bei-
spiel das um 354 entstandene Paradies in
S. Constanza in Rom (I) in zwei Gewdlbe-
segmenten des Umgangs in der Art der
Herbstbilder romischer Jahreszeitzyklen im
Mosaik darstellt!%, sind bereits geschehen.
Die Ernte ist eingebracht, die Trauben ge-
keltert, das Wort hat sich erfiillt, die Wie-
derkunft Christi hat stattgefunden, das Ge-
richt wurde abgehalten, die erwihlten Gliu-
bigen leben als neue Menschen im heiligen
Geist wiedergeboren und wiederverkorpert
in der Ewigkeit des Paradieses und im An-
gesicht Gottes.

Diese Vorwegnahme der letzten Ereignisse
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104 GRABAR ANDRE: Die Kunst
des frithen Christentums:
von den ersten Zeugnissen
christlicher Kunst bis zur
Zeit Theodosius’ I. (Univer-
sum der Kunst, Bd. 9),
Miinchen 1967, Abb. 235.

105 HUBERT JEAN/PORCHER
JEAN/VOLLBACH FRriTZ W.:
Friihzeit des Mittelalters.
Von der Vélkerwanderung
bis an die Schwelle der Ka-
rolingerzeit (Universum der
Kunst, Bd. 12), Miinchen,
1968, Abb. 130.
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Abb. 80: Rom (l), St. Peter.
Kuppelmosaik um 300 n.
Chr. in einer Grabkammer
(Ausschnitt): Christus, als
der wahre Sonnengott (Sol
invictus), mit einem sieben-
straligen Nimbus, im Zenit
eines mit traubenlosen
Weinranken tiberwachsenen
goldenen Himmels eine

Quadriga fuihrend.

und der Vollendung der Heilsgeschichte
zeigt in Abb. 80 eine der frithesten christli-
chen Darstellungen, ein Kuppelmosaik,
wahrscheinlich aus der ersten Hilfte des 4.
Jahrhunderts, in der Nekropole unter Sankt
Peter in Rom (I), das, soweit es die Wein-
symbolik betrifft, in gleicher Weise wie in
Disentis auf die Prisenz Gottes und auf die
Erfillung der letzten Dinge hinweist. Der
auferstandene Christus mit Strahlennim-

bus, als neuer, wahrer Sol invictus, zieht

mit einer Quadriga inmitten einer Fiille von
abgeerntetem Weinlaub tber das goldene
Himmelsgewolbe (Das Weinlaub ohne
Trauben als noch vor dem Fruchtwachstum
stehend zu deuten, ergibt nicht nur symbo-
lisch Widersinniges, sondern es wider-
spricht auch der basisgebenden rémischen
Bild- und Symbolsprache). Der Ort, der den
Bedingungen dieser Symbolik entspricht, ist
in einem Kirchenbau wie in St. Martin in

Disentis der Chor, mit dem die Gegenwart




Gottes in mehrfacher Weise reprisentieren-
den Altar: Christus, das Lamm Gottes,
wird in der Form von Wein und Brot auf
dem Altar geopfert, der zugleich sowohl als
Thron Gottes gilt, als auch den bis zur Wie-
derkunft Christi unbesetzten Thron dar-
stellt. Selbst wenn in St. Martin ein West-
chor bestanden haben sollte, bliebe dem Di-
sentiser Paradies auf Grund der streng an
Orientierung gebundenen Symbolik nur der
Ostchor.

Schlussbemerkung

Zwischen der grossflichigen Verwendung
des Schergitters in der Bedeutung Paradies
im Frihchristentum und dem damit ver-
gleichbaren Vorkommen in Disentis klafft
den Quellen nach eine betrichtliche zeitli-
che Liicke.

Die Fragmente der Disentiser Raumecke
und die zugehorigen Teile aus dem Chor
der St.-Martins-Kirche aus der Mitte des 8.
Jahrhunderts sind Reste eines hochstwahr-
scheinlich ausgedehnten und opulenten
Schmucks, mit der Grundbedeutung des

eschatologisch akzentuierten Paradieses.

Die Darstellungsweise des Disentiser Para-
dieses richtet sich zumindest teilweise di-
rekt nach frithchristlichen Beispielen, zu de-
nen - auf Grund der dazwischen liegenden
Entwicklung - in der Mitte des 8. Jahrhun-
derts in dieser Hinsicht keine unmittelbare
Tradition mehr besteht.

Ungeachtet des vorauszusetzenden Vorbil-
des oder der vorauszusetzenden Vorbilder
des Disentiser Paradieses aus einem dem
Frithchristentum nahen Umfeld, ist allein
schon uber das Vorkommen von Schergit-
terflichen der bewusste Riickgriff auf die
frithchristliche Kunst in der Disentiser Aus-
stattung nachweisbar. Ein Sachverhalt, der

schon durch die Verwendung von Gamma-
dia auf den Gewinder von Heiligenfiguren
belegt ist.

Dieses Wiederaufleben lassen frithchristli-
cher Vorbilder ist zweifellos eine Reaktion
auf die Konigserhebung Pippins III. (751),
seiner damit einhergehenden Ubernahme
der Schutzherrschaft tiber das westliche
Christentum und tber den mit seiner Hilfe
gegrindeten Kirchenstaat (Patrimonium
Petri). Die Disentiser Ausstattung steht da-
mit am Anfang einer Reihe von Kunster-
zeugnissen der zweiten Hilfte des 8. Jahr-
hunderts, deren dhnlich rezeptiver Charak-
ter ebenso zu begriinden ist.

Nicht nur in Anbetracht der konsequent
frithchristlichen Formensprache und des
aussergewohnlichen Aufwandes des Disen-
tiser Kirchenschmucks lisst sich vermuten,
dass das Benediktinerkloster Disentis auf
eine Stiftung Pippins zuriickgeht. Es stellt
sich die Frage, ob dies gegebenenfalls in
spezifischer, eventuell ikonographisch fass-
barer Form die Ausstattung mitbestimmt
hat. Eine Antwort zu finden, ist eines der
Ziele in der Erforschung dieser einmaligen
Quelle, die trotz ihres Umfangs von rund
12 000 Fragmenten nur einen geringen
Rest des einstigen Ausmasses und der ein-
stigen Pracht darstellt.
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