Zur Herstellung der Holzskulptur-Duplikate fur
den Sudturm im Kloster Mistair

Autor(en):  Hemmi, Michael / Pola, Marcel

Objekttyp:  Article

Zeitschrift:  Jahresberichte des Archaologischen Dienstes Graubinden und
der Denkmalpflege Graubinden

Band (Jahr): - (1998)

PDF erstellt am: 28.04.2024

Persistenter Link: https://doi.org/10.5169/seals-821296

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften. Sie besitzt keine Urheberrechte an
den Inhalten der Zeitschriften. Die Rechte liegen in der Regel bei den Herausgebern.

Die auf der Plattform e-periodica vero6ffentlichten Dokumente stehen fir nicht-kommerzielle Zwecke in
Lehre und Forschung sowie fiir die private Nutzung frei zur Verfiigung. Einzelne Dateien oder
Ausdrucke aus diesem Angebot kbnnen zusammen mit diesen Nutzungsbedingungen und den
korrekten Herkunftsbezeichnungen weitergegeben werden.

Das Veroffentlichen von Bildern in Print- und Online-Publikationen ist nur mit vorheriger Genehmigung
der Rechteinhaber erlaubt. Die systematische Speicherung von Teilen des elektronischen Angebots
auf anderen Servern bedarf ebenfalls des schriftlichen Einverstandnisses der Rechteinhaber.

Haftungsausschluss

Alle Angaben erfolgen ohne Gewabhr fir Vollstandigkeit oder Richtigkeit. Es wird keine Haftung
Ubernommen fiir Schaden durch die Verwendung von Informationen aus diesem Online-Angebot oder
durch das Fehlen von Informationen. Dies gilt auch fur Inhalte Dritter, die tUber dieses Angebot
zuganglich sind.

Ein Dienst der ETH-Bibliothek
ETH Zirich, Ramistrasse 101, 8092 Zirich, Schweiz, www.library.ethz.ch

http://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-821296

Zur Herstellung der Holzskulptur-Duplikate fiir den Siidturm

im Kloster Miistair

Vorbemerkungen

Am Anfang jedes gestalterischen Arbeitens
steht stets die Wahl des Materials. Hat sich
der Gestalter fiir ein Material entschieden,
so sieht er sich mit Gegebenheiten konfron-
tiert, welche von diesem diktiert werden.
Will er ein optimales Resultat erreichen,
muss er sich also intensiv mit dem Werk-
stoff auseinandersetzen. Das Arbeiten mit
Holz etwa setzt die Vertrautheit mit seinen
Eigenheiten, Vorzligen und Mingeln — dem
Wesen des Holzes — voraus. Von geradezu
eminenter Bedeutung ist diese Beziehung
fiir den Holzbildhauer.

In vorliegendem Bericht'* soll anhand eines
spezifischen, nicht alltdglichen Beispiels der
Werkprozess beim Entstehen einer Holz-
skulptur aufgezeigt und auf diese Weise
versucht werden, etwas iiber die charakteri-
stischen Materialeigenschaften des Werk-

stoffes "Holz" zu erfahren.
Ausgangslage

An der Strassenfront des siidlichen Tortur-
mes im Kloster St. Johann in Miistair ste-
hen auf Konsolen drei Holzfiguren, die ver-
mutlich um 1748 entstanden sind (Abb.
124). Die knapp lebensgrossen Skulpturen
stellen die Heiligen Benedikt, Immakulata
und Scholastica dar.

Wind und Wetter haben den Statuen im
Laufe der Zeit stark zugesetzt. Beschleunigt
wurde der Alterungs- und Zerstorungspro-
zess durch die starke Sonneneinstrahlung,
welcher die Figuren an der Siidfassade des
Turmes ausgesetzt waren. Die dabei brii-
chig gewordene farbige Schutzschicht (Ol-
farbe) bot dem Wasser Eingang fiir sein zer-
storerisches Wirken. Um die wertvollen
Kulturgiiter zu erhalten, entschloss man

sich Anfang der 90er Jahre, die Originale

ins Klostermuseum zu tberfihren und am
urspriinglichen Standort Duplikate anzu-
bringen.

An der Reproduktion der Holzskulpturen
waren eine ganze Reihe von Fachleuten und
Kommissionen beteiligt. Zu nennen sind
neben dem als Auftraggeber fungierenden
Kloster, den Architekten, dem kantonalen
und dem eidgendssischen Denkmalpfleger
vor allem die Restauratoren und der Holz-
bildhauer. Obwohl Kopien heutzutage, be-
dingt durch die fortgeschrittenen techni-
schen Méglichkeiten (Giessen in Kunststoff
oder Steinguss, Frisen von verleimtem
Holz oder punktgenaues Nachbilden durch
eine "Kopiermaschine"), relativ einfach
hergestellt werden konnen, hat man sich in
Miistair entschieden, die Figuren in traditio-
nellem Handwerk aus einem Stiick Holz
schnitzen zu lassen. Es entstand also keine
haargenaue Replik, sondern eine eigenstin-
dige "Kopie", welche die Handschrift zweier
Kiinstler — aus dem 18. und aus dem 20.
Jahrhundert — trdge. Mit der Aufgabe, die

Michael Hemmi,
Marcel Pola

Abb. 124: Die drei Holz-
skulpturen der Heiligen
Benedikt, Immakulata und
Scholastica am siidlichen
Eingangsturm im Kloster

Mdistair.

150 Diese Arbeit entstand im
Rahmen unseres Studiums
an der HTA, Chur. Die Basis
bildete der Aufsatz von Ra-
GETH MAGNUS: St. Benedikt,
Immakulata, Scholastica, in:
Biindnerwald, 46, 1993 (6),
S. 18-23.
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im Kloster Miistair

Abb. 125: Das Rohmaterial
auf dem Rundholzplatz

(5 m Bodenstamm, ca. 90
cm Durchmesser, zweigeteilt
auf je 2,5 m).

151 Wir bedanken uns bei Herrn
Peter Ostertag fiir den inter-
essanten Nachmittag, den
wir im Februar 1998 in sei-
ner Werkstatt verbringen
durften. Im Kontakt mit ihm
konnten wir wesentliches
iiber die kiinstlerische Verar-
beitung von Holz, bzw. die
spezifischen Charakteristika
dieses Werkstoffes erfahren.
Weiterfithrende Lit.: FRUT-
scHI FRIEDRICH: Holzschnit-
zen und Holzbildhauen,
Bern, 1963; SCHWEIZERI-
SCHER HOLZINDUSTRIEVER-
BAND (Hrsg.): Schweizerische
Handelsgebrauche fiir
Schnittholz. Nadelholz,
Bern, 1983; BossHARD HANS
HEINRICH: Holzkunde (Lehr-
biicher und Monographien
aus dem Gebiet der exakten
Wissenschaften; Reihe der
Experimentellen Biologie,
Bde. 18-20), Bde. 1-3, Basel
[w.a.], 1974-75.
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drei lebensgrossen Kopien zu schnitzen, wur-
de Peter Ostertag, Tiefencastel, betraut''.

Die Wahl des Holzes

Die Suche nach einem geeigneten Holz ge-
staltete sich dusserst schwierig, mussten
doch verschiedenste Bedingungen erfiillt
werden. Eine Kopie in Arve, der Holzart
des Originals, lehnte der Restaurator ab,
weil er in diesem Falle die Bemalung nicht
nach Wunsch hitte anbringen konnen.
Harzreiche Holzarten wie Arve, Fichte oder
Lirche bringen zwar Vorteile im Bereich
der Wetterbestandigkeit, sind jedoch fir
eine spitere "Fassung" (Bemalung von Fi-
guren und Architektur) ungeeignet. Auf
den Einsatz von exotischen Hélzern (z. B.
Mahagoni) wurde aus prinzipiellen Uberle-
gungen verzichtet. Die schnitztechnisch op-
timale Linde kam aufgrund fehlender
Baumdimensionen nicht in Frage. Da die
Grosse der Figuren einen nutzbaren
Stammdurchmesser von 75 c¢cm erforderte,
musste der "Ausgangs-Baum" — das un-
brauchbare Splintholz dazugerechnet — ei-
nen Durchmesser von 90-95 cm aufweisen.
Beriicksichtigt wurde schliesslich der Vor-
schlag eines Holzbiologen der EMPA, die
wetterbestindige Weisstanne, das einzige
nicht harzhaltige Nadelholz, zu wihlen.
Die Verwendung besagter Holzart wurde
besonders - vom Restaurator befurwortet,
da die offenporige Struktur der Weisstanne
einen guten Haftgrund fiir die von ihm vor-
gesehene Olgrundierung bildete. Die Skulp-
turduplikate sollten in traditioneller Weise
mit einem dichten, starren "Film" gefasst
werden, um vor der Witterung geschiitzt zu
werden. Auf die Anwendung eines zeit-
genossischen Holzschutzes, eines elasti-
schen Anstrichs auf Silikonbasis, welcher

Bewegungen des Holzes ohne zu reissen er-

moglicht hitte, wurde aus denkmalpflegeri-
schen Griinden verzichtet. Der Umstand,
dass sich die Weisstanne schlecht bearbei-
ten lasst — sie diente frither lediglich fiir Bo-
den bzw. Bohlen, jedoch nicht fiir hand-
werklich anspruchsvolle Arbeiten —, musste
in Kauf genommen werden. Dadurch war
der Holzbildhauer mit schnitztechnischen
Problemen (faserige Oberfliche "wie ein
Strohbesen"), einem langwierigen Trock-
nungsprozess und der Gefahr der Rissbil-
dung konfrontiert. Peter Ostertag erklirte
sich jedoch aufgrund der reizvollen Aufga-
be bereit, die genannten Risiken in Kauf zu
nehmen.

Die Suche nach dem geeigneten Stamm

In den geforderten Dimensionen war auf
dem Rundholzmarkt nur waldfrisches Holz
zu haben. Der Holztrocknung kam deshalb
grosse Bedeutung zu, weil der hohe An-
spruch bestand, entstehende Risse nicht
einfach mit Kunststoffmasse auszufiillen.

Diverse Sigereien wurden tiber das Vorha-
ben informiert und mit der Ausschau nach
einem geeigneten Baumstamm beauftragt.
Schiesslich wurde Peter Ostertag auf einem
Sagerundholzplatz im Emmental fiindig
(Abb. 125). Stimme von solch grossem
Durchmesser sind eher an Waldrandern an-
zutreffen, dabei tritt jedoch hdufig Dreh-



wuchs auf, was die kiinstlerische Arbeit er-
schwert. Da das Werkstiick moglichst we-
nig Aste aufweisen sollte, konnten fiir die
Skulpturen nur die ersten fiinf Meter des
Stammes (iiber Boden) verwendet werden.
Dieses Holz ist firr die Furnierherstellung
susserst begehrt, was auch den relativ ho-
hen Preis von ca. Fr. 5000.— pro Rohling
(2,5 m Linge) erklart. Da die Weisstanne
herzrissig ist, der noch stehende Baum also
in seinem Innern Risse aufweisen kann, ist
die effektive Qualitit des Rundholzes
schwierig zu beurteilen — ein weiteres Risi-
ko beim Kauf des Holzes.

Eine erste Bearbeitung erfuhr das Weisstan-
nenholz bereits in der Sdgerei (Abb. 126):
Nach einem Radialschnitt durch das Mark
wurden die verbleibenden Hailblinge be-
saumt  (grosstmoglicher  Rechtecksquer-
schnitt). Die so entstandenen "Tramel", die
jeweils ein Gewicht von ca. 700 kg aufwie-
sen, gelangten anschliessend ins Atelier des
Bildhauers nach Tiefencastel.

Die Bearbeitung

Grundsitzlich kann bemerkt werden, dass
sich Holz in feuchtem Zustand am besten
bearbeiten lisst. Da klar war, dass die Er-
schaffung der Figuren lingere Zeit bean-
spruchen wiirde, musste der fortschreiten-
den Austrocknung besondere Aufmerksam-

keit zuteil werden.

Um die unerwiinschte Rissbildung auszu-
schliessen, musste die Feuchtigkeit im
Weisstannenholz moglichst langsam redu-
ziert werden. Zudem war darauf zu achten,
dass die dusserste Holzschicht nicht zu stark
austrocknet, das Holz gewissermassen "von
innen nach aussen" austrocknen konnte.
Die regelmissige Kontrolle der Holz- bzw.
Luftfeuchtigkeit und die damit verbundenen
"Sofortmassnahmen" wie das Umbhiillen der
Figuren mit Plastik oder feuchten Tiichern,
Gipsabdeckungen, das Uberfluten des Bo-
dens mit Wasser oder der Transport der
mehrere Zentner schweren Figuren vom
Atelier ins Freie und umgekehrt, liessen die
Arbeit des Bildhauers nebst dem rein gestal-
terischen Aspekt zu einer nervenaufreiben-
den Angelegenheit werden.

Um die eigentliche Bildhauerarbeit begin-

nen zu konnen, musste der Trimel auf ei-

nem Schnitzbock befestigt und neben das
Original gestellt werden (Abb. 127). Mit-
tels einer Kettensige erhielt er eine erste
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Abb. 126: Das Weisstannen-

holz in der Sagerei.

Abb. 127: Der mit der

Kettensdge zugeschnittene

Tramel auf dem Schnitz-

block. Im Hintergrund der

Heilige Benedikt im Original

mit Punktierapparat.
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Abb. 128: Immakulata im
Werden begriffen.

Abb. 129: Das Duplikat des
Heiligen Benedikt im
September 1993, vor An-
bringung von Hénden und
Attributen.
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grobe Formgebung. Die Kanten wurden ge-
brochen, die Kopfpartie angedeutet. Mit ei-
nem speziell fur diese Arbeit angefertigten
Punktierapparat tibertrug der Bildhauer
nun wichtige Punkte vom Original auf die
Kopie und legte die Lage der Punkte durch
eine Bohrung fest. Aus kiinstlerischen und
handwerklichen Uberlegungen versuchte
Peter Ostertag diesen Prozess auf ein Mini-
mum zu reduzieren. Die weitere Ausgestal-
tung erfolgte mittels den klassischen Bild-
hauerwerkzeugen, Meissel und Schlegel
(Abb. 128). Mit fortschreitender Arbeit
wurde feineres Werkzeug angewendet. Stets
musste beachtet werden, dass der Holz-
block nur mit dem Verlauf der Faser oder
quer zu dieser, jedoch nie dagegen bearbei-
tet wurde.

Um der Gefahr des Reissens des Blocks zu
begegnen, wurden die Figuren auf der

Riickseite ausgehohlt. In einem nichsten
Schritt wurden Hinde, Fiisse und Attribute
aus separaten Holzstiicken geschnitzt, nicht
nur der begrenzten Dimension des Aus-
gangsholzes wegen, sondern auch aus
handwerklichen Griinden (Abb. 129). Sol-
che Details erfordern eine besonders feine
Bearbeitung und werden in der Hand des
Bildhauers geschnitzt. Um sich eine Vorstel-
lung tiber die Arbeitsintensitdt zu verschaf-
fen, sei angefiigt, dass Peter Ostertag fiir die
Ausarbeitung einer einzigen Hand ungefihr



eine Woche benétigte. Zum Schluss wurden
die Hinde in das ausgehohlte Armelloch
"angestiickt", Fiisse und Attribute mittels
Holzdiibeln, Splinten und Leim angesetzt
(Abb. 130).

Kiinstlerische Betrachtung

Obwohl die Konsolen der Figuren aus der
Bauzeit des Klostereingangsturmes stam-
men, ist unwahrscheinlich, dass die Ori-
ginalfiguren fiir diesen Ort bestimmt wa-
ren. Thre Detailgenauigkeit ldsst eher auf
Altarfiguren schliessen, sind sie doch an
ihrem heutigen Standort nur aus grosserer
Entfernung zu sehen.

Betrachtet man die drei Originale niher,
stellt man fest, dass lediglich die Immakula-
ta den Charakter einer echten Freiplastik
tragt (Abb. 131). Peter Ostertag vermutet,

dass sie anhand eines lebenden Modells ge-

schaffen wurde. Mit ihrer natiirlichen Hal-
tung, dem Faltenwurf ihres Kleides und den
richtigen Korperproportionen ist die Figur
— obwohl erst im 18. Jahrhundert entstan-
den — deutlich den stilistischen Vorstellun-
gen der Renaissance verpflichtet.

Die Vorbilder fiir Scholastica und Benedikt
sind vermutlich in der Malerei zu suchen.
Interessanterweise scheinen sie fiir den Be-
trachter lediglich in der Frontalperspektive
"zu stimmen". In der Seitenansicht stellt
man fest, dass die Arme extrem verkiirzt
umgesetzt wurden. Trotzdem stammen ver-
mutlich alle drei Skulpturen aus der Werk-
statt eines Meisters, denn das Arbeiten so-
wohl nach Modellen als auch nach Bildvor-
lagen (z. B. von Albrecht Diirer) war in ih-
rer Entstehungszeit gebrauchlich.

Die Bemithung um das damals Empfundene

Zur Herstellung der Holzskulp-
tur-Duplikate fiir den Siidturm

im Kloster Miistair

Abb. 130: Die fertigen Dupli-
kate: Scholastica, St. Bene-
dikt und Immakulata im
Atelier des Bildhauers.
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Abb. 131: Scholastica (Origi-
nal) im Atelier des Bild-

hauers Peter Ostertag.
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war fiir Peter Ostertag ein wichtiger Aus-
gangspunkt fiir seine Arbeit, denn mit dem
Ausserlichen eines Kunstwerkes wird im-
mer auch das innere Empfinden des Kiinst-
lers und seiner Zeit wiedergegeben. Bedingt
durch die gewihlte Arbeitsweise entstand
trotzdem ein personliches Werk. Peter Oster-
tag dusserte sich dazu folgendermassen:
"Man kann sich noch so viel Miihe fiir das
genaue Kopieren geben, am Schluss steckt
trotzdem etwas von einem selber drin."

Der Stand der Dinge
und wie es weitergeht

Seit drei Jahren ist Peter Ostertags Werk be-
endet. Zwei Jahre standen die Holzfiguren
auf dem Dachboden des Bildhauers in Tie-
fencastel. Thr Austrocknungsprozess wird
noch weitere drei Jahre dauern (Abb. 132).
Danach wird der Restaurator die Holzfigu-
ren mit einer Ol/Bleiweiss-Grundierung
versehen. Anschliessend werden sie wih-
rend eines Jahres an ihrem zukinftigen
Standort aufgestellt und der Witterung aus-
gesetzt. Die in dieser Zeit zwangsldufig ent-
stehenden kleinen Oberflichenrisse werden
ausgespachtelt, bevor die Holzskulpturen
ihre definitive Fassung erhalten.

Das vollendete Werk kann voraussichtlich
im Jahre 2004 am angestammten Ort tiber
dem Torbogen des sidlichen Torturmes im
Kloster Miistair bestaunt werden.

Abb. 132: Um die Feuchtigkeit im Innern des Hol-

zes messen zu kénnen, werden zwei Schrauben
(je 12,5 cm lang) in die Riickseite der Figuren ge-
dreht und an einen Stromkreis angeschlossen.
Der so messbare elektrische Widerstand gibt Auf-

schluss tiber die gegenwartige Holzfeuchtigkeit.
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