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Institut Francais d’Afrique Noire, Abidjan.

Motif a face double et multiple
dans les arts plastiques éburnéens.

Par B. HoLAS.

(Recu le 12 septembre 1952.)

Extension.

Parmi les sujets décoratifs qui, depuis les premiers temps de
« découverte » des arts d’Afrique noire, intriguaient tout particu-
liecrement les spécialistes, esthéticiens d’abord et ethnologues en-
suite, le motil 4 face double (ou, comme se plaisent a dire les
auteurs anglo-saxons : « téte de Janus ») et multiple occupe sans
doute une place de choix. kn fait, 'habitude d’orner par ce « mys-
térieux » décor certains objets d’utilisation tantot profane, tantot
rituelle, semble étre connue autant qu’il nous est possible d’en
juger d’aprés les documents disponibles toujours épars — de la
majorité des civilisalions de la zone boisé¢e de I’Afrique tropicale et
équatoriale du c6t¢ de I’Atlantique. Nous avons méme I'impression !
qu’elle dépasse ¢a et 1a Iaire ainsi délimitée *. Mais, étant donné¢ le
caractere sporadique de ce motif, nous doutons fort qu'on puisse
espérer un jour en tracer une circonscription exacte. La figure 1
devra par conséquent étre envisagée comme un humble essai ou
nous n'aurons en réalité qu'inscrit les renseignements bibliogra-
phiques jusqu’ici accessibles.

1 Cette impression est d’ailleurs partagée par William Fagg: « Les sta-
tuettes et teétes de Janus (souvent mile et femelle) sont familieres & tous ceux
qui s’intéressent 2 'art africain ; il est probable que ces sculptures et d'autres
représentations plus rares et isolées de personnage hermaphrodite ont été
faites dans presque toutes les tribus, de la Guinée francaise & la Rhodésie. »
(De Part des Yoruba : article paru dans L’Art négre, nos 10-11 de Présence
Africaine, Paris, 1951, p. 111.)

* Depuis l'antiquité, bien avant lapparition de Janus romain, le concept
symbolique de deux visages opposés sur un méme corps se retrouve, bien
entendu, également en dehors du continent africain.

Ainsi, la déesse mésopotamienne Ichtar, ou Bélit (parédre de Bel), élait-
elle parfois représentée, par exemple sur un cylindre-cachet d’argile, signalé
par Lajard, Culte de Mithra, pl. XXIX, fig. 1, avec deux visages, afin de sou-
ligner son double caractere : guerrier et érotique, selon linterprélation de F.
Lenormant (Essai de commentaire des fragments cosmogoniques..., Paris,
1871, pp. 116 sq.), cité par G. Contenau, La Déesse nue babylonienne, Paris,
1914, p. 7.
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Premieres sources bibliographiques.

(e serait sans doute une entreprise fastidieuse et difficile que
de vouloir passer ici en revue toutes les sources consultées, mais il
est logique de commencer par les plus anciennes, afin d’obtenir au
bout du compte un aspect « évolutit » de la question.

Or, nous pensons que la primauté chronologique appartiendrait
a IX. PECHUEL-LOESCHE, dans Volkskunde von Loango, Stullgart,
1907. Quatre ans apres, TORDAY et JOYCE font paraitre leur article
sur les Bouchongo (voir plus loin), ou ils touchent également & la
question. Iin 1912, ZELLER publie un arlicle consacré i ce sujel, qui
a paru dans Jahresbericht des Historischen Museums *.

Presque simultanément, P. AMAURY TALBOT fait, a plusieurs re-
prises, allusion a des « tétes de Janus » recouvertes de peau d'anli-
lope en usage chez les peuplades du delta inférieur du Niger. Nous
en reparlerons.

Mais c’est peut-étre aux ouvrages de LEO FROBENIUS et 2 ceux
de ses émules, datant des deux premiéres dizaines d’années du
siccle, que revient le mérite d’en parler a un public plus large.

Peu apres, en France, M. BRUEL attire I'altention des lecleurs sur
le sujet qui nous préoccupe, dans son ouvrage L'Afrique Equato-
riale I'rancaise, Paris, 1918, ou 'on se référera en particulier 4 la
fig. 31 et a la pl. 31.

Plus tard encore, R. KARUTZ, dans son ¢tude intitulée Das Riitsel
des Janus (Bile, 1927), donne plusieurs exemples de mascues a face
double ou multiple.

Depuis lors, ILCKART VON SYDOW s’y intéressait particulierement,
et ses renseignements, réunis avec conscience, conservenl jusqu au-
jourd’hui une considérable valeur documentaire : on consultera
de préférence son Handbuch der afrikanischen Plastik (1930), ac-
compagn¢ d'excellentes planches.

Deux ans apres la parution de cet ouvrage général, le méme
auteur consacre, uniquement au sujet qui nous inléresse, un long
article résumant la totalité des documents jusqu’ici connus : The
image of Janus in african sculpture (dans Africa, vol. V, n 1, pp.
14-27, 1V pl. ; Londres, 1932).

L état actuel de la question.

Hormis ces « précurseurs » en la matiére, voici comment s'en
présentent, & peu preés, nos connaissances d aujourd hui.

Commencons par I'ouest notre apercu succincet : on posséde toul
d'abord des informations assez précises sur l'existence, chez les
Mendi de Sierra Leone (ainsi que chez leur fraction qui déborde la

¥ Nous donnons celte référence d’aprés Sydow @ cf. nolamment pl. IV, 1.
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frontiere libérienne), de masques a double face tels que nous en
montre un spécimen la planche XII b de 'opuscule : Notes on the
poro in Liberia par GEORGE W. HARLEY (Cambridge, Mass., U[.S.A,,
1941), la planche 10 de PAuL S. WINGERT, The Sculpture of Negro
Africa (New York, 1951) ou la figure 94 d du volumineux rapport
de GEORGE SCHWAB (en collaboration avec HARLEY), Tribes of the
liberian Hinterland (Cambridge, Mass., U.S.A., 1947). Une photo-
graphie de la méme planche (fig. 94 b, h, i) nous montre cependant
un baton d’apparat de la « maitresse » (head woman) de sande qui
s'inspire toujours du méme motif. On en trouvera d’ailleurs un
autre beau spécimen dans WINGERT (op. cit., pl. 11).

I'n I'occurrence il s’agit de grosses pieces tailiées en bois, formant
une sorte de coiffe lourde ou, moins souvent, une grosse « cloche »
(selon le terme technique consacré) munie de visiéres et reposant
sur les épaules du porteur.

Dans la soci¢té mendi, I'usage de ces masques semble éire ex-
clusivement réservé aux organisations socio-cultuelles des femmes
connues sous les noms « sande » ou parfois « boundou ».

Dans leur voisinage, les cultivateurs kissi de la Guinée IFrancaise
(et de la partie adjacente du Libéria septentrional) déterrent, de
temps A autre, de petites statuettes en stéatite appelées pomddad (au
singulier : pomdo, et en dialecte du sud : pyomdo), véritables bibe-
lots archéologiques qui, de nos jours, revivent — peut-éire dans le
meéme role liturgique qu’ils ont connu jadis — dans les actuels
cultes des ancétres. Bien qu'une passionnante ¢tude de leurs innom-
brables sujets, animaux et humains, reste encore a faire, nous
disposons déja de certaines études préliminaires d’ordre plutot tech-
nique, par exemple celles faites par Madame DENISE PAULME et
ANDRE SCHAEFFNER, etc. Nous-méme avons essayé, dans une partie
d’'un article ré¢servé aux Pratiques divinatoires Kkissi (Bulletin de
I'Institut Francais d’Afrique noire, t. XIV, n® 1, janv. 1952, pp.
272-308), d'en tracer I'aspect, surtout fonctionnel, actuel.

Donc parmi ces statuettes de talc on rencontre, rarement il est
vrai, certains exemplaires bifaces, comme en témoigne la figure 44
du livre, modele de son genre, de MARCEL GRIAULE, Arts de IAfri-
que noire (Paris, 1947).

Le motif de face double intervient également dans les arts des
menues peuplades habitant 'extréme nord de 'hinterland libérien
et les régions limitrophes de la haute Guinée Francaise.

Ainsi il existe chez les Mano de 1a région de Ganta, et cela en deux
variantes : en opposition et en juxtaposition. Notre fig. 2 b, re-
produite d’aprés G. W. HARLEY, Masks as agents of social control
in northeast Liberia (Cambridge, Mass., U.S.A., 1950, pl. 1], g
cf. p. 9), montre un exemple de cette dernicre éventualité, d'ailleurs
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exceptionnelle. Ce masque minuscule symboliserait, selon 'inter-
prétation que nous en fournit auteur a la page 10 de I'ouvrage pré-
cité, la « double Ame » commune des jumeaux du méme sexe,

Cependant les deux faces opposées, sculptées sur bois (voir notre
fig. 2 a, ¢, reproduction d’aprés HARLEY, Masks..., pl. IT, e ; p. 9 du
texte), ont été vues également par R. SCHNELL (Notes africaines,
n’ 38, avril 1948) chez les Mano de Bossou, Cercle de Nzérékoré, du
cOté francais. Nous-méme avons pu constater la présence de pro-
duits semblables dans le méme secteur, puis chez les Kono de Lola
et de Vépo, et également chez les Krahn du Tchien District au
Libéria (cf. B. HorLAs, Mission dans l'est libérien, Mémoires de
ILEF.AN., n’ 14, fig. 251, 4-5 ; Dakar, 1952).

La présence des « tétes de Janus » est aussi attestée chez les Gio
(SCHWAB, op. cit,, fig. 94 ¢; HARLEY, Masks..., pl. I, ¢). A en
croire le dernier des deux auteurs américains, une telle effigie
biface servirait & tenir a 1’écart les esprits maléfiques, pour s’assu-
rer la bonne fortune, etc. « It is never seen in public. Its priest stays
with it inside the house while one of the interpreters stands in the
door and another talks to the people outside. It is a sort of court of
high appeal for cases that cannot be settled in the ordinary way. It
also issues decrees and announces taboos and ,Jaws’ », nous instruit
I'auteur sur leur omnipotence, peut-étre un peu trop largement com-
prise (Masks..., p. 35).

De visu, nous avons encore pu constater que les Geh, eux aussi,
utilisent parfois ce motif pour orner leurs accessoires rituels.

En Cote d'lvoire, les Wobé et les Guéré, ces derniers issus du
meéme stock ethnique que les Krahn libériens, connaissent des effi-
gies & deux faces opposées (semblables a celles de notre fig. 2 a, ¢)
que les auteurs américains désignent sous le nom de « Janus hand-
piece ». Mais c’est surtout dans le centre du méme territoire que le
motif en question a connu un véritable épanouissement, tant par sa
fréquence que par ses valeurs esthétiques, en premier lieu chez les
Baoulé, les Yaouré et les Gouro (voir nos fig. 3, 4, 5, 6).

Plus au nord, les Sénoufo agriculteurs font exécuter, par leurs
sculpteurs sur bois — formant un groupement professionnel qui a
pris la forme d’une caste sociale — de gros masques a deux faces
thériomorphes & I'usage du kporo tribal. A part ces kpo’'nyougo (le
« visage du poro »), on rencontre, toujours rarement, des masques
de funérailles, appelés kpélyégué (du genre que nous présente la
fig. 55 dans F.-H. LEM, Sculptures soudanaises, Paris, 1948), a
double face humaine. Ici encore nous sommes porté a attribuer a
tels produits une place dans un culte des jumeaux, sans en avoir
une confirmation sire.

Si nous jetons a présent un coup d’eeil sur notre figure 1, nous
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Fig. 1. Aire d’extension du sujet décoratif & face double ou multiple en Afrique
noire atlantique. (Essai & la base des éléments bibliographiques.)

nous apercevrons d'une « zone vide » (constituce par les territoires
de la Cote de I'Or, du Togo et du Dahomey) entre le secteur occei-
dental de l'aire d’extension schématiquement tracée, et celul em-
brassant les territoriaux « de I'équateur ». Nous tenons a souligner
ici, une fois de plus, que la continuité¢ tient, tres probablement,
plutdt & notre mangue d'informations qua la réalilé.

Car en fait nous ne saurions tenir compte de I'unique échantillon
qui soit présenté comme provenant du nord de la Gold Coast par
LeEoN UNDERWOOD, auteur de Masks of West Africa (London,
1948) : I'indication de l'origine du grand masque cérémonial a
double face animale représenté sur la fig. 19 et attribu¢ aux
« Grunshi or Jaman (?) » est, & notre sens, bien douteuse.

De toute manicre ce n'est que dans la Nigeria du sud que nous
retrouvons le motif ¢tudié. Et il est possible d'y distinguer deux
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Fig. 2. a) Sculpiure sur bois, a double face, provenant du pays gio, Libéria

(d’aprés G. W. Harley). — b) Petit masque personnel représentant «I'dme
double » de son porteur, survivant de jumeaux. Pays mano, Libéria (d’apres
G. W. Harley). — c¢) Insigne & double face appartenant & une dignitaire du

poro. Pays mano, Libéria (d'apres G. W. Harley).

fovers artistiqques, aussi riches que typiques : celui du Yorouba cen-
tral et septentrional, et celui des riverains de la Cross River.

(Vest encore FROBENIUS qui, parmi les premiers collectionneurs *,
attira I'attention du monde sur les remarquables produits d’art
vorouba de ce genre. Ainsi dans un de ses principaux ouvrages
illustrés (Kulturgeschichte Afrikas, Zurich, 1933), traduit en fran-
cais sous le titre Histoire de la civilisation africaine (Paris, 1936),
nous en montre-t-il un tres beau spécimen sur la planche CXXVI
(fig. 122).

De méme Sypow (art. cit.,, p. 15), O. NUOFFER (Afrikanische
Plastik, p. 45, pl. 30), WINGERT (op. cit., pl. 38), J. OLUMIDE L.UcAS,
The Religion of the Yoruba, Lagos, 1948, p. 58, et W. FAaGG (art.
cit,, p. 131, et le méme, [’art nigérien avant Jésus-Christ, art. paru
dans Présence africaine, Paris, 1951, nos 10-11, p. 94), nous en
fournissent des documents intéressants.

En passant par la grande forét littorale, habitée par des tribus
telles que les I£do, ljaw (chez lesquelles a ¢té également attestée la
connaissance du motif a double face, cf. WINGERT, op. cit., fig. 48),
on tombe alors sur le second grand « foyer » des « images de Janus »
confectionnées par les Ibo, IIkoi et Ibibio. Ici, la documentation

* Dont I'acharnement de collectionneur, soit dit en passant, prenait par-
fois la forme d'une véritable « dévastation culturelle », on le sait. Cependant
nous sommes loin de nous en constituer juge ici.
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Fig. 3. Effigic baoulé a deux faces. Hauleur : 22 cm. Coll. LI.AN., Abidjan.

Fig. 4. Batons d'apparat. manches de chasse-mouches et de fouets cérémoniels :

al baoulé, b) vaouré, ¢) baoulé, d) vaouré, e) et f) baoulé, g) gouro, h) baoulé.
Coll. LIT.AN., Abidjan.

abonde, et il suffira peut-¢étre de n’en énumérer que les ouvrages des
auteurs suivants @ P. A. TALBOT, The Peoples of Southern Nigeria,
London, 1926, vol. II, figure en face de la page 102 ; le méme,
Women's mysleries of a primitive people, London, 1915, p. 192 ;
le méme, In the shadow of the bush, London, 1912, pp. 318 suiv. ;
KARuTZ, op. cit., fig. 5, 25 ; Sypow, art. cit., pl. [ ; UNDERWOOD, op.
cit., fig. 40 ; PAuL S. WINGERT, op. cit., p. 41. Nous savons en outre
qu actuellement K. C. MURRAY, du Département des Antiquités de
Nigeria britannique, s'occupe trés activement de la question. Cet
auteur signale 1'existence de ces « janus or three-faced heads » sur
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f
Fig. 5. Poulies de métier de tisserand : a) gouro, b) vaouré (?), ¢) gouro, d)
gouro(?), e) yaouré, f) gouro, g) baoulé.

Fig. 6. Sculpture & deux bustes provenant de Cote d’'Ivoire. (D'apres Hardy,
avee la légende suivante : Le Fils ainé du Ciel et de la Terre : coll. P, Guillaume.)

la Cross River {(notamment sur sa rive gauche, mais aussi dans la
Division de Bende située sur la rive opposée) dans son article The
chief art slyles of Nigeria, publi¢ dans les Comptes rendus de la
premiere Conférence Internationale des Africanistes de 1'Ouest,
tome II, p. 323, Dakar, 1951. Depuis, 'auteur en a approfondi
I'étude et fait une trés intéressante communication (4 paraitre a
Madrid) a la 1Ve C.1.A.O. & Fernando Po en décembre 1951.

Dans les collines herbeuses (le « grassland ») du Cameroun, les
Bamoum, eux aussi, utilisent parfois ce méme motif dans leurs arts
si expressifs, bien plus rarement toutefois que les habitants de la
forét, tels par exemple les Yaound¢, signalés dans l'article précité
de Sypow, pl. IV a. Nous-méme ’avons attesté chez celte peuplade,
de visu, sur une sculpture ornant un peigne de bois (secteur Ya-
oundé-Obala, janvier 1952).

Plus loin encore vers le sud, BRUEL (op. cit., pl. 31, fig. 59) ren-
contre le motif de face double chez les Babochi de l'intérieur de
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I’Afrique Equatoriale Francaise, tandis que Sypow (art. cit., p. 20),
lui, énumere les Ossyéba, Ondoumbo, Okanda, Aduma, Bakota,
Babamba et Ambété. Une des illustrations de I'édition francaise de
R. P. P. TEMPELS, La philosophie bantoue, Paris, 1949, planche en
face de la p. 60, représente une figure humaine double, avec la 1é-
gende suivante @ Statue double formée dune figure d’homme et
d'une figure de femme adossées. Origine : Kuyn (région de IFort-
Bousset), Congo Francais. Coll. : CH. RATTON, Paris. Et nous pou-
vons y joindre encore les Fan ” ainsi que la majorité des populations
mstallées sur le Loango et a 'embouchure du Congo. Pour se docu-
menter, on consultera notamment : IFROBENIUS, Masken und Ge-
heimbiinde Afrika’s, pl. 111 ° et L. PECHUEL-LOESCHE, op. cit., p.378.

Les musées de Leiden, Rotterdam, Amsterdam, Leipzig et Berlin
possedent, parmi leurs collections ethnographiques, nombre de
beaux échantillons recueillis dans ces pays. (Uest pourtant le Musée
du Congo Belge & Tervuren qui, & notre connaissance, a réuni la
plus riche série de documents du genre qui nous intéresse.

Quant aux sources littéraires intéressant le Congo Belge, le
motif décoralil a téte double ou multiple a été vu, par M. PLANC-
QUAERT, chez les Bavaka (L.es sociétés secrétes chez les Bavaka,
Louvain, 1930, p. 111) et signal¢ par WINGERT (op. cit., pl. 82) ; le
collectionneur danois CARL KJERSMEIER en posséde des spécimens
d’origine ouroua, et surtout waréga (Afrikanske Negerskulpturer,
Londres, 1947, pp. 82 sq.).

De sources diverses on prend enfin connaissance de leur exis-
lence dans les arts des Bambala, Béna-Louloua, Batétéla, Wabem-
ba, Bouchongo et Balouba ; cette liste, bien entendu, n'est guere
exhaustive.

Pour les Bouchongo, on verra par exemple la fig. 209 b dans L.
TorpAay and T. JOYcCE, Les Bushongo (dans Annales du Musée du
Congo Belge, n" 3, Tervuren, 1911) ; pour les Bambala, la p. 745
dans JOHNSON, Grenfell and the Congo, t. 11 ; la p. 136 dans GEOR-
GES HARDY (op. cil.), ainsi que la fig. 85 dans WINGERT (op. cit.},
et les fig. 18, 19 et 34 de 'article de LADISLAS SEGY, Bakuba cups :
an essay on stvle-classification (Midwest Journal, vol. 1V, n" I,
1951-1952, pp. 26-49) ; pour Wabemba, la fig. 47 dans L.. UNDER-
wooD, Figures in wood of West Africa, London, 1947.

5 « Chez les Pahouins, dit G. Hardy, certains masques sont sculptés a
méme un tronc d’arbre et présentent deux ou méme quatre faces » (L’Art
neégre, Paris, 1927, pp. 136-137).

Malgré Uintégrale destruction des arts raffinés de ce peuple, survenue par
la suite au cours de leur évangélisation, nous avons, en effet, réussi 4 trouver
quelques vagues vestiges du motif étudié dans la mémoire des Pamvé de la

Guinée Espagnole encore en 1951.
® Nous empruntons & Sydow une partie de nos références.
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Notre breve revue panoramique s arréte chez les Tchokwé de
I’Angola Portugaise avant, par l'intermédiaire des Balounda, de
vives relations culturelles avec les peuplades du Haut-Kassai belge.

Il faut cependant se garder de préter au tableau ainsi tracé une
valeur délimitative ; il est stir que non seulement des retouches
« matérielles » ultéricures y seront nécessaires mais encore que le
cadre horizontal s’en ¢élargira au fur et & mesure que seront mis a
notre disposition d'autres témoignages utiles.

La position du probléme en Céte d’Ivoire.

Afin de démontrer sur un exemple concret combien est toujours
fragile une tentative pareille, nous citerons le cas de vON Sybow
qui, en 1932, a pu s’étonner comme suit :

« It 1s particularly surprising that Janus is also unknown to
tribes, who from their outstanding skill in large sculptural works
might have been expected to like to use this motif, for example, the
Bapende “, Baoule-Gouro, and others » (art. cit., p. 23).

Or, bien que lexistence du motil « de Janus » ait ¢té attestée,
par exemple par JOHNSON, chez leurs voisins occidentaux Mbala,
la question reste ouverte pour les Pendé. Ainsi, le récent article sur
L’art plastique chez les Bapende, publié par JEAN VAN DEN BOSSCHE
dans le numeéro spécial de Présence Africaine consacré a ['art negre
nos 10-11, pp. 167-174; Paris, 1951), n’en fait pas la moindre men-
tion. Xt nous n'en trouvons non plus aucune confirmation dans le
bel ouvrage de IF'RANS M. OLBRECHTS, Plastiek van Kongo (Anvers,
1946) .

Par contre, le cas des « Baoulé-Gouro » se présente sous un tout
autre jour.

D’abord, I'association des deux termes ne saurait élre comprise
autrement que du point de vue de parenté¢ des « styles » artistiques :
car, si en effet, un parallele « morphologique » pouvait étre admis,
les deux ethnies nous apparaitraient alors fort divergentes sous
mainls aspects. ’

Certes, ce n'est pas ici le lieu d'engager une discussion sur les
divisions, parfois par trop arbitraires, de cet ¢norme complexe
ethnographique, mais il serait sans doute utile de dire que, avec
les Gouro, nous avons affaire & un stock ethnique ancien, a ca-
raclere stationnaire, landis que les Baoulé, eux, témoignent d'un

" Peuplade du Congo Belge établie taniot dans la forét épaisse. tantdt dans
la savane bhoisée, parcourues par les cours d'eau Djouma, Loango, Kwango.
Louié et Inzia.

On irouvera des renseignements ethnographiques, voire démographicues,
sur les Pendé chez les auteurs suivants: F. M. Olbrechts, L. Bittremicux, J.
Van den Bossche...
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dynamisme démographique qui est leur propre ; malgré un degré
sensible de métissages avec les peuplades autochtones qu’ils avaient
trouvées a leur pénétration (au milieu du XVIIle siecle seulement)
dans la savane du centre ¢burnéen, ils ont gardé dans leurs veines
assez de sang achanti pour créer une civilisation a parl. 11 n’est
cependant point dit que celle-ci ne soit redevable, par de nombreux
emprunts, aux peuples paléo-africains supplantés. De méme éco-
logiquement, les Gouro sont a envisager comme un ¢lément forestier
presque pur, alors que les Baoulé — & part certaines fractions péri-
phériques — sont d'un type humain propre a la « savane i roniers ».
Bref, vus de pres, les genres de vie des deux groupes ne sont que
bien difficilement comparables.

Au demeurant, il importe pour notre question que, tout con-
trairement a laffirmation de Sypow, la staluaire des deux peu-
plades utilise largement le motif décoratif a face double ou mul-
tiple, tantdét humaine ® tantot animale. Nos figures 3-5, pensons-
nous, en témoignent suffisamment.

La plus grande fréquence de ce motif sur les produits d'art
baoulé par rapport a ceux des Yaouré et Gouro est cependant in-
contestable, comme on peut d'ailleurs facilement s’y attendre, en
tenant simplement compte de leur proportion numérique absolue.

IEn tout ¢état de cause, le seul fait que le Musée de I'LLIWAN. d’A-
bidjan, parmi ses 9.000 pieces de collections, possede au moins une
centaine de spécimens baoulé, gouro et vaouré 2 face double ou
multiple, désavoue I, VON SYDOW,

I‘n I'occurrence, les figures humaines alternent avec les figures
purement animales, ou composées de ces deux ¢léments.

A part les petits masques appliqués, pendant la sortie cérémo-
nielle, conlre la face du porteur (ou portés, inclinés, sur la téte), les
Baoulé utilisent aussi de grands masques de la catégorie des kpo’-
nyougo (voir ci-dessus) sénoufo. Ces lourds inventaires rituels sont
mis au service des sociétés socio-religieuses d’hommes telles Do,
Dié, ete. ®.

Signification symbolique.

Les débals autour de linterprétation du symbolisme des « létes
de Janus » ont dé¢ja fait couler beaucoup d'encre sans parvenir a
un résultat satisfaisant.

Pour ce faire, on a pris au début pour le point de départ les cri-

8 Cf. fig. 6 : exemple emprunté a Hardy, 1927 (op. cit., pl. 11).

? Nous en avons sommairement décrit un exemplaire, avec figures, dans
une note inlitulée Le masque Do des Baoulé Aitou d’Akoué Koidiokro, et parue
dans Notes Africaines, n® 38, avril 1948, pp. 5-6.



108 Acta Trop. X, 2, 1953 — Ethnologie
teres morphologiques : les nombreuses divisions proposées s’averent
aujourd hui vaincues par les réalités mémes.

Ainsi certains auteurs ont voulu en distinguer des catégories
différentes selon le sexe des sujets figurés.

SYDOW (qui sert, on le voit, de tremplin & notre discussion) pro-
pose les groupes suivants :

) les produits composés du principe méile et du principe femelle ;

D) ceux ou les deux figures sont du méme sexe ;

¢ jceux ou les sexes sont indifférenciés, voire non reconnaissables.

En plus, une caractéristique généralement valable est encore
ajoutée par cet auteur, a savoir que, sur les spécimens polychromes
de la catégorie «, la face male sera toujours de couleur plus foncée
que celle de la femelle.

En guise d'une explication symbolique, SYpow se borne a s’ap-
puver sur l'avis de TALBOT qui v voit, un peu simplement, une
divinité douce de la faculté de voir « en avant et en arricre », ou,
en projection temporelle, le passé et le futur. 11 est, en effet, facile
de deviner d’ott I'auteur tient son idée... Mais la conception méditer-
ranc¢enne anlique serait-elle sans réserve applicable sur les faits
d’Afrique noire ? Dans le cas précis ce serait & prouver, & notre
sens.

Notons au surplus que TALBOT cherche, dans 'image « de Ja-
nus », 'idée d'une « divinité bisexuelle » (« the bisexual character of
the deity » : In the shadow..., p. 16 et p. 44 ; cil¢ d’aprés SYDOw,
art. cit., p. 24). Pourtant cette expression s'applique certes assez
mal & I'idée d'une simple réunion des deux sexes qui n'en gardent
pas moins le caractere de deux principes parfaitement indépendants
bien que complémentaires.

Dans le suivant, TALBOT compare cette prétendue bisexualité a
I'association-opposition des concepts symboliques de Pere-Ciel et
de Meére-Terre. Or cette interprétation ne nous parait pas non plus
universellement acceptable, étant donné la facilité avec laquelle, au
cours de leur ¢volution mythologique, les grands dieux d’Afrique
noire changent de sexe... Il nous suffira d’invoquer ici le cas de
Nyvame¢, divinilé céleste des Akan, que cerlains croient masculine,
et d’autres encore, féminine.

En ce qui concerne les Yorouba, G. PARRINDER affirme que
« Pareille dualité ou incertitude quant au sexe peul s'observer aussi
ailleurs. C'est surtout frappant dans le panthéon vorouba... ». Et
un peu plus loin, a l'adresse des divinités suprémes du méme
peuple : « Obatala est roi... pére ** de I’humanité... Odudua est le
pendant féminin ' de Obatala, bien que I'un et I'aulre aient quelque

1 (Cest nous qui avons mis en italiques.
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chose d’androgyne. On dit méme... qu'elle ' fut une créatrice ... »
(La religion en Afrique occidentale, Paris, 1950, p. 46).

It nous-méme avons démontré, dans une communication a la
IVe C.ILA.O. & Fernando Po (Sur quelques divinités baoulé ; a pa-
raitre & Madrid), que I'équivalent de Odudua chez les Baoulé est
Adoudoua, et il est indiscutablement de sexe masculin.

De telles expériences détruisent évidemment les hvpotheses, trop
arbitraires, que propose TALBOT et qu'acceptent SYDOW, KARUTZ et
d'autres théoriciens des arts d"Afrique.

Bref, force nous est d’admettre que les raisons profondes de ce
symbolisme nous échappent pour le moment, et que le probleme
de « Janus » bilace se complique encore davantage par la coexis-
tence d’'images a plusieurs visages...

Il nous serait peut-étre permis d’émettre ici 'idée ue, trés pro-
bablement, non pas des applications philosophiques « de labora-
loire » pourront avoir raison du présent probléme, mais plulot des
¢tudes intensives poursuivies sur le terrain méme. La méthode d’ap-
plication par analogie est un oulil parfois traitre.

Un fait devra toutefois étre porté au crédit de Sypow qui, en
1932 déja, avec un esprit critique, a bien senti combien était ab-
surde la recherche « a tout prix » d'un haut et intentionnel symbo-
lisme transcendant dans les sculptures neégres : « Among the vast
range of subjecls found in African sculpture, the representations
of Janus occupy an important position, primarily for purely artistic
reasons ' » (art. cit., p. 14).

Et nous méme crovons que ce contenu esthétique qu'y découvre
l'observateur blanc, ne serait, en effet, dans bien des cas que I'exté-
riorisation du complexe sentimental de 'artiste noir.

Pour bien entendre ce point, nous ne disons pas par la que ce
soit le motif créateur ; ces objets naissent, de nos yeux, d’'un besoin
religieux impératif **. lls matérialisent, il n’y a pas de doute, une
image spirituelle déterminée. Mais c’est exaclement le mode de cette
matérialisation, la solution technique, qui nous intéressent ici. La
grande perceptibilité du Noir permettrait stirement a 'artiste, avec
autant d'effel, d’avoir recours a4 une abréviation symbolique et,
pourtant, il n’en est rien.

Or a part le facteur ésotérique qui agira en fonction des con-
ceptions religieuses, voire mythologiques, la face multiple doit —
par le méme droil — son existence au sens, inné a 'artiste noir, du
rylhme, de répétition. Ainsi, le motif voulu se dédouble, se multiplie

" (est nous qui avons mis en italiques.

12 Et, pour notre usage au moins, nous souscrivons volontiers & I'hypothése
de J.-A. Rony disant que « 'impulsion magique... est restée 1'élément essentiel
de la création artistique » (La magie, Paris, 1950, p. 111).
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presque inconsciemment sous le couteau, ou sous 'herminette du
sculpteur... L’équilibre de formes (et nous ne confondons point ce
terme avec celui de symétrie) Iui est alors dicté, non pas par les
nécessités fonctionnelles, mais par le sens esthétique seul.

Il ne faudra cependant pas s’y méprendre : I'équilibre des formes
et la forme elle-méme sont deux notions logiques bien distinctes. La
destination de I'objet a tel ou tel usage déterminera toujours impé-
rieusement la seconde des deux, sans exception.

I1 en va tout autrement pour la premiére, celle-ci jouissant d’une
licence créatrice plus ou moins large. Cette assertion semble, en
effet, trouver une ample confirmation dans les arts plastiques du
Baoulé. Celui-ci, malgré 'emprise des exigences traditionnelles dé-
terminant la catégorie a laquelle appartiendra 'objel 4 confec-
tionner, arrivera néanmoins toujours a lui « déléguer » une parcelle
de son individualité artistique. A cette fin, il a le choix d’appliquer
tel ou tel des motifs traditionnels, de I'adapter plus ou moins a son
golit, ou de créer un motif nouveau... Le crocodile des War¢bo trou-
vera, sans le moindre inconvénient, sa place a ¢6té d’'une bicyclette,
par exemple.

De la sorte, notre collection d'échantillons baoulé, yaouré et
gouro témoignera a la fois d’une considérable stéréotypie des formes
de base, et d'une immense richesse de détails ornementaux.

La collection d’Abidjan.

Les vues que nous avons exposées ci-haut nous permettent, peut-
étre, d’abandonner — dans le cas des Baoulé au moins — toute ten-
tative de cataloguer les sujets étudiés d’aprés le nombre de faces.

Au lieu d’'emprunter des criteres morphologiques extérieurs a ces
objets, nous préférons tenir compte de leur destination.

Or, & ce point de vue, nos spécimens se répartissent en trois
catégories :

@) objets d'utilisation indubitablement religieuse ;

b) insignes de dignité coutumiere (lantot religieuse, tanlot poli-
tique) ;

¢) objets d'utilisation profane.

L’effigie biface de la fig. 3 reléve, sans aucun doute possible, du
domaine religieux et elle représenterait, a en croire nos informa-
teurs locaux, 'accumulation des deux principes sexuels en une
unique divinité supréme.

Dans une interprétation pareille (nous ne l'admettrions gucre
sans discussion} se refleterait alors 'archaique conception de la
déité primitive (?) bisexuée. Nous dirions mieux : asexuce, ou igno-



B. Holas, Motif a face double et multiple dans les arts plastiques... 111

rant — par sa grandeur méme qui échappe a la mesure humaine —
le sexe. Car, sans se constituer pour autant partisan de I’hypothése
du monothéisme primitif en tant que genése de la religion uni-
verselle, nous devons admettre que la pensée théologique baoulé
opere avec un dieu unique comme entité primordiale. It ce ne serait
que bien plus tard, lorsque s’accomplissail le processus de dégrada-

tion ontologique — tel que le concoit par exemple PIERRE GOR-
DON ' — que cette divinité, obéissant aux spéculations humani-

santes et, ipso facto, « décadentes », s’est vue d’abord douée d'un
sexe androgyne (?7) et, ensuite, divisée en deux principes sexuels
différenciés.

(Vest plutdl ce stade tardif que nous prendrions pour substratum
¢tiologique de notre exemple précis.

Malgré nos questionnaires répétés, nous n’avons réussi & ap-
prendre que bien peu de chose en ce qui concerne l'actuel usage
cérémoniel de la piece étudiée. En attendant, nous pensons pouvoir
la rapprocher des spécimens de Harley (fig. 2 a, ¢) et des notres
(cf. Mission dans I'est libérien, fig. 251, nos 4 et 5).

Cependant la seconde catégorie, comprenant les emblémes de
dignitaires politico-religieux, serait représentée, chez les Baoulé,
Yaouré¢ et Gouro, notamment par des bitons d’apparat, des chasse-
mouches et par des fouets cérémoniels, les trois & manches sculptés
(fig. 4 a-h).

Ces accessolres interviennent, fréquemment, aussi bien dans les
cérémonies cultuelles que dans la procédure juridique civile.

A la troisieme catégorie enfin appartiendraient les trés nom-
breuses poulies de métier a tisser (fig. b a-g), minuscules ccuvres
sculpturales s'inspirant du motif de « Janus » proprement dit, ou
de celui de trois figures.

Summary.

Although the sacred arts of Negro Africa, and more particularly those of
its Atlantic Coast, had without doubt known the oid-time double or multiple-
face motive for many centuries, its existence has only been reported by current
literature within recent times.

The article goes succinctly through the available sources from the beginning
of this century to the present day. Although these sources are relalively
numerous, they remain very fragmentary when studied more thoroughly. Thus
Eckart von Sydow, who has made a special study of this questlion, expresses
aslonishment that among the people of the Central Ivory Coast like the Baule
and the Guro, most reputed for their artistic abilities, knowledge of this motive
is lacking.

In reality the double or multiple-face molive is very frequently used by
both these ethnical groups who are neighbours and consequently subjected to

13 L’initiation sexuelle et I'évolution religicuse, Paris, 1946 ; Le sacerdoce
a travers les dges, Paris, 1948 ; L'image du monde dans I'antiquité, Paris, 1949.
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multiple mutual cultural exchanges. In his capacity as curator of the Museum
of the French Africa Institute (Musée de I'Institut Francais d’Afrique Noire) at
Abidjan, the author of this article has had many opportunities of checking this
fact. Without mentioning the different collections scattered the world over, this
Museum alone possesses some hundred pieces decoraled with this motive.
However, the whole analysis of double or multiple-face symbolism en-
counters many difficulties and it appears advisable to consider here two con-
stituent components, the first of which results from ritual exigence and the
sccond from purely artistic licence. If we accept these propositions the observed
specimens may be divided into three main calegories, e.g. objects destined to a
rilual utilizalion; customary insignia; and pieces reserved for profane use.

Zusammenfassung.

Obgleich die rituelle Kunst des von Negern bewohnten Gebietes von Afrika
und ganz besonders desjenigen seiner Atlantikkiste wohl seit vielen Jahrhun-
derten das uralte Motiv mit Doppel- oder Mehrfachantlitz kannte, zeigt die dies-
bezugliche IFachliteratur sein Bestehen erst seit einigen Jahrzehnten an.

Vorerst untersucht der Artikel kurz die vorhandenen Quellen vom Beginn
des gegenwiirtigen Jahrhunderts bis zum heutigen Tage; wenn diese Quellen
auch verhiiltnismiiig zahlreich sind, so erscheinen sie doch bei genauer Prii-
fung als ziemlich fragmentarisch. So verlich zum Beispiel Eckart von Sydow,
der sich ja ganz besonders dem Studium dieser Frage widmete, seinem rstau-
nen dariiber Ausdruck, dafi unter anderen die fiir ihre kiinstlerische Begabung
beriihmtesten Volker wie die Baoulé und die Gouro vom fraglichen Moliv keine
Kenntnis hiitten.

Nun aber findet in Wirklichkeit dieses Motiv mit Doppel- oder Mehrfach-
antlitz sehr hiufig Anwendung gerade bei diesen beiden benachbarten und
somit einem intensiven gegenseitigen kulturellen Austausch unterworfenen
ethnischen Gruppen. In seiner Eigenschaft als Konservator des Museums des
Franzosischen Afrika-Instituts (Musée de 'Institut Francais d’Afrique Noire)
in Abidjan hat der Verfasser dieses Artikels Gelegenheit gehabt, mit eigenen
Augen diese Tatsache zu iiberpriifen. Ganz abgesehen von den verschiedenen,
in der ganzen Welt verstreuten Sammlungen besitzt allein schon das genannte
Museum ctwa hundert mit diesem Motiv verzierte Gegenstiinde.

Die gesamte Ausdeutung des Symbolismus des Doppel- oder Mehrfachant-
lilzes stof3t jedoch auf zahlreiche Schwierigkeiten, und es scheint, als ob man
hier zwei wesentliche Elemente ins Auge fassen miifite, wovon das eine den
riluellen Bediirfnissen und das andere der rein kiinstlerischen Freiheit entsprin-
gen wiirde, Fullend auf dieser Anschauung, konnen die gepriiften Stiicke in dreil
Kategorien aufgeteilt werden, das heilit in gebriuchliche Abzeichen, sodann
in Gegenstiinde, die rituellen, und in solche, die weltlichen Zwecken dienen.
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