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(Staatliches Musceum fir Volkerkunde, Manchen.)

Das l.ebenswassermotiv einer alt-hawaiischen
Hulahymne.

Versuch einer kunstpsychologischen Analyse auf ethnologischer
Grundlage.

Von HELLMUT DRAWS-TYCHSEN.

(Eingegangen 11, August 1951.)

Das generelle Problem der IForm

In der gesamlen Ethnologie ist meines Wissens Kunstlorschung
noch niemals psvchologisch betrichen worden. Die also klaffende
Litcke muB innerhalb der unvorstellbar anschwellenden Volumino-
sititt der modernen volkerkundlichen Wissenschaft als ganz er-
slaunlich bezeichnet werden. Die Griinde dieses Mangels lassen
sich unzweifelhaft ausgiebig darlegen und breitschichtig erértern.
[eh will hier lediglich den Hauptgrund hervorheben: die vollig
amusische Veranlagung der meisten zeitgenossischen Ethnologen
und ihre medizinische Unkenntnis bei der Beurteilung psvcholo-
sisch-psychiatrischer Affektvorginge. Die Ilthnologie bleibt dem-
nach eine junge Wissenschaft, die ihren originalen Pulsschlag im-
mer noch nicht gefunden hat, obwohl sie, streng historisch genom-
men, eigentlich schon bei Homer, Hesiod und Herodot beginnt.

Die urspriingliche Keimzelle aller Kunst, die menschliche Ur-
kunst, hatte ihre vier Grundelemente Tanz (Rhythmik und Motorik).
Musik (Melodik und Harmonik), Schauspiel (Mimik und Gestik) und
sprachlichen Ausdruck (in der Poesie melrisch und strophisch ge-
bunden) geschlossen in sich vereinigt, zentrifugale und zentripetale
Affektvorginge gleichmilig abwiigend und einbannend. Die Hula-
I'eier Alt-Hawaiis war eine solche lelzie, bis in unsere UrgroBviiter-
zeit hertibergerettete und klassisch gewordene Vollform musischer
Urkunst gewesen. Wie tiberall so auch hier: die Natur hat im Laufe
ciner unmeBbar langen Schaffensperiode die einfachsten Vor-
ginge derartig polvmorph heraulkompliziert, daB erst dem genial
horchenden Ohre und dem genial schauenden Auge diese duberst
komplizierten Um-, Ab- und Hinaufwandlungen wieder ganz ein-
fach sich aufzubliittern vermoégen. RICHARD MULLER-I'REIENFELS
ist in seiner «Psvchologie der Kiinste» (Miinchen 1922) noch einen
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logischen Schritt weitergegangen. indem er feststellen mufBite: «Ja,
wir konnen sogar im Tierleben Erscheinungen beobachten, die der
menschlichen Urkunst zum mindesten sehr nahe stehen. Beson-
ders zur Brunstzeit fithren viele Tiergattungen von Gesang oder
Geheul begleilete, dramalisch geslaltete Tanze auf, die ebenfalls
als ,Gesamtkunst’ aufgefaft werden konnen. Nehmen wir noch
hinzu. dafi auch ontogenetisch bei den Kindern-aller Kulturen ahn-
liche Kunsibetitigungen sich einstellen, so diirfen wir in diesen
primitiven Gesamtkunstleistungen eine notwendige Betitigung des
Organismus erblicken.»

Der gleiche Autor bemerkt an der gleichen Stelle, was uns hier
m Zusammenhang mit der motivischen Analvse der alt-hawaii-
schen Hulahymne vom Lebenswasser des Schopfergolles Kane
aufferordentlich interessieren wird, liber den Komplex Lyrik und
Gesamtkunstwerk: «Die Lyrik hat besonders lange den Zusammen-
hang mit der urspriinglichen Totalitit der musischen Kiinste bei-
behalten, ja bis auf den heutigen Tag hat sie ihn nicht vollig ver-
loren. Noch heute ist es gerade die spezifischste Lyrik, die nach
Vertonung ,schreit’, wie ein Fachausdruck lautel: und noch vor
wenigen Jahren oiffenbarte die Ueberbrettlbewegung’, wie stark
auch Lyrik und Tanz innerlich verbunden sind. Bis zu den Minne-
siitngern und Meistersingern hin war der Dichter stets auch Kom-
ponist, und wenn infolge der technischen Schwierigkeil und auch
infolge einer inneren Differenzierung von Sprach- und Tonkunst
diese IKinheit von Dichter und Musiker selten mehr vorkommt. so
zeigt doch der Widerhall im Volke, daB stets das komponierte und
gesungene Lied am wirmsten festhilt, daf immer auts neue das
durch die Kulturentwicklung Getrennte wieder zusammenzuwach-
sen strebl.» Analog dazu und der griechischen Artung der alt-
kanakischen Kulturen gemifl ist unzweifelhaft auch die Ivrische
Gesamtsituation im vorentdeckerischen Polyvnesien gewesen, spezi-
fiziert tiber die verschiedenen Haufen zusammengehoriger Insel-
gruppen und lokalisiert innerhalb ihrer einzelnen Vulkaninseln und
Korallenatolle samt den einsamen und vollig isolierten Aubenposten
wie Rapanuil im Oslen, Mangaia und Oparo (Rapa) im Stiden und
den in mikronesisches und melanesisches Wohngebiet vorgescho-
benen polynesischen Atollexklaven Kapinga-Marangi, Luangiua,
Nuguria, Nukumanu, Nukuoro, Sikaiana, Tauu und Tikopia im
Westen.

Das spezielle Problem der Form

Das Geheimnis des Gedichtes, gleichsam seine magische Mem-
brane, um bei einem ethnologischen Vergleich aus der Zauberwelt
des Schwirrholzes zu bleiben, wird als eines der vollkommenen Na-
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turwunder kaum jemals sich entritseln lassen. Wohl wissen wir
allerler uber seine Physis: die Versarten, die Reimbehandlung, die
Zeilen- und Strophenaufgliederung: seine Metaphvsis bleibt fiir uns
undeutbar und unbekannt. Wir werden leicht aus der Lyrik aller
Zeiten und aller Volker die Goldkorner von den Spreuflittern zu
scheiden vermogen —— intuitiv, aber nicht rationalistisch. Die psy-
chischen Gewebe aller Menschlichkeit sind zu stoffempftindlich, so-
daB vie nicht einmal den leisesten Schatlen einer krpergebundenen
Vernunfl ertragen konnlen. Der naturnahe Polynesier vorentdecke-
rischer Zeil wubBlte um dieses vollkommene Naturwunder: in den
meisten seiner Sprachen werden die vier Begriffe «Himmel, Weli-
licht, singen, dichten» durch ein einziges Wort ausgedriickt (sa-
moanisch lagi, maorisch rangi), auch ein vollgiiltiger Beweis dafiir,
cdafl immer aufs neue das durch die Kulturentwicklung Getrennte
wieder zusammenzuwachsen strebt». Die Physis des Gedichtes er-
fordert sozusagen ein exaktes biologisches Studium, wiithrend die
Metaphyvsis des Gedichtes infolge ihrer unaufhorlichen Spontaneitiit
das Zeitgebundene in das Unvergiingliche und das Nationaleinge-
engte in das Allmenschliche adelt.

Die Phyvsis vieler polvnesischer Gedichte entspricht, abendléan-
disch ausgedriickt, dem Sprach- und Klangkorper einer Litanei, mit
ciner reithenreichen Monolonie als bewuBlem Stimulans zu innerer
Finkehr. Der weile Mann mufl diese groBartigen kosmogonischen
und theogonischen Gesinge der Hawaiier, Maori, Samoaner und
Tonganer bewundern, soweit sie ttherhaupt von den letzten kundi-
sen Kingeborenen preisgegeben worden sind. Wir hiiten zwar nur
cinen Torso, aber einen Torso von ergreifender Schonheit — und
wissen es kaum. Ein Gedicht, das lediglich der Melodie des Wortes
gehorcht, muBl natiirlicherweise mehr oder minder litaneienhatte
Wesensziige aufweisen. Die schriftlosen polvnesischen Sprachen
bedienten sich dieser gewissen motlivischen Monotonie als einer
mnemotechnischen Leitstiitze fir die Garantie eines liicken- und
pausenlosen Ablaufes im Vortrage auch des lingslen Gedichles mil
Tausenden von Verszeilen. Die Kenntnis und kompositorisch ge-
schickte Ausnulzung eines ein- oder mehrzeiligen Refrains war eine
andere mnemotechnische Leitstiitze der alten Kanaken vor dem
barbarischen europiiischen Zinbruch. Wir schriftgewaltigen Abend-
linder verfiigen iiber gedruckie Biblictheken und unser Gedécht-
nis durfte daher ziemlich unausgenutzt und unentwickelt bleiben.
Der schriftlose Polvnesier vorentdeckerischer Jahrhunderte hatte
seine Bibliothek in seinem Kopf gestapelt und die Gedichtnis-
canglien seines Hirnes funktionierten so priizise wie ein moderner
internationaler Rangierbahnhof.

Mitunter wurden in diese Dichlungen Worte, Verszeilen und
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ganze Strophen von archaischer Sprachform eingestreual, deren Sinn
den jungen und jiingsten Vortragenden lingst verlorengegangen
war. Ich erinnere in diesem Zusammenhange an die von WILLIAM
WryarT GILL tiberlieferte, bekannte und uniibersetzbare Verszeile
mehrerer mangaianischer Gedichte namentlich und biographisch
einwandfrei ermiltelter Verfasser: «Ai e ruaoco ¢! If rangai ¢!» (Of-
fensichtlich eine Vokativtorm.) Diese Einstreaungen miissen als ein
einzelner Beweis fir das urspriingliche Vorhandensein einer iiber
mehrere Jahrtausende alten, periodisch aufwiirtsentwickelten, poly-
nesischen Liedkultur angesehen werden, deren allerlelzte Reste
gleichsam als gerettete Einzelblatter einer verlorengegangenen un-
fassenden Bibliothek irgendwie in spite Hirne sedimentiert worden
sind, einer Versinterung von Blumen und Kriutern in einer hawaii-
schen oder maorischen Mineralquelle nicht unihnlich: weitere ein-
zelne Beweise sollen noch beigebracht werden. Bei sorgtiilligerer
Kenntnis der polvnesischen Sprachen erlaubt auch die jeweils indi-
viduell oder lokal bedingte Struktur ihrer lvrischen Gebilde man-
cherlei zeitliche, kultische und affektuose Riickschliisse, die einer
svstematischen kunstpsvehologischen Analvse gewill unbekannte
und ungeahnte seelische Provinzen zu erschlieBen vermogen.

Das Problem des manifesten Inhaltes

Der modernen europiiischen IForderung «Die Kunst dem Volke!»
halle, gleichsam als Antithese, der heidnische Kanake seine hohe
Auffassung von «Die Kunst dem Kundigen!», also dem formlich
Inititerten, dem kullisch IKingeweihlen, aufgestelll, wie sie schon
GroBmeister ARISTOPHANES In dem bertithmt gewordenen Mysten-
chor seiner Literaturkomodie «Die l*‘l‘i‘jsche» vom Jahre 405 vor un-
serer Zeitrechnung i den Versen 35¢ 3 verlangt halle:

“etgyuely ol wallotacitlar Tols fuetéoose yoooiow,
6113 ATE000S8 TOIOWOE Loy T yyroduny 1) xatlaoerer,

" / k3 ~ .y = * b = /

i yvevvaioy Goyue Movadn 1’ eioey wir Fyogevaer,
w08 Koparivor 1o Tar g0ty Ao yaorTys poseyel’ en/.:m};/,

}/‘ /)l”):'l()/()/()n’\ i'_N oy /{H(h! (H,n y /(U")(r) TOrTO T0t0rGHy L.

Daneben darf nicht vergessen werden, dafl Kunst von konnen
abgeleitet werden mufi. Nur die grollen Konner bleiben als die wirk-
lichen Kiinstler im Nachruhm der Geschlechterreihen lebendig.
Stiitmper und Uneingeweihte wurden auf Samoa in alten Zeiten
Gffentlich ausgelacht und auf der Osterinsel sogar offentlich ver-
priigell. Wie bei den antiken Hellenen war auch bei den heidnischen
Kanaken die Kunst von gottlichem Ursprunge und der Religion ge-
schwisterlich benachbart., Nur machten sich die vorentdeckerischen
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1. Weibliche Figur. Holz. 3. AMiinnliche FFigur. Stein.
Musée de PHomme, Paris. Berniee Pauahi Bishop-Musceum. Honolulu.
2. Minnliche igur. Holz. 4. Weibliche Figur. Holz.
British Muscum. London. Musceum fiir Volkerkunde, Berlin.

Polvnesier als cine meerisch gebundene Rasse von akustischer
Grundiendenz keinerlei Abbilder von ihren Gottern. Die Stein- oder
[Tolzmonumente, die wir Weillen irrtimlicherweise als Gétterbilder
ansprechen, sind lediglich vergottete Heroen und Hiuptlinge. (Auch
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die Ozeanistik sollte diese notwendig gewordene Grundkorrektur
nicht langer hinausschieben.) Naliirlich konnte nicht verhindert
werden, dal glaubenseiferige Bildschnitzer bisweilen von ihren nie-
deren platzgebundenen Privat-, Sippen- oder Lokalgotiheiten in der
IYinfalt ihrer Herzen oder in Herauskehrung eines hoheren gesell-
schaftlichen Ranges vor ihren cinféiltigeren Nachbarn wunderliche
Kleinplastiken anfertiglen, von denen ich hier aus den Bestiinden
international bekannter Voélkerkundemuseen vier (kaum merklich
stilisierte) Grundtypen nach Tuschezeichnungen meines technischen
Assistenten HERMANN KRACH abgebildet habe, Wenn wir diese Tat-
sache bedenken, verstehen wir auch besser, warum es in hawaii-
schen Hulahymnen, mangaianischen Funeralen, samoanischen Lie-
besliedern (man vergleiche meine Untersuchung «Samoanische
Liebeslyrik um die letzte Jahrhundertwende», Oslasiatische Rund-
schau XXIII: 5) oder tonganischen ldyllen {man lese die bekannte
in der Aufzeichnung WrnniaM MARINERs und der meisterhaften
Findeutschung durch ADELBERT VON (CHAMISSO) von lokalen oder
zumindest distriktgebundenen Bezeichnungen geradezu wimmelt.
Allein in unserem Studienobjekt, der Hulahymne vom Lebenswasser
Kanes, entstanden aul der poesicumsponnenen und noch heutzu-
tage heimlich gotterfreudigen, abseits gelegenen Insel Kauai, finden
wir innerhalb von 39 Verszeilen 26 irdisch oder kosmisch fixierte
Ortbezeichnungen neben einem zweizeiligen Refrain zu Anfang
und einem einzeiligen Refrain zu I<nde jeder Strophe.

Das Lebenswassermotiv spielt in den kullischen Zeremonien All-
Polynesiens eine nicht geringe und der volkerkundlichen Forschung
noch zu undeutlich gebliebene Rolle, die einer Spezialuntersuchung
durchaus wert wire. Bei jeder maorischen oder samoanischen
Kawa-I'eier wurden die ersten Tropfen dieses sauerbitteren Wiirz-
trankes den erhabenen Gottern dargebracht. Die allgemein-abend-
lindische Sentenz «Ilm Weine liegt die Wahrheit» ist alt-kanakisch
«Im Wasser liegt das Leben» abgewandelt worden. Vergessen wir
auch nicht, dafl mehr als vier FFiinftel der Erdober{liche mit Was-
ser bedeckt sind und unsere Korper zu mehr als vier Filinfteln aus
Wasser bestehen! Das Wasser in jeglicher Art, selbst in der des
menschlichen Blutes und des menschlichen Urins, war fiir den heid-
nischen Polvnesier heilig an sich und er beachiete bei der Ver-
sprengung desselben in dieser oder jener Form alle kultisch gebun-
denen Regeln. Wenn er Wasser trank, das ja auf seinen zahllosen
Inseln vornehmlich lauteres kiihles Quellwasser war, halte er den
edelsten Grundwirkstof{ seines hdchsten Gottes Tagaloa (hawaiisch
Kanaloa, mangaianisch Tangaroa), des Herrn und Hiiters der mo-
ana, des irdischen und des kosmischen Weltmeeres, in sich aul-
genommen, war gleichsam eine mystische Kommunion mit ihm
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eingegangen. Das gewdhnliche Volk hatte nach der europiischen
Aufsegelung diese grofartige Glaubenslehre bald vergessen, sodal
sie nur noch in den konservativen Herzen der wenigen wirklich Ein-
geweihten und letzten Kultkundigen ein verborgenes Dasein zu
{risten vermochte.

Das Problem des latenten Inhaltes

Von den vier alt-hellenischen Grundwirkstoffen Iirde, Feuer,
Lult und Wasser wurde als der edelste das Wasser anerkannt und
+so wird man es wohl kaum mehr als einen Zufall betrachten, daf3
die kosmologische Spekulation ihre Urheimat an den Kiisten des
Meeres fand» (GusTav KArka). Von Thales tiber Platon bis Aristo-
teles 146t sich jene klare Prinzipherauskehrung zitatméaBig belegen
und auch groBe Dichter, wie Hesiod. Orpheus und Pindaros, huldig-
ten ihr. Die alt-kanakische kosmologische Spekulation hatte dem
Wuasser ebenfalls einen hervorragenden Anteil am Werden der be-
lebten und unbelebten Natur zugemessen: auch hier 1iBt sich die
klare Prinzipherauskehrung ebenfalls zitatmifBig belegen. In der
achten Schopfungperiode der hawaiischen Theogonie sind jene
beiden inhaltschweren Verszeilen enthalten. die mystisch verbriimt
und dennoch physiologisch klar aufscheinen, als wiiren sie in dem
Gedankenschaltwerk eines modernen abendliindischen theoreti-
schen Biologen entstanden:

«hanau kanaka ia wai-ololi
Geboren der Mann engen Wassers.
hanau ka wahine ia wai-olola
Geboren die Frau breiten Wassers.»

Die ersien europitischen Aufsegeler polvnesischer Inseln wurden
von den Ilingeborenen fiir Wassermenschen gehalten, «die bei Tage
ans Land kamen, nachts aber in ihre Meeresheimat, an Bord. zu-
riickkehrtens (ADOLF BASTIAN). Man meinte zunichst, sie seien un-
sterblich, weil sie jede Nacht aut dem Ozean sich verjlingten. Solche
Verjiingungbiider sind aus verschiedenen alt-hawaiischen Ueber-
lieferungen bekannt geworden: DAwIDA MALO, der beriihmte ein-
heimische Folklorist, berichtet von einem mythischen Lande Nuu-
mehalani, in dem sich eine solche Jugendquelle befunden haben soll.
Am Iinde der maorischen Schopfung lieB der Gott Tane-mahuta das
Lebenswasser (wai ora Tane) hervorsprudeln, gleichsam einen an-
deren Mimirbrunnen unter der zweiten Wurzel der Wellesche Ygg-
drasil. Tm Hinblick auf die periodische Erneuerung des Mondes
sprachen die alten Maori von einer regelméliigen verjiingenden
Badekur seinerseils: «Man dies and 1s no more seen, but the moon
dies and plunging into the living waters springs forth again into
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fife» (RcHARD TAYLOR). Ueberall in diesen Ueberlieferungen horen
wir von einem gewissen Wasser, das durch das Walten der Goltheit
zu Lebenswasser geworden ist, einem Wunderstoffe, den, einmal zu
erlangen. keine Begierde zu grof erscheint und keine Miihe ge-
scheut wird.

Jenes geheimnisvolle Lebenswasser verbindet die magische Wir-
kung eines arcanum universale mit der homoiopathischen Medizin
fiir eine unverwelkbare kraftsirotzende Jugend. Der polynesische
Meermensch als ausgesprochener Fischmenschtyp auf zahllosen Iin-
selptinkichen inmitlten des gewaltigsten irdischen Ozeans beschiil-
tigte sich, dhnlich wie die klassischen Griechen, intensiv mit der
Ausgestaltung einer makellosen Harmonie seines Korpers: seine er-
lesene Tanz- und Gymnastikkultur, sein totales Sporttraining, ge-
fordert durch Wellenreiten, Paddeln, Kraulen und Angelspiele, nnd
sein wohldurchdachtes Massagesystem konnen dafltir allzeit ein be-
redtes Zeugnis ablegen, von gewissen, gesundheitlich bedingten. also
unbeslreitbar sozialhvgienischen Tabuvorschriften ganz abgesehen.
Die dichterisch bezeugte Sehnsuchl nach einem Lebenswasser it
einerseits die hochstmogliche Anstrengung nach leiblicher Vervoll-
Kommmnung und andererseits den unstiflbaren Wunsch nach aufler-
menschlicher Entschwerkraftung erkennen, um «frei zu sein wie
die Vogel und flink zu sein wie die I'ische». Dartiber hinaus scheint
das Lebenswasser Kanes auch gewisse, seelisch liuternde Eigen-
schaften besessen zu haben, die unsere Vortahren, als sie noch
nichts von Polynesien wissen konnlen, bereits dem Gral zugeschrie-
ben hatten. Diese erweiterte, also auch psychische IFaltenglattung
und innerliche Verjiingung diirfte die Begierde nach dem allheilen-
den Jungbrunnen des Goltes Kane noch mehr zu steigern mitgehol-
fen haben.

Das individuelle Problem der ekstatischen Wirkune
L]

Der seelische Rauschzustand unterscheidet die bheiden, deullich
voneinander getrennten Abstufungen der ekstalisch begrenzien psy-
chischen Erregung und der mantisch unbegrenzlen psychischen Ior-
regung: sie lassen sich vielleicht mit cinem Unwetler {iber einem
Waldweiher und einem Unwetter auf hoher See vergleichen. Auch
ein Waldweiher vermag vom Grunde her aufzubrodeln und seine
sonst so stillen Moosuler aufzusprengen und zu tberflulen. Die
Schaffung eines Gedichles kann einen Affekivorgang darstellen
und die Anhorung des gleichen Gedichles einen solchen auslosen.
Im Gedicht verdichten sich namlich Gefiithle und Iirlebnisse gleich-
zeitig und umschichtig. Die Gefiihle werden vor allem das Herz und
die Erlebnisse vornehmlich das Hirn anrtihren, Das Lebenswasser-
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motiv in der Dichtung entspringt natiirlich ausschlieflich der Welt
der Geflihle. s ist eine vage unbestimmbare Welt und derjenige,
der sich in ihre grenzenlose Weite hineinbegibt und moglicherweise
darin verliert, wird sich nur mittels eines inbriinstigen Glaubens,
mittels einer ganz personlichen IKkstatik vor dem Absinken ins Bo-
denlose zu schiitzen vermaogen. Die psychische rregung des Geben-
den und die psychische Erregung des Nehmenden gleichen in diesem
IFalle der Partnerschaft eines idealen Liebespaares, die zwei und
doch eins sind.

Die Religion als solche weify ebenfalls um das individuelle Pro-
blem der ekstatischen Wirkung und sie bleibt darum der Kunst als
solcher allzeit geschwisterlich benachbart. Schon HEINRICH HEINE
meinte, in einem Dome fiihle er sich als gliubiger Christ, in einer
Svnagoge als gliubiger Jude und in einer Moschee als gliubiger
Mohammedaner. Prismatisch spalten und gruppieren sich die See-
lenreflexe, wenn der psychisch-psychiatrische Affektvorgang ein-
gesetzt hat. Alles Dasein wandell sich dann in Spiel voll Sinn und
selbst die offensichtlich unsinnigen Verszeilen werden von einer
prilogischen Realitiit erfiillt, die eine Kennitnis von mehr als drei Di-
mensionen vorausselzt., Bei dem Genull von Mescalin (G, 11, -NO,),
einem Alkaloid in dem farblosen alkalischen Oel der mexikanischen
Kaktusart Anhalonium Lewinii, konnen die Augen kubisch sehen
und bei der psalmodischen Rezitation der Hulahymne vom J.ebens-
wasser Kanes werden moglicherweise die Ohren plastisch gehort
haben. Wir wissen namlich durch mehrfache Ueberlieferung, dafl
cinsame Rezitatoren jener uralten Hulahymne vermittels Autosug-
gestion ihre Seele in eine Art von Trancetanz zu versetzen die ma-
gische Itihigkeil besaBen. Die Voraussetzung in gesellschaftlicher
Hinsicht fiir eine derarlige Freimachung von Affektvorgingen
bleibt zuerst und zulelzt die reinliche Unterscheidung von edelen
und unedelen, geistigen und nichtgeistigen Stiimden auf Hawail, Ra-
panui, Tahiti und anderswo im vorentdeckerischen Polynesien. Die
Austibung und der Genuf der Kunst blieben dem formlich Initiier-
ten und kultisch Eingeweihten vorbehalten, der nicht hinauferzogen
werden konnte, sondern durch urspriingliche Daseinsanlage voraus-
bestimmt und widerspruchlos milgewihlt worden war.

Die ekstatische Wirkung in ihrer hochst individuellen Anfiillig-
keit weist hauptsiichlich riickfiihrend in die Vergangenheit. in das
Goldene Zeitaller, von dem schon Ovip singt, wo Tiere und Men-
schen noch miteinander zu reden verstanden und Gotter und Got-
linnen zwischen Sterbliche sich mischten. Die Gegenwart wird selten
und die Zukunft. selbst die nahe Zukunft, wird kaum beruhrl. Der
I'kstatiker fiihit sich ausschlieBlich von zentripetalen Affektvor-
ciingen geleitet. v weill genau, daf er das Lebenswasser niemals
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wird trinken durfen, aber er berauscht sich seelisch bei der Iir-
imnerung, dall seine Urvorviter es vielleicht einmal getrunken haben
konnten. Jene Urvorviiter gehorten sicherlich zu dem geheimnis-
vollen dreiiugigen Volke der Menehune des versunkenen lemuri-
schen Kontinents, die nach vorn und riuckwarts sechen konnten und
heutzutage nur noch als unterirdische Wichtlein in einzelnen alt-
ehrwiirdigen Ueberlieferungen herumspuken. Der Ikstatiker be-
schwort unaufhorlich die Situationen, die einmal gewesen waren
und die niemals wiederkommen wollen: fiir ihn bleibt das Lebens-
wasser ein magisches Stirkungmittel seiner zumeist tiberalterten
und schrundig verwitterten Seele, denn, wie eine paumotuische hei-
lige Ueberlieferung feststelll, «niemals gibt es Erbarmen fiir irdi-
sche Korper: alle sind sie zur Verwesung bestimmt mit Herzen,
{irnen und Hoden» (nach J. FRANK STIMSON «Songs of the Polyv-
nesian Vovagers», Journal of the Polvnesian Society XLI1: 3).

Das generelle Problem der mantischen Wirkung

Der Mantiker revolutioniert seine Zuhorerschaflt: er berauscht
die Massen und vermag sie bis zur grenzenlosen Raserei hinzu-
ftithren und anzutreiben. Seine Titigkeit dient immer der Zukunft.
Die Vergangenheit bedeutet ihm nichts und die Gegenwarl bedeutet
ihm nur wenig. Der Mantiker fiihll sich ausschlieBlich von zentri-
lugalen Affektvorgingen geleitet: er ersehnt fiir sich und die Mit-
welt letzten IEndes eine pax aeterna, einen ver aeternum und ist,
allen logischen LErwiigungen zum Trotz, von ihrer nahe bevor-
stehenden Realisierbarkeit felsenfest tiberzeugi. Sein Einfluff kann
also unheilvoll im hochsten Grade sein. 1hn besitzen, erfuillen und
uberwillticen mancherlei geheimnisvolle Dinge und Vorgénge. Lir
wird ithnen unaufhorlich nachsptiren, ohne sie jemals aufspiiren
zu konnen. Dall ithn auch das Lebenswasser des Gottes Kane aufl-
ruttelt. bleibt daher nicht weiter verwunderlich. Ior sieht zukunft-
trachtig schon die Wirkung in ihrer imponierenden Vielfalt, ehe
tuberhaupt irgendeine Moglichkeil zur Auffindung jenes magischen
Jungbrunnens erorlerl werden durflte. Der Mantiker bleibt lelztlich
immer ein Opfer seiner eigenen [lusion und daher ist seine schein-
bar gotlergewollte Sendung fiir die Masse keineswegs ungefihrlich,
zumal auch ein umso starkerer Kultrausch regelmialdig von ciner
desto tieferen Erntichlerung abgelost werden wird.

Die mantische Wirkung will also die Masse mitreiien, die form-
lose Masse, in der die Individualitiit gelihmt oder gar vollig abge-
storben ist. Der Mantiker im heidnischen Polyvnesien bevorzugle
rauschende Feste, um seinen Weissagungen Gehor zu verschaffen:
wie ein deus ex machina kam er in die festliche Szenerie herein-
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gesprungen und benutzte uralte erlesene Dichterworte, um eine
groBlere Gelolgschalt zu werben und das eigene Ansehen zu er-
hohen. Thm mangelte vornehmlich der Humor, der in des Wortes
eigentlichem Sinne das IFeuchte, in tiberlragenem Sinne also das
FFeuchtfrohliche, bedeutet, und dieses FFehlen an innerlicher IFfeuch-
tigkeit, mag sie nun aus den Trinendriisen oder von der Blutauf-
wallung herkommen, unterscheidet ihn grundsitzlich von dem
Ekstatiker. Flir den Mantiker bedeutet das Lebenswassermotiv
einer alt-hawaiischen Hulahymne ein willkommenes Propaganda-
mittel flir die eigene private Konfession, withrend der Ekstatiker
ihrer wie ein Siichtiger sich eines Opiats bediente. Iis ist nattirlich
nicht einfach, hier die kunstpsyvchologischen Grenzen der Wirkung
genau abzustecken: aber wir haben den Versuch gewagt und be-
reuen ihn nicht, denn es bleibt immer noch eine der vornehmsten
Aufgaben der Wissenschaft, wirklich neues Wissen zu schaffen.
Wir ndhern uns dem Ende mit der Erorterung der Voraussetzun-
gen fir eine genuBreiche und anregsame lLektiire des alt-hawaii-
schen Gedichles vom gottlichen Lebenswasser, das gleichzeitig ge-
sprochen, gesungen und getanzt wurde und daher mehr- und viel-
tiltige Wirkungen hervorbrachte, die wir hier gleichsam in ein
Brennglas einzutfangen bemiiht gewesen sind. Gebilde von zu stoft-
leiner Materie miissen mittels Vergleichen beschrieben und gewertet
werden und Gedichte sind solche Gebilde. Sie verfiigen iiber eine
geradezu spongiose Aufnahmefihigkeit fiir Seelenreflexe aller Art.
Fin magisches Motiv wie das des Lebenswassers mufl diese spon-
giose  Aulnahmefihigkeit psychisch-psvehiatrischer Reflexionen
naturlich aullerordentlich erhohen, denn ein echtes Kunsltwerk be-
steht niemals abstrakl fiir sich allein, sondern ist nur im rlebnis
der Um-, Mit- und Nachwell lebensfihig. Wenn die Nachwelt dann
allmihlich zur Menschheit ganzer Kontinente und schlieflich der
gesamlen lirde ausgeweilel werden kann, mull das betreffende
Kunstwerk als irdisch vollkommen bezeichnet werden. He Mele no
Kane ist soleh ein irdisch vollkommenes Kunstwerk, das die Be-
wunderung auch der abendlindischen Menschen verdient, und
darum haben wir hier einige gelehrte Austfithrungen bemiihen miis-
sen. Das verborgene Maf der Iirkenntnis, das diesen wahrhaft
unverganglichen hawaiischen Versen eines uns unbekannt geblie-
benen Verfassers innewohnt, ist so einmalig, dali es mit jenem
tberzeitlich und allmenschlich giiltigen Doppelzeiler harmoniert,
den kein Geringerer als SOLON vor mehr als einem Viertel jahrzehn-
tausend niedergeschrieben hat und der da einfach und ewig lautet:

T erouocirys O Ay urES JULETOTATOr E0TL YOG

WETOOY, O 0)) TayTmy Telouta woryoy Eyer’
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Hawuaiischer Originaltext und cigene Findeutschung
He Mele * no Kane”

He 11-1, he ninau:

[£ -1 aku ana au ia oe,

A i-héa ka Wair? a Ikane?
Aio 1 ka hikina a ka La?
Puka 1 Hae-hae *;

Ala i-laila ka Wai a Kane.

X -1 aka ana au 1a oe,
Aia 1-héa ka Wal a Kane?
Ala i Kau-lana-ka-la ®,

v I ka pae opua i ke kai,
Ea mai ana ma Nihoa °,
Ma Ka mole mai o Lehua ™
Ala 1-laila ka Wai a Kane.

I 0-1 aku ana au ia oe,
Ailci-héa ka Wai a Kane?

Aia 1 ke kua-hiwi, 1 ke kua-lono,
I ke awawa, 1 ke kaha-war;

Aia i-laila ka Wai a Kane.

I< -1 ana au ia oe,
20 Aja 1-héa ka Wal a kane?
Ain 1-kal ®, 1 ka moana ',
I ke kua-lau, 1 ke anuenue,
I ka punohu ', i ka ua-koko %
I ka alewa-lewa:
Ala i-laila ka Wai a Kane.

12 -1 aku ana au 1a oe,
Aia i-héa ka Wai a Kane?
Aa 1-luna ka Wal a Kane,
1 ke ouli, 1 ke ao eleele.
s ke ao '™ pano-pano,
I ke ao popolo-hua mea a Kane la, ¢!
Ata i-laila ka Wai a Kane.

I 11-1 aku ana au 1a oe,

Aia1-héa ka War a kane?

Alai-1alo, 1 ka honua, 1 ka Wai hu,

I ka wai kau a Kane me Kanaloa® ——
He wai-puna, he wai ¢ inu,

He wai e mana ™, he wai e ola *°,

IZ ola no. e-a!



H. Draws-Tychsen. Das Lebensiassermotiv einer alt-hawaiischen . . .

Der Festgesang vom Wasser Kanes

10

30

IFine Irage, eine einzelne Anfrage
Mochte ich jetzt an dich richten:

Wo sprudelt das Wasser Gott Kanes?
Am ostlichen Torbogen, wo die Sonne
IFeierlich sich erhebt, dort in Hae-hae,
Dort murmell die Quelle Golt kanes.

IEine einzige Anfrage habe ich:

Wo sprudelt das Wasser Gott Kanes?

Dort, wo die Sonnenscheibe gleitet,

Dort, wo die Wolken aut dem Meer ausruhen
Und ihre Leiber bis Nihoa dehnen,

Dort driitben in der Landschaft von Lehua.
Dort murmelt die Quelle Gott Kanes.

IFine einzige Anfrage habe ich:

Wo sprudelt das Wasser Gott Kanes?

Dort oben aul Bergkuppen und steilen Graten,
Dort unten in Waldtilern, wo I'lisse rauschen,
Dort murmelt die Quelle Gott Kanes.

Eine einzige Anfrage habe ich:

Wo sprudelt das Wasser Gott Kanes?
Dort in der Diinung, im offenen Meer,
In Regenglissen und Prasselboen,

Im Sternenhalo, im Siebenfarbschein,

In geisterbleichen Nachtwolkenbiuschen.
Dort murmelt die Quelle Gott Kanes.

Iline einzige Anfrage habe ich:

Wo sprudelt das Wasser Goll kanes?

Dort auf den Gipfeln quillt Kanes Wasser,
Droben im luftigen Blau, im Wolkengetiimmel,
In dem scheckigen Lichibrei da droben,

In Kanes Wolkenwirrnis, hochheilig gestaul,
Dort murmell die Quelle Gotl Kanes,

IYine einzige Anfrage habe ich:

Wo sprudelt das Wasser Gott Kanes?

Im Gurgelgrunde geheimer Rinnsale,

In Kanes und Kanaloas Grottengingen —
Dort schltirfst du das heilende Wasser,
Das Wasser voll Zauber, das Lebenswasser.
Labe uns, Tohn uns mit solechem Leben!
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Die Anmerkungen

' Mele bedeutet sowohl Gedicht wie auch Gesang.

* Kane, der Schopfer ohne Anbeginn, gehoért mit scinem Zwillingbruder
Kanaloa., dem Herrn und Hiiter der moana, des unermeflichen irdischen und
kosmischen Weltmeeres, neben Ku, dem bosen Prinzip, dem Gott der Kricge,
und Lono. dem guten Prinzip, dem Gott der Kinste, zu den vier Hauplgott-
heiten des hawaiischen Pantheons.

8 Wai — Wasser, waiwai (maorisch) = Energic, vai (mangaianisch) =
Wasser, Quellwasser, (paumotuisch) = bestehen, vorhanden scin, (samoanisch
= Frischwasser. Medizin, [lahitisch) = dasein, exislieren, vaiola (samoanisch
== Jungbrunnen. Lebenswasser

La (auch samoanisch) =— Sonne, Tageslicht. ein Tag, laa (longanisch
Sonne, ? — 1 liigvpiisch!] = Sonne, Sonnengott, ra {sumerisch!] - - lichl-
hell, gliinzend, ra imangarewanisch, maorisch, tahilisch) = Sonne. c¢in Tag

3

Hae-hae heilit die Ostwdlbung des Himmels samtb ihrer scheinbarven Be-
rithrung mit der Erde, gleichsam der riesige Torbogen am Gebiude der Un-
endlichkeit, durch den die Sonne jeden Morgen jung und neu heraustritt.

% Kau-lana-ka-la nannten die alten Hawaiier die Sonne in den letzten
Augenblicken vor ihrem endgiiltigen Unlergang. wenn sic, vermillels ciner
poetischen Auslegung oder (richtiger) optischen Tiuschung, fir Sekunden in
Bootform gleichsam auf der Oberfliiche des Ozeans zu schwimmen und zu
schaukeln schien. Dieser physikalische Vorgang wurde, gemifi den panpsy-
chistischen Anschauungen der alt-hawaiischen Poesie, alle Dinge, auch dic ge-
ringsten, mit ciner nur ihnen cigentiimlichen Bezeichnung zu verschen, gleich-
zeitig als Namen fir den Schauplatz des eben beschriebenen Phainomens ver-
wendet,

* Nihoa ist die hawaiische Bezeichnung flir Bird-Island oder Vogelinsel,
cinem winzigen Felseneiland im Nordwesten der Insel Kauail.

® Lehua (Metrosideros polvmorpha) mit herrlichen scharlach- oder lachs-
farbenen Bliiten, ¢in Waldbaum, wird hier (siche auch Anmerkung 6!} gleich-
zeitig als Namen fiir die Landschaft verwendel, in der er hitufig und waldartig
anzutreffen ist,

? kai == Hochseefliiche 1im Sinne von endlicher Begrenzung), Diinung,
Wasserweite, i-kai =— in der Wasserwelte, ma-kal — auf der Wasserweile

Y moana (hawaiisch, maorisch, tonganisch) = Ozecan (im Sinne von gren-
zenloser Unermelilichkeil), moana-irakan {mangaianisch) == Tiefsce (in der
begrifflichen Vorstellung von unfaBlbaren Wasserweiten), moana-takereke (pau-
motuisch) = lichtblau, moana (samoanisch) = Meer, Tiefe, Weite, Welten-

licht, Unendlichkeit, Sehnsucht, Raumlosigkeil, tiefblau, also ungeheuer poly-
morph und inhaltirichtig.

1 punohu hedeutel einerseits cine rotliche leuchtende Wolke und anderer-
seits vinen Halo. einen Lichtvorhol um den Sonnenball oder die Mondscheibe,
von den vorentdeckerischen Hawaitiern als unheilkiindendes Omen belrachtet,
das gewisse wichtige und goétlergewollte Ereignisse im Voraus anzuzeigen

pllegte.
' ua-koko = Regenblut (ua = Regen, koko == Blut) ist einesleils cine

Bezeichnung fiir einen Regenbogen, der nahe und gleichsam geduckt bei dem
Erdboden ruht, und anderenteils eine Bezeichnung fir cin Rieselbiichlein, ge-
siittigt mit dem rostroten Schlammwasser von der Auswaschung der Hiigel-
abhiinge; beides waren bedeulsame Vorzeichen far erfreuliche stammesfiirst-
liche Privalereignisse. (Im Paumotuischen bedeutel kokoto Grimassen schnei-
den im Sinne einer heiteren oder firgerlichen Blutaufwallung.)
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¥ ao (auch a-o) = flutendes Licht, absolute Helligkeit, Tageshelle, Welt-
gebiude
" mana (hawaiisch, maorisch, marquesanisch, tahitisch) - geheimnisvolle

gottergewollte Kraft, magische unverlierbare Macht, manu (sumerisch!) ==
Gotterwaffe, Zaubermittel (in der Hand von Magiern). (Man vergleiche in
diesem Zusammenhange I'r. Rudolf Lehmanns verdienstvolle monographische
Untersuchung «Mana». Leipzig 19157)

% ola (hawaiisch, samoanisch) = Leben, Dasein, ora (maorisch, paumo-
tuisch) = Leben. Gesundheit.

Résumeé.

Iin ethnologie. I'étude des arls n'a jusqu’a présent jamais été pratiquée du
point de vue psychologique. Cela est certainement dd en partie & un certain
manque de sens artistique chez la plupart des ethnologues. & un mangue aussi,
d’autre part, de connaissances médicales dans le domaine psychologique et
psychiatrique.

Drapres Richard Mueller-Freienfels, i1 faut admetire 'existence d'un art
humain primitif qui donna dans une certaine mesure 'impulsion au dévelop-
pement des différentes catégories d'arts. L'art lyvrique est resté relalivement
longtemps intimement 1ié aux manifestations visibles et audibles des aulres arts
méme jusqu’'a notre époque ol la lechnique est si fortement développée. Ftant
donné que la poésie repose sur la connaissance intime de la langue, son élément
de base, il est indispensable d’analyser et de juger Uancien hvmne hawaien hula,
célébrant I'élixir de vie du dien Kane, sous 'angle de la langue profanc et
sacreée.

La structure et la forme d'une cuvre dart, telles qu’elles nous apparaissent
dans un beau poéme, restent toujours un mystére de la nature. une de ces
¢nigmes divines et insolubles. Le poete hawaien, lorsqu’il composa ces vers. a
dii se sentir lni-méme un instrument de la volonté des dicux ¢l comme tel il
garda anonymat, (Cest ainsi que tous les poéemes hawaiens traduisent des senti-
menls manifestes d'une part. latents daulre part. Les sentiments manifestes
doivent étre purs et clairs comme de U'eau de source, ils sont destinés & étancher
la soif. Les sentiments latents s’adressent aux besoins de 'ame et de Uespril.
Le poeme n'a pas en lui-méme la signification d'une ceuvre darl. Celle-ci lai
est donnée par les manifestations extatiques et mantiques et par les effets psy-
chologiques qu’il provoque.

Cette étude préliminaire est indispensable pour qui veut comprendre le texte
original hawaien. sa traduction allemande et ses considérations philologiques.
Cest seulement alors que le «leitmotiv > de cet hymne se manifestera dans
toute son ampleur.

Summuary.

In the whole ficld of Cultural Anthropology (Ethnology] research into the
arts has so far never been done from a psychological standpoint. This aston-
ishing deficiency is due mainly to the lack among ethnologists of artistic sense
and of medical knowledge when judging psychological-psyehiatrical phenomena.

According to Richard Miller-Freienfels there was a primilive human art
which o some extent acted as a central power for the development of all arts.
Lyric poelry for a very long time maintained an intimate association with the
original unity of all audible and visible manifestations of art. never having lost
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it completely even at the height of present day technical development. Poelry
is based on an accurate knowledge and complete mastery of its only element,
language, and this Old-Hawaian Hula hymn of the life water of lhe god Kane
must be analysed and investigated from this postulate.

The structure or form of a true work of art, which an exquisile poem is, is
one of the miracles of nature, if not one of the never-to-be-revealed divine
scerets. The Hawaian poet, when making his verses. must have felt himself a
divine medium holding his own name of no importance. All Hawaian poems
have a manifest meaning as well as a latent one. The manifest meaning has to
be as pure and clear as spring water which quenches the thirst. The latent
meaning remains for quenching the spiritual thirst. The poem has no meaning
in itself as a work of art. Its meaning lies in its cestatic and manlic experiences
and the psychological phenomena they reveal.

Nol until these necessary studies have been made in this direction and these
postulates established, can the original Hawaian text and the German version.
together wilh the philological notes, follow in order to lel the leitmoltil of this
hyvmn resound in its full diapason.
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