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Die Stellung der katholischen Mission
zur bildenden Kunst der Eingeborenen
in den Tropen.

Von JOHANNES BECKMANN.

Das Ziel der katholischen Missionsarbeit ist einerseits ein indi-
viduelles, d. h. die Bekehrung der einzelnen Menschen zum Chri-
stentum, anderseils aber auch ein soziales, d. h. die Errichtung der
einheimischen Volkskirche mit einheimischer Hierarchie. Die ein-
heimische Hierarchie mit einheimischen Priestern und Bischolen
ist teilweise verwirklicht in den Lindern des Fernen Ostens, in
den Anfingen grundgelegt in Afrika und Indonesien. Soll jedoch
die Kirche wahre Volkskirche werden, dann geniigt dieser bisher
erreichte Zustand noch nicht; denn die einheimische Hierarchie
bildet nur den duBeren Rahmen, in dessen Innern sich das reiche
Leben einer afrikanischen, indonesischen oder Stidseekirche voll-
zieht. Das bedeutet auf der ganzen Linie ecine Verschmelzung mit
dem einheimischen Volkstum, eine Durchdringung aller Bezirke
des Denkens und Handelns, des Leides und der Freude mit der
neuen Religion, die Verdringung des Heidentums und gleichzeiti-
gen Lrsatz durch das Christentum. Die Christen Afrikas oder der
Sudsee miissen sich in ithren Kirchen heimisch fiihlen und nicht
als I'remde oder Giste. Das heiffit aber, nicht nur negativ be-
schneiden und zerstoren, sondern vor allem aufbauen, die gesun-
den Krifte, Sitten und Gebriuche achten und beibehalten, die kul-
turellen einheimischen Ausdrucksformen mit christlichem Geiste
fiilllen. So wird auch die Beschiiftigung mit der einheimischen
Kunst nicht blofy wissenschaftliche Forschung oder gar nur Laune
und Spielerei, sondern in erster Linie eine notwendige Vorarbeit
fiir den Aufbau der Volkskirche in den betreffenden Landern (1).

In der Zeit der spanisch-portugiesischen Kolonialaera war man
sich dieser Zusammenhénge wohl bewuBt, ja das soziale Missions-
ziel, die Volkskirche, stand dermafien im Vordergrund, dal} zu-
nichst vielfach das individuelle Ziel, die tiefe Umwandlung und
Bekehrung der Einzelnen, ganz in den Hintergrund riickte. Daher
die Massentaufen, daher aber auch eine weitgehende Riicksicht-
nahme auf die wahren Kulturwerte der Indianer, der Inder oder
anderer Volker. Bei aller engen Verquickung der Missionsarbeit
mit der Kolonialpolitik, die vielfach zu einer einfachen Uebertra-
gung spanischer oder nortugiesischer Kirchenformen fiithrte. haben
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die Missionare, zumal abseits von den Zentren der spanischen
oder portugiesischen Kolonialmacht, mit groter Selbstverstind-
lichkeit die Kulturformen, und zwar auch die Kunstformen der
Volker, unter denen sie wirkten, tibernommen und christlich um-
gestaltet, so, um nur einige Beispiele zu nennen, die Franziskaner
in Mexiko (2), die Missionare der alten Kongo-Mission (3) und
die ersten Missionare in Indonesien (4).

Als 1622 die romische Missionszenlrale, die Kongregation zur
Verbreitung des Glaubens (Propaganda), gegriindet wurde, begann
eine scharfe Abkehr von der spanisch-portugiesischen Missions-
politik, und der rein religiose Charakter der Missionsarbeit wurde
wiederholt betont. Aber die bereits vorhandenen gesunden Grund-
sitze der Anpassung und Volkschristianisierung wurden nicht ver-
urteilt, sondern in ihrer grundlegenden Instruktion an die ersten
Apostolischen Vikare von 1659 machte sich die Propaganda diese
Anschauungen zu eigen und vertiefte sie: «Verwendet doch keine
Miihe darauf und mutet es jenen Volkern in keiner Weise zu, dal
sie ithre Zeremonien, Gewohnheiten und Sitten dndern, wenn sie
nicht ganz offensichtlich der Religion und guten Sitte widerspre-
chen. Denn was konnte es Ungereimteres geben, als Frankreich,
Spanien oder Italien oder irgendein anderes Land Europas nach
China einfiihren zu wollen? Nicht dies, sondern den Glauben sollt
ihr bringen, der keines Volkes Gewohnheiten und Gebriuche, wenn
sie nicht schlecht sind, verwirft oder bekampft, im Gegenteil sie
unverletzt zu erhalten wunscht. Und da nun einmal die Natur der
Menschen so ist, da sie das Iigene und insbesondere ihr eigenes
Volk den iibrigen in Hochachtung und Liebe voranstellen, so gibt
es fiir sie keinen stiarkeren Grund zu Hall und Abneigung als die
Verinderung ihrer vaterliindischen Sitten, vor allem derjenigen,
woran sich die Menschen seit Urviterzeiten gewohnt haben;
namentlich dann, wenn man an die Stelle der abgeschafften die
Gebriauche des eigenen Volkes setzen will (5).»

Von der Proklamierung dieser Grundsiitze bis zu ihrer Verwirk-
lichung in der missionarischen Praxis war allerdings ein weiter
Weg. Das 18. Jahrhundert wurde aus verschiedenen Griinden ein
Jahrhundert des Niederganges und des Riickschrittes, so daB im
19. Jahrhundert die Missionsarbeit in einzelnen Léandern gleich-
sam neu begonnen werden mufte (6). Das 19. Jahrhundert war nun
in Europa das Jahrhundert der Technik mit all den Erfindungen
auf den verschiedensten Gebieten, gleichzeitig aber auch das Jahr-
hundert des kolonialen Imperialismus. Die Missionare als Kinder
ihrer Zeit lieBen sich von diesem europiiischen Zeitgeist, dem Kul-
turoptimismus und geistigen Imperialismus, den sie in Erziehung
und Unterricht weithin in sich aufgenommen hatten, formen und
machten sich teilweise wenigstens zu Schrittmachern européischer
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Kulturgiiter. Auf dem Gebiete der Kunst zeigte sich diese Haltung
durch einfache Uebertragung europiischer Kunstformen in die
Missionslinder, auch in die Tropen. Allenthalben entstanden neu-
gotische oder neuromanische Kirchen. Malereien, Bibel- und Kate-
chismusillustrationen wurden in Eurcopa angefertigt und eingefiihrt,
und selbst im Kirchengesang gewannen europiische Melodien die
Oberhand. Es schien eine Zeitlang, als ob all die werdenden Kir-
chen in Indien, Afrika und in der Stidsee ein rein européisches Ge-
prage erhalten sollten.

Doch bereits um die Jahrhundertwende erhoben sich einzelne
Stimmen gegen eine solche Geisteshaltung, und in den ehemals
spanischen Gebieten von Siidamerika und auf den Philippinen
hatte man diesen tibertriebenen Europiismus iitberhaupt nicht mit-
gemacht, da in diesen Lindern eine spanisch-einheimische Kir-
chenkunst weitgehend bodenstandig geworden war. Aber erst als
durch den Wellkrieg 1914/18 der europiische Kulturoptlimismus
erschiittert wurde, begann allenthalben die Riickbesinnung auf die
gesunden Grundsiitze von 1659. Wortfiihrer einer grundsiitzlichen
Bejahung der Anpassung, gerade auch auf dem Gebiete der Kunst,
wurden in den einzelnen Lindern die Vertreter der obersten Mis-
sionsleitung, die Apostolischen Delegaten, so Msgr. Costantini fiir
China, Msgr. Marella fir Japan, Msgr. Dellepiane fiir Belgisch-
Kongo (7). Als ersterer nach 10jihriger Wirksamkeil in China auf
den wichtigen Posten eines Sekretiirs der Propaganda in Rom be-
rufen wurde, benutzte er seine hohe Stellung, um in mdoglichst
allen Lindern die wertvollen Iirkenntnisse seiner Chinajahre zu
verwirklichen. In Handschreiben und Artikeln, in zahlreichen Un-
terredungen und Studienfahrten konnte er vielfache und brauch-
bare Anregungen an alle Missionare der Welt vermitteln, und aus
diesem gegenseitigen Gedankenaustausch und den ersten Bemiti-
hungen entstand sein grundlegendes Handbuch tiber die christliche
Kunst in den Missionslindern (8).

Wiihrend fiir die Linder Ostasiens, zumal fiir China, Japan
und Indien, die alle auf uralte Kunsttraditionen fullen, die entge-
genstehenden Schwierigkeiten verhiiltnisméafig schnell und grund-
siitzlich liberwunden wurden, ja auf den meisten Gebieten des
kiinstlerischen Schaffens bereits wertvolle Schopfungen aufzuwei-
sen sind (9), liegen die Verhiiltnisse fiir die tropischen Linder, d. h.
fiir die Missionsarbeit unter den Naturvolkern etwas anders. Hier
sind einerseils die Kunstformen von den ecuropiischen so ver-
schieden und anderseits das kiinstlerische Schaffen vielfach so
rudimentir oder ganz und gar in heidnischen religios-magischen
Vorstellungen eingebettet, dall die Schwierigkeiten scheinbar un-
iiberwindbar und alle Versuche einer christlich-eingeborenen Kunst

von vornherein 7z11m Scheitern verurteilt <ind
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Im folgenden sollen zunichst die Schwierigkeiten einer christ-
lich-einheimischen Kunst in den Tropen, in erster Linie in Afrika
und in der Siidsee, aufgezeigt werden, um auf diesem konkreten
Hintergrund die bisherigen Versuche und Irfolge werten und be-
stimmte I’rognosen fiir die zukiinftige Haltung und Lntwicklung
bieten zu kénnen.

Die ersten Schwierigkeiten rithren vom Missionar und seiner
geistigen Liinslellung der Liingeborenenkunst gegeniiber her. Seine
Hauptaufgaben liegen auf den Gebieten der religits-sittlichen Un-
terweisung, vorbereitend und erginzend auch auf denen der sozial-
karitativen und erzieherischen Tatigkeit. Diese Arbeiten haben
gerade in den Anfingen der Missionsarbeit den ganzen Mann
beansprucht, so dafl eine Beschiftigung mit den kiinstlerischen
AeuBlerungen seiner Pflegebefohlenen ganz am Rande seines 'Tiitig-
keitsbereiches zu liegen schien oder gar als Verral an seinem
Hauptberuf aufgefa8t werden konnte. Und all diese Arbeiten muB-
ten unter einem vielfach moérderischen Klima mit ungeniigendem
Schutz, zumal vor der Jahrhundertwende, geleislet werden, so daf3
eine Nichtbeschiifticung mit kiinstlerischen I‘ragen verstindlich
und enischuldbar schien. Aber tatsichlich haben sich doch die
meisten Missionare kiinstierisch betiitigen miissen. Sie mufiten,
wie Msgr. Costantini mit Recht betont, schon nach Ueberwindung
der ersten Hindernisse Kapellen und Kirchen, Wohnhiuser, Schu-
len und Spitiler bauen und all diese Gebiulichkeiten ausstatten
und schmiicken, Die Ausfiihrung der Bauten in europiiischem Stil,
der europitische Schmuck verlangen aber genau so viel Opfer an
Zeit und Geld wie eine Anpassung an iiberlieferte Kunstwerte (10).

Der Mangel an Zeit und Mitteln ist also nur ein scheinbares Hin-
dernis, liefer wurzelt das mangelnde Verstindnis fiir die einhei-
mische Kunst, das dem Europdismus letzilich zugrunde liegt.
Dieses mangelnde Verstiindnis teilten die Missionare aber weithin
mit den europiiischen Gebildeten, von denen weder IFachethno-
logen noch Kunstwissenschaftler von der Kunst der Naturvolker
lange Zeit Noliz nahmen. Erst als europiische Kiinstler nach dem
Weltkrieg, zumal in den 20er Jahren, auf der Suche nach einer
wesenhaften Kunst auf die Kunstiublerungen der Primitiven stie-
Ben und diese in vielfach schmucken, aber kritik- und wahllos zu-
sammengestelllen Binden dem europiiischen Publikum vorfiihrien,
begann das Interesse der IKthnologen und Kunstwissenschaftler
wach zu werden, und die syslematische Iirforschung aller Kunst-
auBerungen der Nalurvolker brach sich allméhlich Bahn (11). Und
als die I‘rgebnisse dieser IForschungen, zumal die von Eckart von
Svdow (12), Ernst Vatter (13), Georges Hardy (14), Jos. Maes (15),
Carl Kjiersmeier (16) u. a., weilere Kreise erfaliten, vermochten
auch die Missionare, zumal die jlingeren, die nicht mehr im euro-
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péischen Kulturoptimismus groff geworden waren, der Neger-, Suid-
see- oder Indianerkunst gegeniiber eine aufgeschlossene Stellung
einzunehmen und an eine Wiedergabe christlicher Gedanken im
Kunslgewand der Naturvilker zu denken; denn wie fiir die frii-
here negalive Haltung besteht auch — wegen der steten Verwur-
zelung des Missionars in der empfangenen Bildung — fir die
positive Einstellung ein enger Zusammenhang zwischen dem hei-
matlichen Geistesleben und der aktiven Missionsarbeit.

Iliner Verwirklichung dieser Erkenninisse stand jedoch lange
eine mangelnde kiinstlerische Vorbereitung im Weg. Der nicht be-
sonders kiinstlerisch geschulte Missionar hat groBe Hemmnisse zu
tiberwinden und wird vielfach den wahren Ausgleich zwischen
christlichen Forderungen und einheimischen I'ormen nicht {inden.
Daher verlangt schon Msgr. Costantini kiinstlerisch vorgebildete
Missionare, die Blick und Eignung besitzen, eine solche Arbeit zu
leisten oder wenigstens in die Wege zu leiten. «I<s ist Zeit, endlich
mit dem kiinstlerischen Dilettantismus in den Missionen aufzu-
horen (17).»

Hemmungen liegen aber nicht nur auf seiten der europiischen
Missionare, sondern auch bei den Eingeborenen selbst, und zwar
bei Christen und Heiden. Ich nenne hier zuniichst den gewaltigen
Umbruch, der sich durch den Einbruch der europiischen Zivili-
sation und Kultur unter den Naturvolkern vollzogen hat. Weithin
sind sowohl in Afrika wie auch in der Siidsee die Grundlagen der
alten Kulturen erschiittert. Gerade die Jugend und die geistig auf-
geschlossenen Kreise haben sich der neu eindringenden Kultur
vielfach begeistert zugewandt. Thr ganzes Sehnen und Trachten
geht danach, sich die Giiter dieser Kullur durch die wesltliche Bil-
dung, auch durch Annahme des Christentums, anzueignen (18).
Was IHilde Thurnwald fiir Ostafrika feststellen konnte, gilt auch
fiir andere Teile Alrikas und andere Lander: «Junge Christen ver-
denken es heute vielfach den Missionaren, wenn diese ihnen die
Aufrechterhaltung mancher alten Briuche empfehlen. Sie meinen,
die Missionare wollten sie von ihrer fortschrittlichen Entwicklung
zurtickhalten, von einer Entwicklung, die sie in den Stand setzen
soll, all die ,Zaubermittel’, mit denen der Furopéer sich stark und
michtig macht, zu erwerben (19).» Diese Kreise lehnen daher eine
eingeborene-christliche Kunst ab und geben restlos der europi-
ischen den Vorzug.

Diese Haltung wird bei den Christen noch dadurch verstirkt,
daf sie durch ihr Christwerden weithin mit der tberlieferten Tra-
dition brechen muBten und nun in allen Acullerungen der alten
Kultur, zumal der Kunst, I'allstricke des IHeidentums sehen, die
sie zum Glaubensabfall und zur Riickkehr ins Heidentum verfiih-

ren kinnten MNaher olanhen manche ithre nene Relicinon nnm <n
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gesicherter, je mehr sie ihr ganzes Leben europiischen Kultur-
formen angleichen. Wenn eine solche Haltung selbst bei den Kul-
turvolkern des Ostens, in China und Japan, zu finden ist, wo doch
die Kunst in vielen Bereichen von der religiosen Umklammerung
gelost ist oder doch wenigstens leicht gelost werden kann (20),
so liegen die Verhiiltnisse bei den Naturvolkern noch schwieriger.
Hier stehen die Neuchristen wirklichen und nicht nur vermeint-
lichen Schwierigkeilen gegentiber.

I's wiirde in diesem Zusammenhang zu weit fiihren, allen Ver-
istelungen der einheimischen Kunst in den Tropen zu folgen.
s mogen hier zur Veranschaulichung der Schwierigkeiten einer
christlich-einheimischen Kunst einige Hinweise auf Afrika geni-
gen. Bekannt ist, daf3 die Religion, vorab der Ahnenkult, in Ver-
bindung mit Totemismus und Magie, alle L.ebensbezirke, vorab des
sozialen und kulturellen und damit auch des kiinstlerischen Lebens
durchsetzt und durchdringt. Dafl die Plastik, die sich besonders in
den mutterrechtlichen Kulturen Westafrikas so reich entfaltet, in
erster Linie religiosen Ursprungs ist, wird von allen Kennern tiber-
einstimmend betont. Aber selbst fiir das scheinbar so neutrale Ge-
biet des Kunstgewerbes mufl H. Baumann feststellen: aus dem
IFFormenschatz der religiosen Plastik «entnehmen sie auch fast
simtliche figiirlichen Motive. Die Abhéngigkeit von der iibermiéch-
tigen religiosen Plastik ist tiberall im Kunstgewerbe, besonders des
alteren Afrika, zu verspiiren. Der Bedeutungsgehalt, der die durch-
aus in zweiler Linie stehende Form beherrscht, wird zwar den
kunstgewerblichen Plastiken entzogen, aber man erkennt doch
tiberall noch die Herkunft des Tier- oder Menschenornamentes aus
der religiésen Sphire (21).»

Bei der religiosen Plastik fallt sofort ein Doppelles auf: die ste-
reotypen Formen und die {iberstarke Hervorkehrung und Beto-
nung wesentlicher Korperteile oder Eigenschaften. Beide Elemente
hingen aufs engste mit der religiosen Haltung zusammen; denn
«in der religiosen Plastik hingt von der dufleren IForm der Bedeu-
tungsgehalt ab, es macht sich daher eine Scheu geltend, von der
durch die Tradition gebotenen IForm abzugehen. Die Gebunden-
heit an die in der Gemeinschaft herrschende FFormidee ist so groB,
dafl in IFdllen, wo ein Maskentanz aus einem andern Dorf iiber-
nommen wird, man auch die dazu bendéliglen Masken aus diesem
Dorfe weiler bezieht, einmal vielleicht, um auch die kleinste Ab-
weichung von den feststehenden Typen bei der Neuanfertigcung zu
vermeiden, dann aber spielen hierbei in slirkerem MaBe magische
Vorstellungen mit hinein, nach denen nur die im Besitz des Mas-
kengeheimnisses befindliche Heimat-Schnitzschule der Maske ihre
Zauberkraft mitzugeben vermag. Soweit es sich um die Anferti-
gune von Masken und menschlichen Figuren handelt. ist iiher die
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Holzschnitzkunst der Schleier des Geheimnisvollen gebreitet. In
Siid-Kongo und Loango liegt sie meist in den Hinden des Zauber-
priesters, bei den Stimmen Oberguineas, bei denen die Geheim-
biinde noch in voller Kraft und Bliite lebendig sind, bildet die
Holzschnitzerei ein bevorzugtes Unterrichtsfach in der Busch-
schule. Die Masken ferligt der Schmied an, der im Geheimbund
und im sozialen Leben des Stammes eine hohe Stellung einnimmt.
Die Arbeitsstitten der Holzschnitzer liegen, wie Etia Dorner aus
Nordost-Liberia berichtet, versteckt im Wald, niemand darf ein
unvollendetes Schnitzwerk zu Gesicht bekommen aufer den Ge-
hilfen des Schnilzers; bei der Uebergabe der Figur an den Kiufer
wird ein Opferfest veranstaltet, und auch spiiter miissen von den
Besitzern der IFiguren von Zeit zu Zeit Opfer dargebracht werden,
doch wohl, um die in ihnen wohnende Zauberkraft lebendig zu
erhalten. Die Ahnenfigur ist ja dazu bestimmt, die Seele des ab-
geschiedenen Vorfahren in sich aufzunehmen, und aus diesem
Grunde mul} sie eine moglichst grofle Aehnlichkeit mit ihm auf-
weisen, damit die Seele dadurch getiuscht und angelockt wird,
ihren Wohnsilz in ihr zu nehmen (22).» IEs sind allerdings keine
naturgetreuen Abbildungen in unserem Sinne, sondern solche, die
bestimmte Merkmale, wie Bartformen, Titowierungen, Zahnfeilun-
gen usw. genau wiedergeben, wodurch der Ahnherr oder die Ahn-
frau jedermann erkenntlich wird.

Fir die missionarische Praxis ergibt sich aus dieser Charakte-
ristik religioser Kunst ein Zweifaches: 1. Weil die Plastik ein so
stark religioses Geprige aufweist, ja die ererbte religiose Vorstel-
lungswelt geradezu verkorpert, miissen iiberall, zumal in den An-
fangen der Missionsarbeit, diese Werke verbannt, ja sogar ver-
brannt werden, da erfahrungsgemifl ein Weiterbestand dieser
religios verehrten Iiguren die Reinheit des neuen Glaubens aufs
starkste gefihrdet. Dabei besteht sogar die Gefahr, daBl selbst die
Kunst des Schnilzens in der iiberlieferten Form verlorengeht; denn
christlich gewordene Schnitzer diirfen einfach die religiés be-
stimmten stereotypen Formen afrikanischer Plastik nicht mehr
geslalten. So werden die Missionare, wenigstens indirekt, zu Fein-
den der einheimischen Kunst, dhnlich wie elwa die Regierung von
Neuguinea, welche die gegenseitigen Menschenmorde der einzel-
nen Stimme energisch bekimpft; denn bei vielen Stiimmen wur-
den gerade die Pfeile, die zum T6ten bestimmt waren, aufs herr-
lichste geschnitzt und geschmiickt. Da der Zweck dieser DPfeile
nicht mehr erreicht werden kann, werden auch keine Pfeile mehr
geschnitzt, und die dafiir bestimmte Ornamentik geht verloren. Der
offentlichen Ordnung und dem Wohlergehen muf3 ein Teil der
Schnitzkunst geopfert werden (23). 2. Weil in einzelnen Liindern
die Anfertigung von Figuren und Masken, also die ktinstlerische
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Betiitigung in Hinden der Zauberer liegt, die, nach iibereinstim-
menden Berichten aller Missionare, dem Christentum den schirl-
sten Widerstand entgegenstellen, darf und kann in den Anfingen
der Missionsarbeit unter einem Stamm sich kein Christ die Schnitz-
kunst anmaBen, ohne sein Leben und die werdende Christen-
gemeinde zu gefihrden, so daB also zunéichst einheimische Kiinst-
ler fiir eine christlich einheimische Kunst nicht in I'rage kommen.

In abgeschwichtem Mafie gelten diese Ausfiihrungen auch von
der Ornamentik (24). Auch die Ornamentik kommt ja bei den
Naturvolkern vielfach aus dem religiosen Bereich. Das gilt vor
allem von menschlichen und tierischen Ornamenten, die zum gro-
Ben Teil mit dem Totemismus und Ahnenkult zusammenhingen
(25). Andere Svmbole oder Zeichnungen rithren her von I‘rucht-
barkeilsriten mit starker Betonung des Sexuellen (26), wiihrend
fiir viele der letzte Ursprungsgrund noch nicht erkannt ist und
bei den bereits sich vollziechenden Umwiilzungen auch nicht mehr
erkannt werden kann. Je weiter sich die Ornamentik von der ur-
spriinglich religiosen Sphire entfernt, je mehr sie also aus der rei-
nen I'reude am Schonen, am Schmuck oder aus rein personlichen
Motiven entsteht, um so eher eignet sie sich fiir eine Uebernahme
durch eine christliche einheimische Kunst. Aufgabe der Missionare
ist es, in den einzelnen Fillen genaue Untersuchungen tiber die
Natur und den Charakter von Symbolen, Schmuck, plastischen
und malerischen Darstellungen anzustellen, bevor sie aul dieser
Grundlage aulbauend an die Gestaltung einer cinheimischen Kunst
herantreten konnen (27).

Iline weitere Schwierigkeit, die gerade bei der Betonung einer
Anpassung aul kiinstlerischem Gebiet leicht auftritt, liegt in der
Tatsache, dall Naturvolker und insbesondere die Schwarzen auller-
ordentlich fihig sind, europaische Anregungen anzunehmen und
europiische Vorbilder zu kopieren. Msgr. Vanuvtven, Apostolischer
Vikar von Buta, wies in einem Vortrag auf der Bischofskonferenz
von Belgisch-Kongo 1936 gerade auf diese Gefahr hin. Die Wert-
schiilzung einheimischer Kunstprodukte seitens der Ituropiier ver-
anlaffit manche Neger zu Arbeiten, die nur dem européiischen Ge-
schmack am Exotischen durch etwas plumpe Gestaltung europi-
ischer Vorbilder, die meist illustrierten Zeitschriften eninommen
werden, entgegenkommen (28).

Zu all dem kommt die groBle Verschiedenheit der Eingeborenen-
kunst in den einzelnen tropischen Landern. Afrika kennt eine aus-
geprigie Kunst des Sudan, des Senegal, von Benin, Dahomey, des
Kongo usw. mit einem vielfiltigen Reichtum an kiinstlerischem
Ausdruck in der Skulptur und Ornamentik, wiihrend der Osten
demgegentiiber fast arm ist. Aber selbst in einem scheinbar einheit-
lichen Land und Volkerkomplex wie Neuguinea liegen die kiinst-
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lerischen Verhiiltnisse verschieden. So schreibt der erfahrene Mis-

sionar P. Dupevrat: «Wihrend die Bewohner der Kiiste ... vorab
im Westen . .. eine bedeutend entwickeltere Ornamentik, Malerei

und Schnitzerei aufweisen als die Bergbevilkerung. .., besilzen
diese wiederum Tinze und Gesiinge, die jenen der Kiiste weit tiber-
legen sind (29).»

All den genannten und andern Schwierigkeiten zum Trotz hélt
die Mission heute tiberall an dem Grundsatz fest, dafl einheimi-
sche Kunstelemente zum Aufbau einer christlichen Kunst verwen-
det und sogar direkt iibernommen werden kénnen. So meldete ein
Bericht der Fides-Agentur von der Titigkeit des Apostolischen De-
legaten von Belgisch-Kongo, Msgr. Dellepiane: «Auf seiner Reise
durch alle Missionsgebiete Belgisch-Kongos und die Sprengel des
belgischen Mandates Ruanda-Urundi liel3 Msgr. Dellepiane keine
Gelegenheit voriibergehen, die Missionen auf die I'rage der Ein-
geborenenkunst und die Notwendigkeit der Einfiihrung kongolesi-
scher Stilbeslandteile in den Auflbau und die LEinrichtung der Kir-
chen, Schulen und Seminarien aufmerksam zu machen (30).» 1935
schrieb derselbe in einem Gliickwunschschreiben an die Herz-Jesu-
Schwestern in Leopoldville, die den Bau ihrer Niederlassung ganz
der einheimischen Umgebung angepafit hatten: «Die katholische
Kirche ist nicht belgisch, nicht franzosisch, nicht englisch, nicht
amerikanisch, sie ist katholisch. Imm Kongo muf sie kongolesisch
sein und sich in den Gebéduden und in allen andern kiinstlerischen
Auspriagungen kongolesischer Kunst bedienen. Die Hilfsmilttel der
IYingeborenenkunst sind unerschopflich, es kommt nur daraul an,
sie zu finden und geschickt anzuwenden; man mufl alles bewah-
ren und verwerten, was sich an Schonem und Gutem in einem
neuen Volke findet. Die Eingeborenen miissen sich in der Kirche
wie in ihrem eigenen Hause fiithlen (31).» Dank der Initiative des
Delegaten konnte bereits 1936 in Leopoldville die erste Ausstellung
christlich-kongolesischer Kunst eroffnet werden, die, wie die
Eroffnungsansprachen des Delegaten, des Gouverneurs Pierre
Ryckmans und noch mehr die verschiedenen Abbildungen der aus-
gestellten Werke, meist aus dem Bereiche des Kunstgewerbes, be-
kunden, bereits schone Anfangserfolge darstellt (32). Die an-
erkennenden Worte, welche der Kardinalprifekt der Propaganda,
Fumasoni-Biondi, am 14. Dezember 1936 fiir die Tétigkeit seines
Delegaten fand, zeigen zur Geniige, dall Rom selbst sich auf den
gleichen Standpunkt wie in fritheren Jahrhunderten stellt (33).

Aus der Siidsee schreibt Msgr. Vesters, Apost. Vikar von Rabaul,
an den Sekretir der Propaganda am 30. September 1939, dal} ge-
rade heute in der Zeit des Ueberganges von der alten zu einer neuen
Kultur bei den Naturvolkern die Pflege christlich-einheimischer
Kunst von einer dringlichen Bedeutung sei. Deshalb habe er eine
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eigene Kommission erfahrener Missionare bestellt, die mit der
systematischen Pflege dieser Kunst beauftragt wurde (34). Und
sein Amtsbruder, Msgr. De Boismenu, Apost. Vikar von Papuasien
(Neu-Guinea), griindete eine eigene Schule fiir eingeborene christ-
liche Kiinstler, die er in einem Zirkularschreiben seinen Missionaren
ankiindigte. Offen gibt er darin die riesigen Schwierigkeiten des
unternommenen Werkes zu, verlangt aber dementsprechend «eine
klare Erkenntnis, bei der die Hindernisse das Endziel nicht ver-
schleiern ..., eine entschiedene Stiirke, die nichts erschiittern
kann, und einen festen Willen, unter allen Umstinden zum Ziele
zu gelangen, (das Werk) verlangt aber auch ein feines Empfin-
den, ja ein sehr feines Empfinden, um die werdenden Talente
erkennen und pflegen zu konnen, ohne sie zu verargern, und
ihnen einen weiten Spielraum und persénliche Freiheit fiir ihre
kiinstlerische Initiative, selbst solche gefiihrlicher Art, zu gewihren
und dabei iiberall den guten Willen anzuerkennen (35).»

Statt nun den einzelnen Verwirklichungen christlicher Iin-
geborenenkunst in den Tropen nachzugehen, soll hier nur versucht
werden, diese Verwirklichungen in drei Gruppen zusammenzu-
fassen und zu charakterisieren. Eine erste Gruppe umfalit jene
Versuche, bei denen die europdische Kunst weitgehend Anregerin
und Muster bleibt, so daB sich die einheimische nur als Nachbild-
nerin derselben darstellt. Wegen der oben genannten Gefahr, dafl
der Schwarze oder der Siidseeinsulaner allzu schnell und leicht
europiische Vorbilder kopieren kann, wird diese Art <einheimi-
scher Kunst» von einsichtigen Missionaren grundsitzlich abge-
lehnt (36). Aber die Nachbildung europiischer Vorbilder kann
doch, zumal fiir Kunstgebiete, die den Eingebornen mehr oder
weniger fremd sind, einen wertvollen Anfang bedeuten. In vielen
‘dallen haben oder werden die Einheimischen trotzdem ihre rassi-
schen und personlichen Auffassungen doch in irgendeiner IF'orm
zum Ausdruck bringen. So schuf Max Mintsa, ein Christ aus
Kamerun, seine groBen Kirchengemilde auf den leeren Winden
einzelner Kirchen des I.andes. Die Ideen, die Vorlagen fiir Per-
sonen, Tiere und Pflanzen sind durchwegs europiischen Biblischen
Geschichten und Katechismen, selbst Katalogen und illustrierten
Zeilungen entnommen, wihrenddem die Ornamentik durchwegs
einheimische Motive wiedergab (Abb. 1). Da und dort, z. B. beil
der Darstellung der guten und der schlechten Beichte, kommen
auch originelle Ideen zum Ausdruck (37). Die Farben hat Mintsa
mit seinen Gesellen an Ort und Stelle, meist aus Pflanzen, her-
gestellt (38).

Weil die Plastik in Afrika und in der Siidsee weitgehend reli-
gios ist, kann sie vorderhand fiir eine Darstellung christlicher
Ideen mnicht in Frage kommen. LEs ist daher nicht auffallend,
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lagen eine staunenswerte I'dhigkeit zeigte und auch Plastiken
schuf, die naturgetreue Negerabbildungen sind, aber mit den Wer-
ken der afrikanischen Plastik nicht die geringste Aehnlichkeit
aufweisen (40). — Iis liegt auf der Hand, dal} bei dieser Gruppe
von einer wirklichen «einheimischen Kunst» nicht die Rede sein
kann. Die geschaffenen Werke sind in erster Linie Nachbildungen,
nicht selbstiindige Schépfungen. Manche Versuche dieser Art sind
I'ehlschliige, wiihrend andere sich wenigstens in Richtung einer
einheimischen Kunst weiterzubilden scheinen.

Zu einer zweiten Gruppe gehoren die mulig entschlossenen
Bejahungen einheimischer Kunstformen, gehort die wirkliche An-
passuny an diese I'ormen, insofern sie rein kiinstlerische Schon-
heitsideale darstellen und mit Magie und heidnisch-religiosem
Kult nicht direkt in Verbindung slehen. Ein Ueberblick iiber das
bereits Erreichte moge die Bemiihungen dieser Gruppe illustrieren.

Bei der Architektur mul stets vor Augen gehalten werden, daf3
das christliche Kultgebiude als sakraler Raum Forderungen an
die Kunst stellt, die nicht ohne weiteres in jedem Lande in boden-
stindiger Form erfiillt werden konnen. s gibt Lander in den Tro-
pen, die einen eigenen Baustil entwickelt haben, der auch von
Missionaren in grofherziger Weise iibernommen wurde. So schuf
der Islam in Nordafrika einen Baustil, der sich in abgewandelter
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Abb. 2. Inneres einer Kirche des Apost. Vikariates Rabaul (Neu-Britannien).
(Fides-Photo.)

Art auch fir katholische Kirchenbauten verwenden liefl. Beispiele
dieser Art sind die Kalhedrale von Algier oder die herrliche Kirche
von Laghouat in Siidalgerien. Am schonsten wurde dieser christlich-
nordafrikanische Stil jedoch in neuester Zeit verwirklicht im
Kloster der «Kleinen Briider vom hl. Herzen» zu Il Abiod in der
Sahara, das sich ganz an einheimisches Kunstempfinden anlehnt
und doch echt christlich ist. Auch Abessinien mit seinen Nachbar-
landern kennt einen hochstehenden, meist altchristlichen Baustil,
dessen Iclemente von den Missionaren immer mehr benutzt werden.
In den weiten Gebieten des Sudan ist ebenfalls seit Jahrhunderten
ein islamitisch beeinflufiter Stil vorhanden, der als Vorbild fur
Kirchenbauten dienen kann. Hier finden sich immer mehr Kirchen
im sudanesischen Stil, z. B. in Wagadugu und in Niamey am Ni-
ger (41). Aehnliches gilt auch fiir Indonesien und selbst fiir einzelne
Gebiete der Siidsee, wo Missionare geschickt die Bauarten der gro-
Ben Gemeinschaftshiiuser (fiir Minner oder I'rauen) (Abb. 2}, ja
sogar Geisterhiiuser (42) zuVorlagen ihrer Kirchenbauten machten.

Schwieriger liegen die Verhiltnisse in Afrika siidlich des Su-
dan. Auch die Kirchen miissen hier zuniichst Schutz gewihren
gegen die sengenden Sonnenstrahlen, also moglichst dicke Mauern,
kleine IFenster und weitiiberladene Dicher haben. Die kleinen
Kapellen der AuBenstationen entsprechen diesen Forderungen am
besten und nihern sich im Aufbau und in der Ausstattung auch
weitgehend dem einheimischen Kunstempfinden. Doch auf den
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das bewuBt die Anlage eines Neger-

dorfes im Kongo zum Vorbild fiir die Gestaltung des Gotteshauses
nahm (43). Ob und wie weil dieser oder andere Lntwiirfe tiber-
tragen wurden, entzieht sich meiner Kenninis.

Bedeutend besser liegen allenthalben die Verhiiltnisse auf den
Gebieten der religiosen Kleinkunst und des Kunstgewerbes, wozu
ich auch die religiosen Skulpturen zdhle. Abgesehen von den er-
withnten, stark europiiisierten Versuchen der religiosen Plastik
haben einzelne Missionare auch hier den Weg zu einer wirklich
bodenstindigen religiosen Kunst gefunden, so die Missionare von
Lyon in Dahomey, wo sich gerade dank der Arbeit der Missionare
eine starke Riickbesinnung auf die alten Kulturgiiter des Landes
zeigt (Abb. 3), oder in Benin, wo mit Erfolg auf die Struktur und
Haltung der alten Beninkunst zuriickgegriffen wird (44). AuchJava
besitzt bereits eine eigene katholische Schnitzerschule, die in be-
wubBter Anlehnung an die altjavanische Kunst bereits eine Anzahl
schoner Werke schuf (45). Innerhalb dieser Kunstgattung nehmen
die Kruzifixe eine Ausnahmestellung ein. Bei ihnen sind Inhalt und
auch die wesentliche Form durch die christliche Tradition be-
stimmt, so dall Vorbilder aus der heidnischen Plastik nicht in
IFrage kommen. Und doch haben einheimische Kiinstler Kreuzes-
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darstellungen geschaffen, welche die europiischen Vorbilder weit
hinter sich zuriicklassen; denn Abbildungen mittelalterlicher
Kreuze, welche diesen Arbeiten noch am niichsten stehen, konnten
den Kiinstlern nicht zuginglich sein, ja, wie Georg Holtker beim
Kruzifix vom Sepik-I'luB in Neuguinea ausdriicklich nachweist,
stand ein europiisches Vorbild iiberhaupt nur fliichtig zur Ver-
fiigung. Der einheimische Kiinstler mufte sein Werk mit den be-
scheidenen Mitteln seiner Technik aus dem Gedichinis gestalten.
Das Kreuz vom Sepik-I'lul wie auch andere Darstellungen des
Gekreuzigten aus der Siidsee und aus Afrika weisen jedoch ty-
pische Merkmale ihrer eigenen Kunstschopfungen auf, ohne dal
der offen ersichtliche christliche Charakter ihrer Werke darunter
leidet (Abb. 4 und 5) (46).

Immer mehr wird aber das Kunstgewerbe zur Ausstattung
katholischer Kirchen und Kapellen in Afrika und in der Siidsee
herangezogen. Da ist zunichst die einfache, aber einprigsame Or-
namentik der Naturvolker, die bereits in vielen, duBlerlich oft noch
europiiischen Kirchen Lingang gefunden hat (Abb. 2). Einzelne
Ornamente wurden ganz iibernommen, andere teilweise neu ge-
staltet. Es mogen da und dort bei Verwendung dieser Ornamente
Fehlgriffe unterlaufen sein, weil der Schimuck oder das Symbol in
seiner magischen oder sexuellen Bedeutung nicht {riihzeitig erkannt
wurde, aber diese Einzelfehler konnen verbessert werden, wahrend
die Gesamthaltung doch eine gesunde Anpassung zum Ausdruck
bringt. In solchen Kirchen werden sich die einheimischen Christen
weit eher zu Hause fiihlen als in den europiisch geschmiickten;
denn so bescheiden auch die Ausdrucksmittel ihrer Kunst sein
mogen, so liegen sie ihnen doch naher als die wohl vollkommeneren,
aber fiir sie exotischen Formen Europas. Typisch dafiir diirfte die
Antwort eines Papuaners auf eine diesbeziigliche I'rage P. Dupey-
rats sein: «Ich bewundere die Kunstwerke der Luropiier, aber weil
ich Papuaner bin, ziehe ich die Werke papuanischer Kunst vor,
und mein Bestreben geht dahin, selbst Kunstwerke in papuani-
schem Stil zu schaffen. Die Europier haben ihre Art, warum
sollten wir Papuaner nicht die unsrige haben (47)?» Wohl mogen,
wie P. Dupeyrat mit Recht betont, erste vereinzelte Papuaner solche
Gedanken hegen und duBlern, aber die «Gebildeten» unter ihmen,
wie auch bei andern Naturvélkern, kommen doch immer mehr zur
Anerkennung ihrer eigenen Kunst- und Kulturwerte.

In der Kirche selbst nimmt der Altar eine Vorzugsstellung ein.
Es lag deshalb nahe, gerade ihn und den Altarschmuck, bzw. die
Altargeriite, wie Leuchter, Mellbuchstinder, Kruzifixe usw., immer
mehr einheimisch zu gestalten. Am weitesten scheinen bisher, so-
weit das vorliegende Bildmaterial ein Urteil erlaubt, die Missionen
in Belgisch-Kongo gegangen zu sein, wo nach dem Vorbild der
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Kapelle in der Apostolischen Delegalur weitgehend einheimisches
Kunstgewerbe zur Geltung kommt (48)., Aber auch in der Siidsee
sind manche Altarrdume mit dem Altar in bewuBter Anlehnung
an die Kunstformen der Siidsee gestaltet worden (49). Auch die
kirchlichen Paramente, sofern sie in Afrika und in der Siidsee her-
gestellt werden konnen, orientieren sich immer mehr nach ein-
heimischem Kunstempfinden, ebenso kirchliche Fahnen, Vor-
tragskreuze usw. (50).

Bisher konnte sich die Anpassung auf den Gebieten der Klein-
kunst und des Kunstgewerbes, wo vieltach kiinstlerische Tradi-
tion und eine reiche Ornamentik zur Verfiigung stehen, am gliick-
lichsten enlfalten. Daneben gibt es aber Kunstbereiche, wie die
Architektur siidlich des Sudan, die Grof8plastik in den mutter-
rechtlichen Kulturen Afrikas und vor allem die Malerei, wo diese
Anpassung entweder aus Mangel an entsprechenden Vorbildern
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und Ankniipfungsgehalten oder aus religios-sittlichen Motiven
nicht angebracht, bzw. nicht mdéglich ist. Um aber selbst in diesen
Bereichen einen reinen Europidismus auszuschalten und das
Kunstempfinden der Eingeborenen zu beriicksichtigen, schlugen
manche Missionare einen andern Weg cin. Diese dritte Gruppe
beabsichtigt nichts weniger als die Schipfung einer neuen christ-
lichen Kunst, die ganz aus dem Geiste und den Gesetzen der Ein-
geborenenkunst erwichst. Nicht die Uebertragung europiischer
IFormen noch die Uebernahme einheimischer Ausdrucksweisen ge-
nigen nach ihnen den Anspriichen einer christlichen IEingebore-
nenkunst. lhre Aufgabe sehen sie nicht in erster Linie darin,
selbst als Kiinstler zu schaffen, sondern Anreger, ja Erzieher auf
kiinstlerischem Gebiete zu sein, deren eigentliche Schopfungen
den Eingeborenen selbst vorbehalten sind.

P. Dupeyrat betont aus diesen Griinden die Bedeulung der
Handwerkerschulen, welche die zuniichst notwendigen techni-
schen I'dhigkeiten vermitteln, dann aber auch die Bildung des
Geschmackes und ein sicheres kiinstlerisches Empfinden. Nur auf
einer solchen breiten Grundlage glaubt er, eine echt christliche,
einheimische Kunst sicherstellen zu konnen, die nicht mit dem
Tode des einen oder andern fihigen Kiinstlers wieder ausstirbt.
Voraussetzung dieser Haltung ist das Bestreben, die Eingeborenen
nicht nur religios-sittlich, sondern auch kulturell zu heben, sie
also nicht, was unsern Gegenstand betrifft, bei den bisher iiber-
lieferten und stereotypen IFormen zu belassen, sondern diese mit
Hilfe neuer Ideen, aber auch neuer Techniken und Werkzeuge zu
vervollkommmnen und zu heben (51).

Einen gliicklichen Versuch in dieser Richtung unternahm der
belgische Missionar P. Vandenhoudt. Schon bald nach seiner An-
kunft in der Mission von Muanda-Banana (Belgisch-Kongo) lief3
ithn seine Kunstliecbe nach einheimischer Kunst und Kunstauffas-
sung forschen, weil er sich aus der Verwertung einheimischer
Kunst ein wertvolles Mittel fiir das Verstindnis christlicher Wahr-
heiten und Lehren versprach. Wegen mangelnder Vorlagen auf
dem Gebiete der Malerei suchte er durch eigene Zeichnungen
einen eigenen Stil auf Grund der Kunsttradition des Kongo zu
schaffen. So entstanden seine zahlreichen Bibelillustrationen,
welche, wie die Erfahrung immer mehr erwies, der Auffassung
und dem Empfinden der Neger entsprachen, klar und deutlich
waren und die schwarzen Christen in ihrer schlichten und ein-
fachen Art auch wirklich ansprachen (Abb. 6). «Seinen ausge-
prigten Stil, der in der silhouettenhaften Personengruppierung
deutlich hervortritt, fand P. Vanderhoudt beim Anschauen der
Negerzeichnungen auf Lehmbhiitten in Mayombe und anderer hei-
mischer Arbeiten der benachbarten Gebiele. Diese wiesen ihm
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nach seinem eigenen Gestindnis den Weg, durch Verzicht auf
alle tiberfliissigen und entbehrlichen Einzelheiten und durch allei-
nige Herausstellung der handelnden Personen ein Geschehnis
zwingend einfach und klar wiederzugeben. Das sind bewufite
Mustrationen, bewufBite Deuter der Bibel und keine nach irgend-
einer besonderen Stimmung strebende Malerei. In dieser Art hat
P. Vandenhoudt beliebige Szenen aus dem Alten und Neuen Testa-
ment wiedergegeben und damit echte Beweise einer guten afrika-
nischen Bibelillustration geschaffen (52).» o

Abb. 6. P. Vandenhoudt: Die Anbelung der Hirten, (Photo: S. Schiiller.)

Aehnliche Bemiithungen regen sich weiterhin in Belgisch-Kongo
auf den Gebieten der Plastik, des Reliefs, der Goldschmiedekunst
und der Paramentik. Belgische Plastiker wie Dupagne und IT.
Godart, der Goldschmied Devroye u. a. schufen Werke, die sich
bewufit an die AeuBerungen der Kongokunst anlehnen, aber ganz
selbstindige Wege in einer Hoher- und Weiterfithrung dieser
Kunst gehen. Um eine moglichst stilgerechite, aber doch echte
kongolesische Gestaltung der kirchlichen Paramente haben sich
vor allem die Benediktiner von Lophem (bei Briigge) sowohl von
der belgischen Heimat aus wie auch in ihrer Mission Katanga
(hier vor allem Dom I'rancois Leclerq) grofie Verdienste erwor-
ben (53).

All die genannten Richtungen stellen mehr oder weniger gliick-
liche Versuche dar, aber noch keine vollendete Eingeborenenkunst.
Diese kann letztlich, wie es Ueberzeugung fast aller mit diesen
Fragen sich beschifticenden Missionare ist, nur von christlichen
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IEingeborenen selbst, und zwar nur in langsamer stetiger Entwick-
lung erzieit werden. So wie die Verhiltnisse heute tiberall liegen,
ruht aber doch auf dem Missionar letztlich die Verantwortung fiir
eine gesunde Entwicklung dieser einheimischen Kunst. Daher der
Ruf mnach kiinstlerisch vorgebildeten Missionaren, den Msgr.
Vanuytven auf der Bischofskonferenz von Belgisch-Kongo 1936
in die Worte fabte: «Wir brauchen zustindige Minner mit si-
cherem Geschmack und einer entsprechenden Vorbereitung. Wenn
sie in Luropa eine kiinstlerische Schulung erfahren haben, so
diirften sie in der Mission nicht allzu groBe Schwierigkeiten fin-
den, sich zu vervollkommnen und sich der lokalen Eingeborenen-
kunst anzupassen. Nur durch so vorbereitete Missionare wird das
Problem der Eingeborenenkunst gelost werden (54).» In der Dis-
kussion wurde diese IFeststellung lebhaft begriiBt, doch glaubten
der Apost. Delegat und andere Bischofe, fiir den Anfang sei es
besser, kiinstlerisch begabte und bereits erfahrene Missionare fur
eine solche Tatigkeit frei zu machen, weil sie mit Sprache, Sitten
und Leben der Lingeborenen wirklich vertraut seien und vor
allem die Seele des Ilingeborenen kennen wiirden (55).

Aus all dem ergibt sich nun eindeutig die Stellung der katholi-
schen Mission zur bildenden Kunst der Ifingeborenen in denT'ropen.
Sie wird getragen von einem tiefen VerantwortungsbewufBtsein auch
aul diezem scheinbar fernliegenden Gebiete missionarischer Tiitig-
keit. Und dieses VerantwortungsbewuBtsein wird gestiitzt und
immer wieder erneuert durch die IEntscheidungen der romischen
Missionsleilung ein Ansporn war vorab die fir 1942 in Rom
geplanle Ausslellung christlicher IKingeborenenkunst aller Linder
— und durch die Wegleitungen der einzelnen Apostolischen Dele-
gaten. Klar ist auch die Wertung der einheimischen Kunst, die als
solche volle Anerkennung findet. Die Zeit eines einseitigen Ifuro-
paismus und der volligen Verkennung einheimischen Kunstemp-
findens ist endgiiltig vorbei. Aber so klar und eindeulig auch die
prinzipielle Stellung ist, so bleibt die Praxis vorderhand noch
eine Zeil des Suchens und Tastens. Den bisherigen Werken aller
gezeichneten Richtungen haften noch Unvollkommenheiten und
IFehler an, die teils kiinstlerischer Natur sind (so manche allzu
schematische Uebertragung eingeborener Kunstmotive auf christ-
liche Gegenstinde oder eine noch unausgeglichene und un-
harmonische Verquickung einheimischer und europiischer Kunst-
elemente) und teils im religiosen Bereich wurzeln (eine zu wenig
tiefe oder bis in Letzte vordringende Iirkenntnis des symbolisch-
magischen Charaklers dieser oder jener Kunstgattung usw.). Aber
all das sind I'ehlerquellen, die bei fortschreitender Iirkenntnis ver-
hiltnisméBig leicht ausgeschaltet werden konnen; denn ma@-
gebend flir eine berechtigte optimistische Beurleilung einer wer-
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denden christlichen Eingeborenenkunst bleibt das Veranlworlungs-
bewuBtsein der leitenden Missionskreise und die Ehrfurcht und
sympathische Anerkennung einheimischen Kunstschaffens unter
den Praktikern.
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Summary.

The principal aim of every Catholic mission-work is the individual conver-
sion of non-christians and gradually to unite the converts into a thouroughly
Catholic nation, and it is here lhat native Christian art, as a means of ex-
pressing and consolidating religious ideas, deserves the special attention of
the missionaries.

Numerous, however, are the difficulties for the missionaries, as well as
for the natives, that handicap the realisation of these efforts. Until the begin-
ning of the present century, the missionaries did in many cases not sufficiently
grasp and appreciate native art and, sometimes also, they were lacking in
arlistic capacities, The natives, on the other hand, are frequently hampered
in their artistic expression,—partly by the fact that their plastic, as well as
their ornamental art, are based upon their religious conception which they
are forced to ahandon after acceptling the Christian faith,—and partly also by
the revolution caused by the conlact of the FEuropean world with the African
and South-Sea population. Here European values threaten to take the place of
ancient, inherited traditions.

According to instructions received from the competent mission authorities,
the missionaries are trying hard-—in spite of all prevailing difficulties—to
create a native-christian art, or, at least, to prepare its way. The efforts in
this direction may be grouped in three classes: in the first category, Euro-
pean art is merely serving as an impulse and an example, so that the native
creal_ions are ralher copies than independent creations, although there isustill,
here and there, a path left open to self-expression. The sccond and widest
category includes the courageous acknowledgment of native arlistic concep-
tions—as far as it is not based upon religious-magical origin—to present-day
creation. Apart from a few architectural works (North Africa, Soudan, Indo-
nesia, South-Sea Islands), most achievements in this group have the character
of technical art (interior decoration of churches, altar vessels, crucifixes,
ornaments, cte.). A third category, finally, aims at creating a new Christian
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art, based exclusively on the spirit and the laws of native art which does
not mean, however, that it simply christianizes old models and types. This
conceptions tend to perfect and heighten the existing art production on a
native base. All three categories express a decided negation of former
<uropeisms and are founded on the conviction that the native Christians
should, after all, create their own native art. The task of the missionaries
should merely consist in paving the way and in directing this art into a healthy
expression.

Résumeé.

Le but des Missions catholiques est la christianisation des indigénes et
I'enracinement de la foi chrétienne dans le peuple. Dans ce cadre, 'art indi-
géne mérite tout particuliérement de retenir l'attenlion du missionnaire, en
tant qu’il est I'expression-méme de cet enracinement,

Cependant les difficultés, provenant aussi bien de la part du missionnaire
que de celle de Uindigéne entravent la réalisation d'un tel art. Jusqu'au début
de ce siécle, les missionnaires, mis en présence des manifestations de Dart
indigéne, manquaient trop souvent d’impartialité de jugement, d’esprit artis-
tique et de faculté d’appréciation. Chez les indigénes, les obstacles se logent
dans les manifestations-mémes de leur art, car la plastique surtout, et en
partie aussi les ornements, sont 'expression artistique du monde traditionnel
de leurs religions qu'on les oblige d’abandonner lorsqu’ils deviennent chré-
tiens. En outre, les transformations produites par le choc avec le monde
curopéen en Afrique et dans la Mer du Sud, risquent de provoquer le rem-
placement pur et simple des valeurs héréditaires par celles de I'Europe.

Selon les indications des autorités supérieures de la Mission, les mission-
naires cherchent & créer ou & introduire un art chrétien indigéne, en dépit
de toutes les difficultés. Ces efforls peuvent étre réparlis en lrois groupes
caractéristiques : Dans le premier, c’est I'art curopéen qui reste essenticlle-
ment Vinspirateur et le modele, de sorte qu'il résulte plulét des imilations
(que des créations proprement dites, quoiqu’ici et la le développement d'un
art indigéne et original reste possible, Le deuxiéme groupe, le plus nombreux
de nos jours, comporte Iaffirmation courageuse des formes indigeénes de lart
et une adaptation Irés suivie de ces formes de l'art pour aulant qu’elles ne
sont pas d’origine religieuse ou renferment des conceptions de ce genre.
A co6té de quelques wuvres dans le domaine de l'architecture (Afrique du
Nord, Soudan, Indonésie, Mer du Sud), la pluparl des créations de ce groupe
sont des manifestations de 'art appliquées dans le sens le plus large (inté-
rieurs d’églises, objets d'autel, crucifix, paremenls d’église, etc.). Un troi-
sieme groupe, enfin, ne désire pas moins que de créer un art chrétien nou-
veau (ui soit cong¢u entiérement selon Vesprit et la loi de 'art indigéne, mais
il ne se borne pas a christianiser tout simplement les exemples et préceptes
anciens. Il aspire & I'élévation el au perfectionnement des formes d'art exis-
tantes, sur la base des traditions. Dans les trois directions, nous constatons
une négation absolue de l'ancienne conception européenne, et a la base de
tout, nous trouvons la conviction que les chrétiens indigénes doivent ¢tre eux-
mémes les piliers de leur art, La seule tiche des missionnaires est d’aplanir
les difficultés et de veiller & une saine progression de cet art.
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