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PROCES-VERBAL
D'UNE AGONIE

Plus de 50 tableaux, 130 dessins et 200 esquis-

Vﬂey,Jelnvger 1915 DGDUIS la ch_ambre de 121 ——— ses au moins reproduisent le portrait de la
mourante, a la clinique Mont-Riant, la vue est Francaise Valentine Godé-Darel, peint par

bj“e Legel rouge duﬂcrépus,cule se reflete dans Ferdinand Hodler. Pcpdam S'eptzms,son.pin’-
— e e — ceau et son crayon a dessin ont consigné

le lac Léman, et les montagnes tout autour ont  image de cette femme. I1 I'a peinte en dan-

des tons ocres qui apaisent I’esprit. Son regard seuse sous les traits de lafemme heureuse,en
S P S . Parisienne coquette, en meére a l’enfant
Lag,dbon,Le lentement dans le D@Y§(1g67'31{ 1011‘] ~ rayonnante de bonheur et pour finir il a saisi
puis revient se poser sur la malade qui git pres les traits de I'agonisante vaincue par la souf-
QQ lui d'cl,l]§,l€ ll'[L Le DCil‘lth f‘ait_face 3 son - Ll:';ll?ccccr. Le diagnostic posé par le médecin:
modele. ] o _ «Lémotion est ’'un des premiers ressorts qui
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poussent un peintre & la’ création d’une
ceuvre», déclarait Hodler en 1897 au cours
d’une conférence consacrée a ’art et donnée
a Fribourg. Et la confrontation avec "'amour
et la mort est ce qui 'aura le plus marqué.
1859: son frere Auguste meurt a La Chaux-
de-Fonds de la tuberculose. 1860: mort du
pére de Ferdinand, a32 ans.1861: mort de son
frere Frédéric Gustave a ’age de trois ans.
1867: mort de la mere de Ferdinand, Marga-
reta Schiipbach. 1871: mort de son frere Jo-
hann Adolf. 1879: mort de son frére Auguste.
1885: mort de sa sceur Marie-Elise. La mort
précoce des parents et la disparition des
freres et sceurs de Ferdinand ont marqué
d’une empreinte durable I’ceuvre du peintre.
«Dans la famille, c’était une véritable héca-
tombe», devait dire Hodler par la suite,
«j’avais finalement le sentiment qu’il y avait
toujours un mort dans la maison et qu’il
devait en étre ainsi.» La peur a I’idée d’étre
lui-méme surpris par la mort, il I’a exprimée
de fagon saisissante dans son allégorie
monumentale La Nuit, ceuvre que, pour cette
raison peut-étre, il a estimée étre sa plus
significative. La mort, représentée sous les
traits d’'un fantdme accroupi et vétu de noir, a
jeté son linceul sur huit personnages qui dor-
ment dans un paysage de rochers. Le seul qui
veille est celui du centre: il tente désespéré-
ment de repousser la mort. Ce personnage
est Hodler. «Contraire aux bonnes moeursy,
devaient juger les membres outrés de ’exé-
cutif de laville de Geneve. Ce qui les avait fait
tiquer n’était pas le cri d’horreur du person-
nage saisi par la peur de la mort, mais la beu-
verie, «obscene» selon eux, réunissant des
hommes et des femmes nus. Le tableau du
peintre fut donc retiré de ’exposition muni-
cipale. Ce que les édiles ignoraient, ¢c’est que
l'ceuvre conserve effectivement la trace d’un
¢pisode, contraire a la morale d’alors, de la
vie de son auteur. La maitresse de ’artiste, la
couturiere Augustine Dupin, et sa jeune
femme, Berta Stucki, ont toutes deux posé
pour ce tableau. Hodler sut habilement
exploiter la publicité que lui valut, dans les
journaux, la violente controverse sur le ban-
nissement du tableau. Le 23 février 1891, il
loua un local dans le Batiment électoral, a
proximité du lieu prévu a I’origine pour I’ex-
position, ety exposa La Nuit. Au bout de trois
semaines, 1300 amateurs avaient déboursé
un franc pour contempler’objet du scandale.
Avec le bénéfice tiré de la vente des billets,
Hodler se paya un voyage a Paris, emportant
La Nuit dans ses bagages. «Cette ceuvre est
agressive, provocante, mais je ne comprends
pas en quoi elle pourrait choquer méme les
plus puritains des moralistes», écrivit le cri-
tique d’art Edouard Rod dans la Gazette des
Beaux-Arts. La peinture fut admise le 15 avril
1891 au Salon du Champ-de-Mars, par accla-
mations. Le peintre Puvis de Chavannes, pré-
sident du jury, était parmi les plus impres-
sionnés. Hodler obtint une médaille d’argent
pour son ceuvre et fut élu membre de la
Société nationale des artistes frangais. «C’est
mon premier succes dans la capitale des
arts», écrivit-il a ses amis le jour méme de la
décision du jury. «Vision. Bientot je serai
connu a Paris.» Mais le deuxieme succes

devait se faire attendre douze ans. Et ce ne fut
pas a Paris la métropole artistique, mais a
Vienne qu’il devait accéder a la célébrité.
C’est en effet en Autriche que son ceuvre fut
enfin reconnue; il avait 51 ans. «Cette exposi-
tion», écrivit-il heureux a son modele Jeanne
Charles,«resteracomme 'un des grands €vé-
nements de la vie artistique de Vienne.» Son
pronostic devait s’avérer exact. Une foule
de 15000 visiteurs se pressa pour voir ses
oceuvres.

Printemps 1908. Une chanteuse d’opérette se
produit a Geneve. Hodler, qui a pris place
dans le public, est sous le charme. Il revoit la
jeune Parisienne quelques jours plus tard. A
présent Valentine Godé-Darel n’est pas sur
scéne, elle pose devant son chevalet. Elle a20
ans de moins que lui. I1a grandi a Berne dans

«Je vais mourir,
n'est-ce pas?»
demande Valentine
alitée (a gauche,
photo de 1914).

Le portrait aussi
montre les
stigmates de la
maladie. «Telle une
impératrice de
Byzance...», disait
Hodler en parlant
d’elle a un ami.
«Ces yeux, ces
yeux merveil-
eux...» La photo
date du temps béni
de la rencontre
(1908).

PHOTOS: INSTITUT POUR
LETUDE DE L’ART
FONDATION SUISSE POUR
LA PHOTOGRAPHIE

TOURNEZ SV.P.
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Un bon paysage,
disait Hodler, doit
wexprimer une
passion ou un sen-
timent violent».
Ses tableaux sont
des paysages de
lumiere et de cou-
leur, et aussi de
solitude. Le miroir
de ses paysages
intérieurs.

TABLEAU: COLLECTION
PRIVEE, COUCHER DE
SOLEIL SUR LE LEMAN

ROCES-VERBAL
'UNE AGONIE

le quartier pauvre de la «Matte», elle a passé
son enfance dans I’élégant XVIle arrondisse-
ment de Paris. Elle a fréquenté les meilleures
écoles, il a dQ trés jeune travailler comme
paysagiste pour gagner sa vie. Il en est a son
second mariage, elle vient de se séparer de
son mari, professeur a la Sorbonne. Ily a peu
de temps qu’elle a débarqué avec sa mere a
Geneve, ou il vit depuis 37 ans. Il est au faite
de la gloire, elle essaye de subsister grace au
chant et a la peinture sur porcelaine. Ferdi-
nand Hodler et Valentine Godé-Darel for-
ment un couple mal assorti. Pourtant la
beauté de Valentine, son charme et son gla-
mour de citadine fascinent I’artiste. Par son
obstination, elle est de la méme famille que
le Bernois a la téte dure. La distance qui
sépare le peintre de son modele est encore
trés nette dans le portrait qu’il fait de Valen-
tine en 1908. Dé&s 1909, elle jette en se retour-
nant un regard amoureux droit dans les yeux
du peintre. Un an apres, elle lui fait face. Ce
portrait, ou domine symboliquement le
rouge et qui évoque une icone, constitue un
sommet dans la galerie des portraits de la
bien-aimée. Il marque aussi, malheureuse-
ment, un tournant dans ’harmonie de la vie
en commun. La méme année, Valentine va se
séparer momentanément de Ferdinand Hod-
ler. Les disputes entre eux ont leur origine
dans la mesquinerie et la jalousie mascu-
lines. Valentine quitte Geneve et gagne Vevey
avec sa mere et une gouvernante. Trois mois
plus tard elle s’établit a Lausanne. Elle ne
reverra Hodler qu’a l'automne de l'année
suivante.

Dans l'autoportrait de 1912, Hodler se repré-
sente les yeux écarquillés et le front labouré
de rides profondes. Valentine est pour sa part

montrée de profil et entourée de roses. Elle
est enceinte de Hodler. Le visage du peintre
donne manifestement a voir ’étonnement,
peut-étre aussi le scepticisme en face de cette
réalité. Hodler ne s’¢tait plus regardé dans le
miroir depuis longtemps. Le voila qui recom-
mence a se poserles questions qu’il avait tues
durant ses années de célébrité. A la fin de sa
vie, son ceuvre ne recense pas moins de 115
autoportraits. «Ioute la journée je suis attiré
vers toi», écrit-il a Valentine en 1913. «Je n’ai
pum’empécher de pensersans cesse a toi. Tu
m’attires par Dieu sait quelle force, par cette
charmante petite créature que tu as mise au
monde. Au fond de moi, je célebre la nais-
sance de ma fille, que tu m’as donnée. Prends
soin de ta santé, pour elle et pour moi.» En
octobre Valentine a mis au monde une petite
fille. Daccouchement a eu lieu a la clinique
Mont-Riant. Bient6t Hodler va prendre pres-
que tous lesjours le train rapide du matin qui
le mene de Genéve a Vevey, car Valentine est
a agonie.
«Au premier abord», estime le psychanalyste
Hartmut Kraft, «’association du deuil et la
créativité peut paraitre bizarre, dans la
mesure ou le deuil est communément asso-
cié plutot a la retraite, au repli sur soi et a
I’inhibition.» Or c’est justement la créativité
qui permet a Hodler de faire face a la
déchéance physique de I’€tre aimé. On pour-
rait croire a la limite qu’il cherche a opposer
a la mort de Valentine ses propres facultés
créatrices. Pourtant son diagnostic artistique
est aussi impitoyable et cliniquement juste
que celui d’un médecin. Avec sobriété et
compassion tout a la fois, il dresse le proces-
verbal d’une disparition. Il va noter pendant
douze mois I’évolution de I’agonie de Valen-
tine.
«Apres la lere opération»: la mention, écrite
a la va-vite, figure entre parentheses au-des-
sous d’une esquisse montrant de pres les
souffrances de Valentine. La couleur dont il
se sert pour la peindre assise dans son lit a
pour nom «caput mortuum foncé». Peu a
peu, elle quitte la «verticale de la vie» pour
retomber dans les coussins, glissant lente-
ment a ’«horizontale de la mort». Le trait est
dur avec lequel il reproduit les yeux clos, les
joues creusées et la bouche Iégerement
ouverte de la malade, qu’on croirait entendre
respirer doucement. Il représente son visage
déformé parlasouffrance en utilisant un bleu
glacé et un vert qui inspire I’effroi. Il n’enjo-
live et n’embellit rien, et pourtant I’émotion
transparait a travers la véhémence expressive
de son pinceau. Hodler écrit dans son carnet
de notes: «Voici comment la mort nous
advient, chaque seconde de notre existence
est un beau mouvement tranquille et un con-
tre-mouvement. Si tu I'integres dans ta cons-
cience, dans ta volonté, c’est alors que se
créent les grandes ceuvres! Et tu n’as qu’une
seule vie pour créer quelque chose. Quand tu
le sais, I’idée de lamort se trouve transformée
en une force prodigieuse.» Valentine Godé¢-
Darel est morte a Vevey le 25 janvier 1915. Ce
jour-la, Hodler ne la dessine pas. Il porte son
regard de 'autre coté de la vitre, pour peindre
un paysage lacustre rouge clair. &

ANNETTE NOLTE
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