Zeitschrift: Actio humana : das Abenteuer, Mensch zu sein
Herausgeber: Schweizerisches Rotes Kreuz

Band: 100 (1991)

Heft: 4

Artikel: Umschnirt - entfaltet

Autor: Nolte, Annette

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-553885

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 05.04.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-553885
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

UMSCHNURTE NTFALTET

1

=
"

W

© CHRISTO/FOTO: JEANNE-CLAUDE

Unter dem

Plastik ist deut-

lich ein Gesicht

zu erkennen,

das Gesicht

einer Frau, um-
schniirt von

heller Pack-

schnur. Thre

Augen sind ge-

schlossen;

der Ausdruck

wirkt vertraumt,

selbst unter

der Folie. Ihre

Lippen sind

geoffnet, die

Ziahne blitzen

herausfor-

dernd. Leblos

aber wirkt die

plastikverhiillte

Erscheinung,
eingeschweisst,

unnahbar,

unberihrbar

und doch

verfuhrerisch.

s ist das Foto von Marilyn
Monroe auf einem Biindel von Magazinen.
Nicht anders sieht der Stapel aus als die um-
wickelten Pakete, die sich allmorgendlich
vor den Zeitungskiosken finden. Der Zufall
konnte hier eigenmichtig die Paradoxie
eines Alltagsobjekts vorgefiihrt haben. Es
war jedoch ein Kinstler, der Widerspriich-
lichkeit still inszenierte.

Eine Verpackung verbirgt Uberraschungen
und weckt so Neugierde und Vorfreude auf
das nicht Sichtbare. Sie setzt unsere Phanta-
sie frei und ldsst uns spekulieren tiber ihren
Inhalt,der manchmal noch durch seinen ein-
gewickelten Umriss zu erkennen ist, oft aber
nichts von sich preisgibt. Zugleich ist die
Verpackung dasjenige, was uns von dem Er-
wiinschten trennt, eine Schutzschicht, die et-
was von uns fortriickt und isoliert; es unse-
rem Zugriff entzieht. Sie muss erst entfernt
werden, bevor wir uns dem Verborgenen
nidhern. Ein heikler Akt, denn Unerwartetes,
vielleicht etwas Enttduschendes, sogar Be-
angstigendes, konnte zum Vorschein kom-
men.

Als «Verpackungskiinstler» wurde er be-
riithmt. Christo umwickelt, drapiert und ver-
schniirt fast zeit seines Kunstschaffens.
Der geblirtige Bulgare, der in Amerika lebt,
spielt mit eben jenem Geheimnisvollen,
das das Verhiillen ausmacht. Mit seinen
«verknoteten Ritseln» versteht er es, sowohl
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Sehnsiichte als auch Angste zu wecken.
Sein Kunstgriff, das schlichte, kaum vari-
lerende formale Mittel, hat durch ihn eine
Vielzahl von Erscheinungen. Es ist Christos
Signum.

Alte Fisser trigt er sieben Stockwerke hoch
in einen kleinen Raum, den einstmals Zim-
mermadchen bewohnten. Fiir Christo ist das
Stiibchen in der Rue de Saint-Sénoch in Paris
ein Atelier. Seit Mirz 1958 lebt der Kiinstler
In der franzosischen Grossstadt, die er tiber
die Stationen Prag, Wien und Genferreichte.
Aus Bulgarien war er zwei Jahre zuvor in
einem verplombten Eisenbahnwaggon ge-
flohen. Die Fisser, von einem Schrotthind-
ler aus der Nachbarschaft billig erstanden,
will er in seiner Kammer reinigen. Danach
werden sie mit harzgetrinktem Leinen um-
wickelt, das er mit Schniiren befestigt. Dann
schleppt er sie die Treppen wieder hinunter,
tragt sie quer durch Paris und deponiert sie in
einer Lagerhalle in der Avenue Raymond-
Poincaré. Dort stehen schon andere Objekte.
Einige hat Christo im originalen Zustand
belassen. UnaufTillig hat ersie arrangiert und
teilweise tibereinandergestapelt. «Inventar»
nennt erschliesslich den Bestand, der bereits
deutlich auf sein zukiinftiges Schaffen ver-
weist. Als er die Kosten fiir den Lagerraum
nicht mehr aufbringen kann, muss er das
Werk dem Vermieter iiberlassen. Nur wenige
Elemente der Arbeit kann er fiir sich behal-
ten. Ein paar eingewickelte Flaschen und
Dosen mit Pigment bleiben ihm. Sie wirken
heute wie ein dreidimensionales Stilleben
und sind zugleich Christos humorvoller Ab-
gesang auf die Malerei.

Pierre Restany sieht das «Inventar» noch vor
seiner Zerstorung. Der Riickgriff auf Fund-
stiicke gefillt dem intellektuellen Kunstkriti-
ker und Poeten. Er erkennt darin eine Ver-
wandtschaft zu den «Nouveaux Réalistes»,
den «Neuen Realisten», deren Kunst er
theoretisch untermauert. Christo wird dem
eloquenten Kreis vorgestellt, zu dem neben
anderen Tinguely, Spoerri, Arman und Yves
Klein zihlen. Begehbare Installationen und
die Aufnahme ganz gewOhnlicher Gegen-
stinde in die Kunst, der schlichte Hinweis
auf real Vorhandenes, statt die Erschaffung
repriasentierender Scheinwelten, sind die
Anliegen dieser Gruppe. Sie inspiriert den
Bulgaren. Nicht nur Fisser werden jetzt die
Treppen hinuntergetragen. Das spirliche
Mobiliar seines Zimmers wird zuerst einge-
wickelt. Christo verhiillt Motorrdder, beklei-
det Kinderwagen mit Folie, bedeckt Stras-
senschilder mit Sacktuch.

1961 fotografiert der Kiinstler eins seiner
Pakete, schneidet es aus und klebt es aufeine
andere Aufnahme, auf der ein weiter Platz,
Autos und Passanten zu sehen sind. Winzig
wirken sie im Vergleich zu dem verschniirten
Kasten. Tollkiihn erscheint die Vision, die
Christo auf seiner Collage beschwort, nie-
mals realisierbar die Ausfiihrung eines sol-
chen «Projektes fiir ein verpacktes offent-
liches Gebiude». Auf einer Photomontage
lisst Christo gar den Arc de Triomphe ver-
schwinden, statt dessen erstrahlt im Stras-
senlicht des nichtlichen Paris ein mon-
stroses, leinenumwickeltes Etwas, mehrfach

verschniirt. Und auch die Ecole militaire
zeigt er verhiillt. Dort arbeitet Jacque de
Guillbon, der dem jungen Kiinstler nicht
wohlgesonnen ist, denn die Tochter des
Generals hatte Christo durch einen Portrit-
auftrag kennengelernt. Jeanne-Claude wird
Christos Frau und die sachverstindige
Managerin seiner zukiinftigen Projekte.
Was Anfang der sechziger Jahre noch wie
eine Phantasmagorie anmutet, ist Ende
des selben Jahrzehnts schon Wirklichkeit.
Harry Szeemann, der Schweizer Ausstel-
lungsmacher und 1968 der Direktor der
Kunsthalle Bern, 1ddt Christo zur Teilnahme
an einer Gemeinschaftsausstellung ein.
Christo sagt zu, doch will er nicht innerhalb
des Museums, das den 50. Geburtstag zele-
briert, seine Werke zeigen, ihn interessiert
das Aussere des Gebiudes. Er verpackt es
und ldsst es so selbst wie ein Geschenk
erscheinen. 8200 Quadratmeter verstirktes
Polyithylen und 3000 Meter Nylonseil um-
schliessen das Haus. In den Eingang wird ein
Schlitz geschnitten. Die Arbeiten darin und
auch die Menschen, die sie betrachten, wer-
den ein Teil des Kunstwerks. Nureine Woche
bleibt das Museum verhillt. Die Versiche-
rungen haben fiir die Dauer der Installation
ihren Schutz gekiindigt. Wachtposten miis-
sen angestellt werden, was schon bald zu viel
Geld verschlingt. Heute erscheinen diese
Kosten im Vergleich zu den Ausgaben der
folgenden Vorhaben minimal.

Den grossten Aufwand trieb Christo bisher
mit seinem letzten Projekt, «<I'he Umbrellas»
- die Schirme. Obwohl auch die verpackte
Kiiste, «Wrapped Coast», in Australien, der
fortlaufende Zaun, «Running Fence», in
Kalifornien, und die umgarnten Inseln, «Sur-
rounded Islands», in Florida, nicht gerade
billig zu nennen sind. Mit «The Umbrellas»
dirfte der Kiinstler wohl Platz Nr. 1 unter
den Kunstmizenen eingenommen haben. Er
selbst bezahlt nimlich seine Projekte. Spon-
soring lehnt er strikt ab. Die vielen Skizzen,
Studien, Collagen und Montagen, die die
Werke vorbereiten, sind eine lukrative Ein-
kommensquelle, die seine Pline finanziert.
Christo erklidrt: «Es bleibt mir iiberlassen,

BILD UNTEN

In Bern verpackte
Christo die Kunst-
halle. Um seinen
Plan vorzustellen,
erprobte er ihn
auf unzdhligen
Studien, so auch
in dieser Collage.
Mit Kunststoff ver-
birgt Christo die
Kunststdtte.

BILD OBEN
LINKS

Gerade weil
unmoglich scheint,
was er sich vor-
nimmt, wird aus
den Einfdllen
Wirklichkeit.
Uberrascht waren
die Farmer Kalifor-
niens, als man sie
um 40 Kilometer
ihres Grund und
Bodens bat. Mit
Misstrauen rea-
gierten die meisten
auf den Bulgaren.
Einige jedoch

wie Rancher mit
Namen Maz-
zuchi, Jelmorini,
Benedetti, Pozzi
und Bruhn emp-

fanden Sympathie
fiir den Fremden.

Schliesslich durfte
er einen Zaun
durch die Land-
schaft ziehen.
Heute erinnert nur
noch der Pfahl

Nr. 7.33 an das
Kunstwerk. Vor
dem Postami in
Valley Ford wurde
er zu Ehren des
Kiinstlers errichtet.




FORTSETZUNG VON §. 45

wie ich mein Geld ausgebe. Ich kdnnte damit
Diamanten fiir meine Frau kaufen oder ein
Schloss in Frankreich. Aber ich verdiene das
Geld und stecke es in meine Projekte. Diese
26 Millionen Dollar gebe ich fiir Kunst aus,
die nicht gekauft, erworben oder kontrolliert
werden kann. Niemand wird Eintrittsgeld
fordern. Ich glaube, Besitz ist der Feind der
Freiheit. Und Freiheit ist der Ausgangspunkt
dieses Projektes.»

Auch Verbindendes liegt ihm zugrunde. Am
8. Oktober dieses Jahres gab der Kiinstler in
der Provinz Ibaraki in Japan ein Startsignal
und 1340 blaue Schirme wurden entfaltet.
Am selben Tag zur gleichen Stunde, der Zeit-
unterschied machte es moglich, wiederholte
er sein Zeichen, und bei Gorman in Kalifor-
nien 6ffneten sich 1760 gelbe Schirme.
Fiinf Jahre lang hatte Christo dieses Vor-
haben in Anspruch genommen. 452 Men-
schen, meist Reisbauern, musste er in Japan
lberzeugen, bevor sie ihm den 19 Kilometer
!angen Landstrich tiiberliessen. 26 Besitzer
lberredete er in Amerika. Von ihnen lieh er
29 Kilometer Grund und Boden. Christo be-
setzt nicht nur o6ffentlichen Raum, er dringt
auch in Privatsphiren ein. «In Japan wurden
wir sofort in fast jedes Haus eingeladen»,
erzihlt er. «Alle Leute waren von einer gros-
sen Neugierde erfiillt,und die meisten waren
erstaunlich gebildet, belesen. Ein Beispiel:
Bei einem der Treffen, es war spit am Abend,
kalt, Winterszeit, waren sechzig Bauern an-
wesend, alle sassen auf dem Fussboden. Der
Jungste war 65, der ilteste 80 Jahre alt. Ich
erklarte mein Projekt, eine Adresse sollte
notiert werden. In Amerika wiirden in so
einem Fall vielleicht ein paar Leute einen
Bleistift bei sich haben und den dann weiter-
leihen. Anders in Japan. Jeder holte sofort
Bleistift und Papier hervor, machte Notizen
und stellte zwischendurch weitere Fragen.»
Natiirlich ergaben sich, wie bei den vorange-
gangenen Arbeiten, auch diesmal unvorher-
sehbare Schwierigkeiten. In Japan ist der
Hausbau mit Aluminium verboten, und als
Haus erschien den japanischen Behorden
der Schirm von iiber neun Meter Spannweite
und sechs Meter Hohe, den Christo entwor-
fen hatte. Tests wurden durchgefiihrt, ein
Professor zu Rate gezogen, ein Bericht er-
stellt. Als eine Art Haus wollte Christo die
Schirme tatsichlich verstanden wissen: « Der
Schirm ist einerseits eine sehr offene Form,
andererseits aber hat er einen Innenraum,
der Schutz gewihrt. Mir gefillt die Idee, dass
man aufgefordert wird, unter einen Schirm
zu kommen, beschirmt zu werden, vor Re-
gen, vor Sonne, vor was auch immer.» Sym-
bolisch setzte der Kiinstler, iiber den Pazifik
hinweg, ein Dach {iber zwei Nationen. Vor
der Vollendung liess die Los Angeles Times
bereits verlauten: «Einige werden es lieben.
Einige werden es niedermachen. Kaum
jemand wird es ignorieren.» Allein in Ame-
rika wurden iiber 4 Millionen Menschen
erwartet.

Auch der«Running Fence» war1976 zu einer
Begegnungsstitte geworden. Vierzig Kilo-
meter war er lang und ein Ereignis fir Orts-
ansissige und Kunstinteressierte gleicher-
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massen. 185 000 Meter weisses Nylongewebe
wurde verniht, 2050 Stahlstangen in die Erde
gerammt, 150 Kilometer Kabel gespannt, zu
18 offentlichen Anhorungen geladen, um
59 Rancher von der Notwendigkeit eines
550 Zentimeter hohen Zaunes zu Uberzeu-
gen, deraufihren Feldern stehen sollte. Drei-
einhalb Jahre gingen ins Land, bevor das
Werk vollbracht war. Doch gerade weil so un-
glaublich schien, was der Kiinstler vorhatte,
schlug es die Menschen in seiqen Bann. Die
Gigantomanie, die eigentlich die Vollendung
gefiihrdete, war ebenso ein Motor, der die
Realisation ermoglichte. Verwunderung,
Zweifel und Widerstand 16ste sie aus und
wandelte sich in Solidaritit im Augenb.ll(;k
des Gelingens. Als eine Verbindungslinie
entpuppte sich die Grenze, die sich durch die
kalifornische Landschaft zog und im Bodega
Bay im Meer verschwand. . .
Sogar Raum fiir Intimitét hatte Christo ein-
mal in den sechziger Jahren geschaffen. Den
Boden des Museums fiir Zeitgenéssisch_e
Kunst in Chicago hatte er grossziigig mit
Stoff ausgelegt. Weil die Versicherungen
fiirchteten, sie wiirden zu Zahlungen ver-
pflichtet, wenn das Material Schaden nihme,
musste jeder Besucher vor Betreten der
Installation seine Schuhe ausziehen. Studen-
ten nahmen die Aufforderung ernst, doch
legten sie nach ihren Schuhen auch ihre Klei-
der ab. Nicht ganz so freiziigig benahmen
sich die Bewohner aus Kansas City. Barfuss
aber mogen auch sie liber Christos Werk
gelaufen sein. 12 660 Quadratmeter goldgel-
bes Nylon hatte der Kiinstler im Loose
Memorial Park fiir sie ausgerollt. In eine son-
derbar zauberhafte Realitit tauchte er die
Umgebung. Offensichtlich war den Men-
schen plotzlich der Weg, den sie beschritten.
Bewusst wurde ihnen, wenn andere ihn
kreuzten. s ANNETTE NOLTE

3100 Schirme

liess Christo am

8. Oktober auf
zwei Kontinenten
entfalten. Der
Kiinstler erkldrt:
«Ein wichtiges
Element meiner
Arbeit ist, dass

es fiir ihre Existenz
keinen Grund
gibt. Zum Beispiel
werden die Far-
mer und die Regie-
rung in Ibaraki
keine rationale
Rechtfertigung fin-
den, um mich

das tun zu lassen,
was ich vor-
schlage. Aber gera-
de darin liegt

die poetische Di-
mension meiner
Projekte. Wir miis-
sen eine Beziehung
herstellen zwi-
schen ihren prag-
matischen Ge-
danken und mei-
nem Vorschlag,
der sie fiir eine
Weile aus dem
Gleichgewicht
bringen konnte.
Ich mache meine
Arbeit nicht,

weil ich gern Pro-
bleme habe,

diese Art der Inter-
aktion gehort

zum Projekt.»
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