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Zwischen zwei
Werbespots im
Hauptbahnhof
Hamburg die Auf-
Jforderung zu lau-
tem Geldchter. Die
Wort-Kiinstlerin
Jenny Holzer ist
eine Meisterin der
Mimikry. Sie tarnt
ihre «Bilder» jm -
Wort und bleibt ?
anonym. Sie AL
taucht dort auf, wo

man keine Kunst

erwartet. Sie arbei- OLORMO
tet so subversiv, /

dass ihre Aphoris- s BE

men sogar von
anderen Kiinstlern

als irritierender

Storfaktor «zitiert»
werden.
FOTO: JOACHIM BUTTLER

SINN UND

Dorfbibliothek Stallikon, 1990. «In Goethes
Nameny heisst die Installation eines jungen
Kiinstlers, die ein Besucher der Bibliothek inter-
essiert betrachtet. Unter den verschiedenen
Arbeiten hiingt ein Poster, auf dem in englischer
und italienischer Sprache kurze Sinnspriiche
geschrieben stehen. Das Poster unterscheidet -
sich von den iibrigen Werken. Es hangt sehr tief
und scheint nur kurz vor Eroffnung der Ausstel-
lung an die Wand gepinnt worden zu sein. Trotz-
dem zieht es die Aufmerksamkeit des Besuchers

Immer wieder auf sich.

RSININ

CATEGORIZING FEAR IS CALMING
(Angst zu kategorisieren ist beruhigend)
liest der Ausstellungsbesucher und stimmt
zu. Uber SLOPPY THINKING GETS
WORSE OVER TIME (Schlampiges Den-
ken wird mit der Zeit schlimmer) muss er
lachen, doch DOVRESTI VIAGGIARE
LEGGERO (Du miisstest leicht reisen) hilt
er fiir eine Platitiide. Uberhaupt scheint das
Poster nicht recht in den «Goetheschen»
Rahmen zu passen. Schliesslich wendet
sich der Besucher an den Kiinstler, fragt
ihn: « Haben Sie das gemacht?», worauf die-
ser erwidert: «Nein, das ist doch von Jenny
Holzer.»
Jenny Holzer, die amerikanische Wort-
Kiinstlerin aus der Generation der Postkon-
zeptualisten der achtziger Jahre, verzichtet
BITTE UMBLATTERN
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ABUSE OF
POWER
ll COMES AS
NQ SURPRISE

Der Spruch, dass
Machtmissbrauch
nicht iiberraschen
sollte, auf einem
«Gemeinplatz-
TI-Shirt» von Jenny
Holzer. Am Korper
von Lady Pink gibt
er zit denken. Auch
das ein Mittel der
Mimikry, der volli-
gen Anpassung,
mit der Jenny Hol-
zer (unten) ihre
Kunst in die Um-
welt einfiigt, so
dass wir sie wahr-
nehmen, ohne be-
wusst zu registrie-
ren, dass es sich
um Kunst handelt.

*MIMIKRY = ANPASSUNG
AN DIE UMGEBUNG

darauf, ihren Namen unter ihre Werke zu
setzen. Sie tarnt ihre Arbeiten im Wort, zeigt
sie an Orten, an denen niemand damit rech-
net, und weist sie nicht einmal als Kunst
aus. «Mock-clichés», nennt sie ihre Binsen-
weisheiten, und tatsichlich vermogen diese
«Spott-Phrasen» den Betrachter aufzuzie-
hen, der wider sein Erwarten und ohne sein
Wissen Kunst begegnet. Nur fiir kurze Zeit,
Anfang der siebziger Jahre, versuchte sich
Holzer als abstrakte Malerin. Doch schon
bald griff sie statt zum Pinsel zu Brotkru-
men, legte diese in Mustern auf Plidtzen aus
und liess die hungrigen Tauben das Bild for-
men. Sie zerriss ihre bemalten Leinwinde,
verteilte sie am Strand und beobachtete die
Menschen, die auf die scheinbar zerstorte
Kunst stiessen. 1977 zog Holzer nach New
York.

Downtown New York, 1980. MACHT-
MISSBRAUCH SOLLTE NICHT UBER-
RASCHEN liest ein Fussginger im Vor-
libergehen. Der Satz gefillt ihm nicht. Er
stoppt, greift zum Stift und durchkreuzt
kurzerhand das Wort MISSBRAUCH. Auch
die anderen Behauptungen der 42 Spriiche,
die in schwarzen Futura-Lettern auf ein
weisses Plakat gedruckt sind, erregen seinen
Unmut, dem er redigierend Luft macht.
Schliesslich umrandet er die Worte TREUE
IST, wobei sich aus dieser Hervorhebung in
Verbindung mit den durchkreuzten Worten
neue Feststellungen ergeben, die er fiir tiber-
legenswert hélt. Die restlichen Sitze streicht
er durch und kommentiert sie barsch: «Too
much shit.»

In den Studiengang des Whitney-Museums
hat sich Holzer nach ihrer Ankunft in der
Metropole eingeschrieben. Die lange Litera-
turliste, die ihr dort vorgelegt wird, begei-
stert sie. Die Blicher inspirieren sie zu einer
neuen Ausdrucksform. Holzer entwirft ihr
erstes Plakat. Sie libersetzt das Gelesene in
eine verbraucherfreundliche Sprache, die
der Sprache der Werbewelt nicht unihnlich
ist. Die kurzen, eingéingigen Weisheiten ord-
net sie alphabetisch und ldsst sie auf weisses
Papier im Offsetverfahren drucken. Min-
destens 40 Spriiche stehen auf einem Plakat,
wobei die Botschaften oft gegensitzlichen
Inhalts sind. In Soho, wenig spiter in ganz
Manhattan, verteilt sie ihre Arbeiten. Die
Einzeiler nennt sie «Iruisms», Gemein-
pliatze. Uber 300 solcher Aphorismen hat sie
bis heute erdichtet. .
«Die , Truisms“waren fiir mich fast ein Uber-
blick tiber die unterschiedlichen Meinun-
geny, erklart Holzer, «extreme Gegensitze
wurden vereint, jede mogliche Weltanschau-
ung zu jedem moglichen Stoff. Immer
mehr haben mich dann heisse Themen
interessiert. In meiner nichsten Serie
INFLAMMATORY ESSAYS (,,Aufriihreri-
sche Essays®) habe ich tiber Dinge geschrie-
ben, die nicht erwihnt werden diirfen oder
bei denen es sich um brennende Fragen des
Tages handelt.» Die Schriften Trotzkys, Hit-
lers, Maos, Lenins und Emma Goldmans
dienen Holzer als Vorlage, die sie umformu-
liert. Genau 20 Zeilen lang und 100 Worte
stark sind ihre «Aufsitze». Auch sie ldsst die
Kiinstlerin auf das «Untergrundformat»

drucken, als welches sie das Plakat bezeich-
net. Doch schon bald findet sie flir ihre
Worte einen anderen Trager. A
Hamburger Hauptbahnhof, 1989. Uber die
72 Quadratmeter grosse Lichtbildwand flir-
ren die liblichen Reklameslogans und Kurz-
nachrichten. Sie werden unbeteiligt von
einer Frau gelesen, die auf ihren Zug wartet.
Plotzlich erscheint auf der Anzeigentafel:
LACHE LAUT UBER DAS WIDERSIN-
NIG BOSE. Die Frau stutzt und erwartet
eine Erkldrung fiir die obskure Aufforde-
rung. Doch was folgt, ist eine Ankiindigung
des Zweiten Deutschen Fernsehens: PAS-
SION DER LIEBE ZDF 22.40. Sie er-
scheint ihr absurd in Anbetracht des eben
Gelesenen. Verwundert steigt sie in die
S-Bahn.

Das elektronische Publishing wird Holzers
neues Medium. Aus der Zusammenarbeit
mit der Kiinstlergruppe Colab ergibt sich fiir
sie 1982 die Moglichkeit, die Spectacolor-
Tafel am Times Square zu benutzen. Die
Amtlichkeit der Tafel beeindruckt sie selbst.
Entgegen ihrer sonstigen Praxis wihlt sie
nur Botschaften aus, gegen die sie nichts
einzuwenden hat. Perfekt mischt sich die
kiinstlerische Mimikry* unter die flirrenden
Lichter des Platzes, doch keine Anzeige
erscheint auf der Tafel, sondern unter an-
derem die fiir diesen Ort provozierende
Mahnung: OFT SOLLTEST DU GE-
SCHLECHTSLOS HANDELN.

Nichts als Worte und ein Affront gegen die
bildende Kunst, emporen sich manche Kriti-
ker tiber Holzers Arbeit. Wer soll denn das
alles lesen, denkt der Laie und vermisst eine
«kunstvolle» Gestaltung. Doch Holzer ent-
gegnet: «Ich wire ein extrem schlechter
Poet, falls meine Kunst Dichtung sein
sollte.»

In der Welt der Literatur haben Holzers
Aphorismen nichts zu suchen. Die ausser-
textliche Form ist von entscheidender
Bedeutung. Die Deplacierung ihrer Werke
gehort zum Programm. Indem sie ihre Kunst
maskiert, wirkt der Inhalt, den sie préisen-
tiert, um so tiberraschender. Ihre Arbeiten
haben den Anschein des Bekannten, Alltig-
lichen und Offiziellen, doch ihre Botschaf-
ten widersprechen der Norm. Eingeblendet
in das Vertraute, konfrontieren sie nur fur
Sekunden den ungewollten Betrachter.
Dabei ist die Sprache so eindringlich, dass
sich die Worte in seinem Gedichtnis festset-
zen. Doch will er noch einmal priifen, was er
soeben gelesen hat, ist die sonderbare Bot-
schaft bereits verschwunden. Auch wenn
Holzer die Sitze auf Plakate schreibt oder sie
- wie seit 1983 der Fall - in marmorne Stein-
banke meisselt (in der Typographie, die die
US-Regierung fiir ihre Gedenktafeln nutzt),
wenn sie die Spriiche auf Tiirschilder prigt
und sie auf T-Shirts druckt, auch dann ent-
ziehen sie sich immer wieder.

ES IST EIN GESCHENK AN DIE WELT,
KEINE KINDER ZU HABEN, lautet die
Feststellung auf einem Plakat, doch weiter
unten steht geschrieben: KINDER SIND
DIE HOFFNUNG DER ZUKUNFT.
Geftihlvoll beginnt ein Satz ICH MOCHTE
MEHR SEIN ALS IHR WACHTER, doch
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WICERS &
BWEASTEINS

er endet sarkastisch: UND EIN FREUND
DES HENKERS. Wem gilt die Behauptung,
die heisst: ES GIBT KEINEN GRUND,
GEKRUMMT ZU SCHLAFEN... auf die
der sonderbare Rat folgt: WENN DU
ANGST HAST VOR EINEM ANGRIFE
BLEIBE WACH ODER SCHLAFE
LEICHT, DIE GLIEDER BEREIT ZUR
HANDLUNG.

Holzers Kunst hat eine Vielzahl von Sli.m-
men. Grausam und mitleidend, dngstlich
und rebellisch, personlich und offiziell kon-
nen ihre Worte klingen. WIdLISPI’LthL lasst
sie bestehen. MLhIdCUll}DI\ulCH hebt sie her-
vor. Nicht nur eine Leseart reicht aus, um
thre Kunst zu verstehen, die in anderen
Serien wie LIVING (Leben), SURVIVAL
(Uberleben), UNDER A ROCK (Unter
cinem Felsen), LAMENTS (Klagen) und
MAMA ihre Fortsetzung findet.

Als bester Linderbeitrag wurde Holzers
Kunst 1990 auf der Biennale in Venedig mit
dem Goldenen Lowen ausgezeichnet. Zum
Crsten Mal in der fast hundull‘lhnmn
Geschichte der Ausstellung am Canale
Grande bestritt eine Frau den Beitrag fur
den amerikanischen Pavillon, denn <<l)plsth
amerikanisch» sei ihre Kunst, so wurde
gesagt. Und der Kunstkritiker Michael Bren-
Son schrieb: «Thr Werk entspricht /\mull\as
Bild von sich als einem Schmelztiegel, in
dem alles und jedermann schliesslich einen
_Pltll/ findet.» Dabei hatte sich Holzer in
threr Arbeit speziell auf die neue U mLLhunL

U“Ldassul Die Wort-Kunst wurde, wie fir

l!“t Ausstellungen im Ausland tiblich, in die
Sprache des Landes iibersetzt. Die Kiinstle-

rin hatte sich in der Stadt umgesehen und
mit den dort lebenden Menschen gespro-
chen, um geeignete Orte ausserhalb des
Pavillons zu finden. Selbst auf den Vaporetti
erschienen spiter ihre Spriiche.
Stadtische Kunsthalle Diisseldorf, 1991. Nur
von der zuckenden Leuchtschrift wird ein
abgedunkelter Raum erhellt, an dessen
Wand altargleich Textbéinder befestigt sind.
Gebannt lesen Besucher des Museums die
Worte, die in verschiedenen Laufrichtungen,
greller Farbgebung und in wechselnden
Schriftziigen an ihnen voriiberziehen. In
deutsch und englisch, spanisch und franzo-
sisch erscheinen die Texte. In ihrer schnellen
Abfolge wirken sie plotzlich wie die Gedan-
ken der Menschen im Raum. Sie tiberblen-
den sich, laufen nebeneinander, verschwin-
den, kehren wieder und scheinen unfassbar
in ihrer Vielfalt. Beim Herausgehen lese ich:
MIT AUSDAUER LASST SICH JEDE
WAHRHEIT ENTDECKEN - und liber-
lege, ob das ernst gemeint ist. s

ANNETTE NOLTI

Links: SCHUTZT
MICH VOR DEM,
WAS ICH WILL
leuchtet den Pas-
santen am Picca-
dilly Circus in
London entgegen.
Kaum jemand
ahnt, dass eben
eine beriihmte
amerikanische
Kiinstlerin im
Rahmen ihrer
Serie «Uberleben»
sich an ihn ge-
wandt hat. Rechts
ein Blick in eine
Installation in
Jenny Holzers
Serie «Klagen».
FOTOS: COURTESY
BARBARA GLADSTONE
GALLERY, NEW YORK

——
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