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Der Gute Hirte von Aarburg

Der Gute Hirte von Aarburg

Vom Werden und Verbergen kirchlicher Kunst

Vor 40 Jahren verschwand in Aarburg ein
offentliches Kunstwerk von spezieller Be-
deutung. Schon zuvor war seltsamerwei-
se die Erinnerung an den Schopfer des
Werks abhandengekommen. Das Ver-
schwinden von Werk, Schépfer und Ent-
stehungsprozess im Jahre 1944 aus der
gemeinsamen Erinnerung ist geradezu
total. Kaum ein Zeugnis lasst sich davon
heute aufstdbern. Selbst die Anwesen-
heit des damals berihmten, ja gefeierten
Sakralktnstlers, Akademieprofessors
und Schriftstellers hat im Stadtchen Aar-
burg keine Spuren hinterlassen. Die Rede
ist hier vom monumentalen Chorwand-
bild der Aarburger Guthirtkirche und sei-
nem Schopfer Richard Seewald (1889—
1976).

Altar und Sakristei in einem. Der Altar der
Notkirche war gleichzeitig Aufbewahrungs-
schrank fiir die Messgerate und wurde nach
jedem Gottesdienst weggerdaumt, da der Raum
auch von anderen Religionsgemeinschaften
genutzt wurde. Gedenkblatter.

Die Kirchgemeinde und ihre Kirche

Uber die Entstehung der rém.-kath. Pfar-
rei Aarburg wissen wir heute recht gut
Bescheid, weil Dr. Georg Boner, aargau-
ischer Staatsarchivar von 1955-1974, im
Jahre der Kirchweihe 1942 einen grésse-
ren Aufsatz darlber verfasste. Dieser hat
in den Gedenkblattern zur Weihe der
Guthirtkirche Aarburg Aufnahme gefun-
den.! Der Autor schildert darin die Ent-
stehung der réomisch-katholischen Dias-
porapfarrei im Gebiet der drei
Gemeinden Aarburg, Rothrist und Of-
tringen. Da ist die Rede von der starken
Zunahme katholischer Mitblrger im Ge-
folge der Industrialisierung. Bis 1837 gab
es in allen drei Gemeinden keinen einzi-
gen niedergelassenen Katholiken; um
1900 zahlten sie schon an die 400, um
1930 die Marke von 700 zu Uberschrei-
ten. Seit 1828 waren zwar in Aarburg
wieder katholische Seelsorger tatig, aber
nur auf der Festung, wo bis 1864 das
kantonale Zuchthaus untergebracht war.
In der Festungskapelle fand 1893 dann
auch der erste katholische Gottesdienst
in Aarburg seit der Reformation statt. In-
zwischen war da die Jugendstrafanstalt
eingerichtet, wo sich auch katholische
Seelsorger betatigten. Seit 1941 nahm
diesen Dienst der Aarburger Ortspfarrer
wahr. Diese Stelle war dem katholischen
Hilfswerk fur Diasporapfarreien, der so-
genannten «Inlandischen Mission», zu
verdanken?, hatten doch die Steuerein-
nahmen der neuen Kirchgemeinde dafir
nicht gereicht. Nach der Jahrhundert-
wende war die Pfarrei Zofingen mit ihren
zahlreichen Filialgemeinden so gross ge-
worden, dass man an die Bildung von
neuen Pfarreien denken musste. Im Zuge
dieser Bestrebungen fand sich auch in
Aarburg eine Moglichkeit, Gottesdienste

zu feiern. An der Bahnhofstrasse wurde
ein Lokal mit 150 Platzen eingerichtet,
welches man mit anderen christlichen
Gemeinschaften bis 1938 nutzte. Der Al-
tar sei vor jedem Gottesdienst aufgerich-
tet und nachher wieder weggeraumt

Guthirtkirche Aarburg, erbaut 1941/42,
Architekt Otto Dreyer Luzern. Postkarte.

worden. Im unteren Teil war ein Behalt-
nis eingerichtet, in welches man Kelch,
Patene und die Paramenten habe versor-
gen kénnen, also Altar und Sakristei in
einem. Die Gottesdienste seien sehr gut
besucht worden, obwohl meist nur eine
stille Messe gehalten wurde. Das Harmo-
nium begleitete Volksgesang und Litur-
gie nur, wenn ein Organist gefunden
werden konnte. 1939 wurden die Ge-
meinden Aarburg und Rothrist sowie der
nordliche Teil von Oftringen von der
Kirchgemeinde Zofingen abgelést und
bildeten die Pfarrei Aarburg. Bereits am
22. Januar 1939 konnte Adolf Schmid
aus Dietwil/Sins als Pfarrer installiert wer-
den. Er muss ein leidenschaftlicher Dias-
porapfarrer gewesen sein, theologisch
fein gebildet und willensstark bis an sei-
ne physischen Grenzen. In seiner ersten
Predigt dusserte er den festen Willen, sei-
ner Pfarrei eine Kirche zu erstellen. Nie-
mand hat es fur moéglich gehalten, dass

" Gedenkblatter zur Weihe der Guthirtkirche Aarburg. Luzern 1942 (Gedenk-

blatter)
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Zofingen betreut.

2 Seit 1863 wurden die Katholiken von Aarburg durch die Missionsstation




er schon drei Jahre spater seinem Bischof
und seiner Gemeinde die neue Kirche
Ubergeben wirde. Unermidlich war der
Einsatz des Pfarrers fUr seine kinftige
Kirche. Fir Almosenaktionen wendete er
einen schonen Teil seiner Schaffenskraft
auf, und der Erfolg seiner Bettelpredig-
ten hatte dem tlichtigsten Kapuziner zur
Ehre gereicht. Unablassig bearbeitete er
seine Pfarrkinder mit dem hehren Ziel,
sich eine eigene Kirche zu bauen. Den
Ausschlag aber gab der Umstand, dass
die Pfarrei 1941 die Seelsorge in der Er-
ziehungsanstalt auf der Festung Uber-
nehmen musste. Da trabten in der Folge
jeden Sonntag rund drei Dutzend Z&glin-
ge zum Sonntagsgottesdienst an. Das
Fassungsvermdgen der Notkirche reichte
nicht mehr aus. Der Bau einer Kirche
wurde notwendig. Bald trugen die An-
strengungen der Gemeinde Friichte. Be-
geistert nahmen die Katholiken Aarburgs
und der Nachbargemeinden die Bilrde
auf sich, getrieben vom Pfarrer und sei-
nen unermidlichen Bettelaktionen. Am
26. Oktober 1941, am Christkdnigsfest,
legte der Bischof von Basel Franziskus
von Streng den Grundstein zur neuen
Kirche. Bei strémendem Regen traf der

Wardentrager in Aarburg ein.? Statt der
vielen hatten sich einige wenige einge-
funden, die Weihe zu begleiten. Halb
verdeckt unter Regenschirmen lief die
Zeremonie ab, und die Hauptakteure wa-
ren froh, dass sie sich zum kleinen Fest-
mahl in die nahegelegene Krone zuriick-
ziehen durften. Bei diesem Anlass, bei
dem diverse Redner zu Wort kamen,
meinte der Vertreter der am Bau beteilig-
ten Unternehmer, «dass diese werdende
Kirche durch die Neuheit ihrer Konstruk-
tion von sich im ganzen Schweizerland
werde reden machen.»*

Nach acht Monaten, am 7. Juni 1942,
weihte Bischof von Streng die Gutkirche,
und die Gemeinde bezog in einem be-
sinnlichen Feiertag ihr neues Gotteshaus.
Pfarrer Alfons Schmid hinterliess dazu
die folgenden denkwiirdigen Satze:
«Mitten im grossten Kriegsgeschehen al-
ler Zeiten durfen wir eine Kirche bauen
und vollenden. Wahrend andere Volker
[...] Waffen schmieden und die Jugend
ihrer Lander auf die Schlachtfelder schi-
cken, dirfen wir, dank einer gitigen Vor-
sehung, in unserem lieben Heimatland
den Werken des Friedens nachgehen
und Kulturwerke schaffen, die zum Auf-

Blick an die Riickwand der neuen, noch nicht mabtierten Kirche, aufgenommen unmittelbar nach der
Bauabnahme. Pfarrblatt «Guthirtstimme» 7.6.1942.

Der Gute Hirte von Aarburg

bau einer starken Zukunft mithelfen. Je-
der Kirchenbau ist eine Kulturtat. In heu-
tiger Zeit ist er noch mehr. In einer Zeit,
da an den Grundlagen alles gesellschaft-
lichen und familienhaften Lebens gertit-
telt wird, [...] gingen wir an den Kirchen-

bau und Ubergeben ihn durch
hohepriesterliche Weihe seiner Bestim-
mung.»®

Die Kirche war ein Werk Otto Dreyers
(1897-1972), des Luzerner Architekten,
als dessen Meisterwerk die Luzerner
Kantonsbibliothek gilt. Er hatte sich
schon friih einen Namen als Kirchenbau-
er gemacht.® Sein Vorschlag, eine schlich-
te Holzkonstruktion, gefiel auf Anhieb;
denn in Holz zu bauen versprach Zeitge-
winn, tiefe Baukosten und schien dem
kriegsbedingt drohenden Mangel an Ze-
ment und Eisen zuvorzukommen. Der er-
hoéhten Brandgefahr trug man Rechnung,
indem man die Wande in Holzzement-
platten verkleidete.” Damit bekam die
Kirche von aussen den Charakter eines
massiven Gebaudes, obwohl sie von
Grund auf eine Holzkonstruktion war.
Den Turm errichtete man allerdings nicht
in Holz, wie urspringlich geplant, son-
dern fiihrte ihn in Bruchstein auf. Da-
durch und mit der offenen Glockenstube
in Holzfachwerk nahm er in reizvoller
Weise die Architektursprache des nahen
Festungskomplexes auf. Innert acht Mo-
naten stand die Kirche und wurde dem
Schutz des Guten Hirten unterstellt. Die
Wahl des zweiten Patrons, des heiligen
Georg, sollte daran erinnern, dass die
Gemeinde Aarburg seit je unter dem
Schutz dieses Kirchenpatrons gestanden
hatte.

Wahrend man auf die urspringlich vor-
gesehene Aussenverschalung, bzw.
Schindelung verzichtete und die Holzze-
mentplatten verputzte, wurden im In-
nern die Wande mit vertikalen Tannen-
riemen versehen. Die Decke war in
geleimter Hetzerkonstruktion® gebaut,

3 Zuvor hatte er in der Oltner St. Martinskirche 250 Jugendlichen die Firmung
gespendet. — Der Morgen. Katholisches Tagblatt der Schweiz. Der Oltner

Nachrichten 58. Jahrgang. 28. Oktober 1941.
4 Gedenkblatter S. 66.
5a.a.0. Einleitung.

6 Nebst vielbeachteten Projekten realisierte er die Kirchen St. Theodul in Lit-

7Verwendet wurden Heraklithplatten, bestehend aus Holzwolle und mine-
ralischen Bindemitteln. Sie dient der Wérmeddmmung und als Putzgrund

sowie als Deckenplatte zur Schallddmpfung. Sie wurden ihres Aussehens
wegen liebevoll Sauerkraut- oder Spaghettiplatten genannt. — Angeschla-
gen und verputzt wurden sie zwischen Dezember 1941 und Mérz 1942. -

Gedenkblatter S. 58.

tau (1938), St. Josef im Luzerner Maihofquartier (1940) und in den 1950er
Jahren die Bruderklauskirche in Kriens (1952-1953).
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Inneres der Guthirtkirche, nach der Anbringung des Chorwandbildes 1944. Der Innenraum ist mit
Tannenholz verschalt und die Kirche wird tber Obergadenfenstern in beiden Langswéanden belichtet,
der offene Dachstuhl zeigt die bogenférmigen Holzbinder. Dies ist auch die einzige Aufnahme des
Altarbildes aus den ersten Jahren. Postkarte.

wobei die gebogenen Dachbinder freila-
gen. Das so entstandene tonnenférmige
Gewodlbe kleidete man mit Holzgeflecht
aus und erreichte damit eine akustische
Optimierung des Raumes. Anstelle einer
Kanzel wahlte man einen schlichten
Ambo und liess ihn von Bildhauer Hans
von Matt aus Stand mit dem Halbrelief
eines schreitenden Samanns verzieren.
Der Altar, ein einfacher «Tisch des Herrn»,
ruhte als Platte auf zwei in Bruchstein ge-
figten Postamenten. Das Sakraments-
hauschen, der Tabernakel, thronte auf ei-
nem polierten Marmorsockel in der
Mitte hinter dem Altar. Die Chorwand
wurde mit Birkensperrholzplatten ver-
kleidet. Sie sollten spater das Wandbild
aufnehmen.

Der Kiinstler und sein Werk

Wie man in Aarburg auf den Kinstler Ri-
chard Seewald kam, bleibt ein Geheim-
nis. Es liessen sich keine Akten finden,
die auf einen Wettbewerb oder den Vor-
schlag eines Experten hinweisen. Sicher
ist, dass Seewald in den dreissiger Jahren
bereits bekannt war, und zwar als Maler,
Schriftsteller und Kunsttheoretiker. Wé&h-
rend er im Deutschen Reich als «entarte-
ter Kinstler» vom nationalsozialistischen
Regime gedchtet war, wurde er in der
Schweiz, namentlich im Bistum Chur, ge-
fordert und empfohlen. Das dirfte auch
das Urteil der Geistlichkeit in der Didzese
Basel beeinflusst haben. Gewiss ist, dass
auch Pfarrer Schmid von Seewald beein-
druckt war. Und warum sollte nicht wie
anderswo auch in Aarburg des Pfarrers

Einfluss entscheidend sein?® Die Werke
in der Kapelle S.S.Annunziata in Ronco
aus dem Jahr 1936 hatten Seewald weit-
herum beriihmt gemacht. Wahrschein-
lich kannte sie Pfarrer Adolf Schmid aus
eigener Anschauung.’® Ganz gewiss hat-
te er das Wandbild der Immaculata in der
Kirche Maria Lourdes in Zirich Seebach
gesehen, welches fast gleichzeitig ent-
stand und zu reden gab, als in Aarburg
seine Guthirtkirche eingeweiht wurde.
Fur ihn, den leidenschaftlichen Dias-
porapfarrer, hatte sich sakrale Kunst
ganz in den Dienst der Seelsorge zu stel-
len. Davon war er felsenfest Uberzeugt,
hielt er doch spéater, im Angesicht des
vollendeten Aarburger Guten Hirten,
fest: «Nur ein solcher Kinstler konnte
berlcksichtigt werden, der seine Kunst
nicht um der Kunst willen austbt, son-
dern dem Kultus dienen will, der nicht
bloss nach eigenwilligen Gesetzen und
Ideen schafft, sondern das betende Volk
durch seine Darstellung zu den Geheim-
nissen des Glaubens, zur Andacht und
Geisteserhebung fihren will. [...] Diese
pastorellen (sic!) Erwdgungen flhrten
zum Kunstmaler Richard Seewald, der in
Zurich Seebach ein erstaunliches Kénnen
fir diese Forderungen gezeigt hatte.
Seewald scheint den Weg der Mitte ge-
funden zu haben, den Weg zum beten-
den Volk und zum Kunstfreund. Seine
neuzeitliche Kunst ist allgemein ver-
standlich, ideell und formal.»"" Doch wer
war dieser Richard Seewald? Sein Vater
war ein deutscher Kulturingenieur, die
Mutter, Marie Menzi, stammte aus dem
Kanton Glarus. Er begann in Minchen
ein Architekturstudium, welches er zu-
gunsten einer kinstlerischen Laufbahn
abbrach. Nach Ausstellungen in Min-
chen, Paris und Berlin wurde er Mitglied
der Minchner Neuen Secession.? Da er
vom Kriegsdienst befreit war, reiste er
von 1914 bis 1924 nach Korsika und Sud-

8 Das ist eine Holzbauweise mit sog. Hetzer-Bindern oder Verbundbalken, die
nach ihrem Erfinder, dem Hofzimmermeisters Karl Friedrich Otto Hetzer
(1846 — 1911), benannt wurden. Sie erméglichte den Bau grésserer, im In-
nenraum stiitzenfreier Hallen. — Otto Lueger: Lexikon der gesamten Tech-
nik und ihrer Hilfswissenschaften. Stuttgart und Leipzig 1903; Schweizeri-
sche Bauzeitung 14.10.1911, S. 214-219.

9 Auch in Zurich Friesenberg setzte der Ortspfarrer durch, dass nicht Ferdi-
nand Gehrs Projekt realisiert wurde, sondern dasjenige von Richard See-
wald. — Fabrizio Brentini: Die Kirche St. Theresia in Zurich. GSK Fihrer. Bern
2005, S. 18f.

10 | Aarburger Neujahrsblatt 2017

1% Die Kapelle S.S.Annunziata in Ronco ist bedauerlicherweise 1945 von ei-
nem Hangrutsch zerstdrt und nicht wieder aufgebaut worden. — http:/
www.richard-seewald.de/index.php/werke-in-kirchen.

"' Adolf Schmid: Der Seelsorgerliche Gehalt des Chorgeméldes. In: Der Mor-
gen. 15. Juli 1944.

12 Die Miinchener Neue Secession war eine Kiinstlervereinigung, die sich von
der geltenden Kunstauffassung eingeengt fiihlte. Sie wurde im Rahmen
der nationalsozialistischen «Kultursduberung» 1937 aufgelést. — http:/
www.muenchenersecession.de/hist.php.



Stellen der Binder und Aufrichte des Holzskeletts
der Guthirtkirche am 10. November 1941.
Gedenkblatter.

frankreich. 1915-1916 hielt er sich zu
ersten Mal im Tessin auf, 1920-1924 in
der Toskana, von wo er auf die Insel Elba,
nach Positano, Sizilien und Nordafrika
reiste. In der Zeit verfasste er seine ersten
Bicher, die er selber illustrierte. 1924
wurde er an die Kélner Werkschule be-
rufen, wo er finf Jahre lang lehrte. In
den zwanziger Jahren setzte er sich mit
Theodor Haecker, dem radikalsten katho-
lischen Kulturkritiker auseinander.”® In

seiner Nachfolge konvertierte er 1929
zum Katholizismus* und bearbeitete seit
da Auftrage fur Wandbilder im sakralen
Raum. Anfang der dreissiger Jahre liess
er sich im Tessiner Dorfchen Ronco nie-
der, wo er bereits zuvor Land erworben
hatte. Da gestaltete er Dekorationen und
Figuren fur das Asconeser Marionetten-
theater, fir das er auch Komdodien ver-
fasste. 1939 wurde er Schweizer Staats-
burger.’s

Fur den tiefglaubigen Seewald gehorte
die Bilderverehrung «von den Katakom-
ben bis zum Barock zum Wesen der Kir-
che».'s Er lebte als Kiinstler fur die Uber-
zeugung, es gebe keine echte Religion
ohne Kult. «Es wird also Aufgabe des
christlichen Malers sein, unter der ver-
ganglichen Form der Dinge die ihre ewi-
ge zu suchen, ihre paradiesische [...]»."”
Diesem 1941 formulierten Grundsatz
blieb Seewald als Sakralkunstler sein Le-
ben lang verpflichtet. Es sei Zweck der
sakralen Kunst, Glaubenswahrheiten
sichtbar zu machen. Als Voraussetzung

Richard Seewald um 1975. «Das Eigentumliche seiner Kunst ist die absolute Unmittelbarkeit seiner
Beziehung zu den Dingen [...] Er ist ein Moderner ausserhalb der Kategorie [...] darum ein sehr
moderner [...]» Wilhelm Hausenstein.

Der Gute Hirte von Aarburg

dazu verlangte er von sich als Kinstler
wie auch von den Glaubigen das bedin-
gungslose Zugestandnis, «dass jede Kir-
che[...] ein sakraler Raum ist, in dem das,
was die Kirche durch die Jahrhunderte
im Credo als ihr Glaubensgut bekannt
hat, von allen geglaubt wird.»'® Daraus
entstanden dann Wesensbilder, welche
das Unsichtbare und Numinose sichtbar
machten. Zwei Jahre vor seinem Tod
schrieb er Uber seine Werke in Kirchen:
«Alle ,Bilder’[...] wurden im Auftrag der
Kirche fur die Kirche als liturgische ,Zei-
chen’ gemacht. Ich habe kein privates re-
ligitses Bild gemalt. Ich habe diese Auf-
trdge nicht gesucht, sie fielen mir zu. Ich

griff nach ihnen im Augenblick, als der
Nationalsozialismus in der Kirche seinen

einzigen ernstzunehmenden Gegner zu

sehen begann. Ich sah meine christlichen

Bilder gleichzeitig als Bekenntnisse und

Proteste. — Meine Bibelillustrationen, die

damals allerdings auch in der Hierarchie

auf scharfste Ablehnung stiessen, wur-
den sofort als entartete Kunst verboten.
Sie erhielten aber den ganzen Beifall des
Schweizer Bischofs Caminada von Chur.
Er erteilte mir den Auftrag, die grosse

Chorwand in der Maria Lourdes Kirche in

Zurich zu bemalen. Das Thema wurde

mir von Theologen bis ins einzelne vor-
geschrieben. Diesem Auftrag folgten an-
dere.»"®

Der Kunstler liess sich also aus tiefreligi-
dser Uberzeugung von der Theologie

recht eigentlich anstellen und war bereit,
auf seine kinstlerische Freiheit zu ver-
zichten und sein Werk ganz der Glau-
bensverkiindigung zu unterstellen. Das

sei ihm besonders in der neuen Kirche

Maria Lourdes in Seebach nicht leicht ge-
fallen, schreibt er doch am Ende seines

Lebens: «Ich ging z6gernd an diese Auf-
gabe, denn vor eine schwierigere bin ich

auch spater nie wieder gestellt worden.
Die Chorwand neigte sich ndmlich im Bo-
gen nach vorwarts und ging nahtlos in

3 Theodor Haecker (auch: Hacker, 1879-1945) war ein deutscher Schriftstel-
ler, Kulturkritiker und Ubersetzer, von dem das Biographisch-Bibliographi-
sche Kirchenlexikon sagt, er gehdre «zu den bedeutendsten katholischen
Schriftstellern zwischen den beiden Weltkriegen». — http://www.bbkl.de/

cgi-bin/htsearch.cgi.

14 Seewald schildert seinen Vater als religits indifferenten Katholiken, der die
Erziehung der Kinder der reformierten Mutter Gberlassen habe. - Richard

5 http://www.richard-seewald.de/index.php.

16 Richard Seewald: Kunst fiir die Kirche. Ausstellungskatalog. Mtinchen 1974.

7 Richard Seewald: Uber die Méglichkeiten einer christlichen Malerei in diesen
Tagen. In: Das Werk 1941, Januar, S. 3. - http:/retro.seals.ch.

8 Richard Seewald: Kunst fur die Kirche. Uber die Méglichkeit einer christli-

¥a.a.0.

Seewald: Die Zeit befiehlt's, wir sind ihr untertan. Lebenserinnerungen.

Freiburg 1977, S. 13f.

chen Kunst in unseren Tagen. In: Ausstellungskatalog. Miinchen 1974, S. 8.
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Leidenschaftliche Dramatik in der Gestalt des

Propheten Isaias.
Detail aus dem Chorwandbild.

eine gewdlbte Decke Uber. Dazu kam,
dass man mir als Thema das Dogma der
unbefleckten Empfangnis Mariae bis in
die letzten Einzelheiten vorgeschrieben
hatte.»?® Das Resultat prangt als grosse
Madonnendarstellung, beschitzt von
zwei Erzengeln und angebetet von Adam
und Eva, einem Evangelisten sowie von
Papst Pius IX. von der Chorwand der Ma-
ria-Lourdes-Kirche.?' Zu ihren Fissen
breitet sich ein Relief der Stadt Zirich aus
mit den unverkennbaren Tirmen von
Grossminster, Fraumdnster und St. Peter.
Damit setzte sich nach der Kapelle S.S.
Annunziata in Ronco Seewalds «Bilder-
bogen des lieben Gottes»?? fort. Er stell-
te sich damit ganz in die Tradition der
Kirchenmaler, die das Wort Gottes in Bil-
dern jenen vermitteln wollten, die die
Schrift nicht verstanden und auf diese bi-
blia pauperum angewiesen waren. Diese
Arbeit muss den Kinstler stark bean-
sprucht und zur tieferen Auseinanderset-

zung mit Sinn und Zweck religidser Kunst
und ihrem Verhaltnis zur Architektur be-
wegt haben. In seinem grundlegenden
Aufsatz «Ueber Freiheit, Bindung und
Zwang in der kirchlichen Malerei»?® aus
demselben Jahr 1942 stammen die fol-
gen Satze:

«Zum Wandmaler befédhigt allein das
Mass und die Mitte, denn Mass und Mit-
te sind die Richtschnur der Architektur, in
die die Wandmalerei sich einzufligen hat
als zugehorig der Wand, die den Raum
abschliesst ... Von kirchlicher Kunst spre-
chen aber, heisst von Bildern sprechen,
die im Auftrag der Kirche fur diese Kirche
gemalt sind mit der Absicht, dem Kult zu
dienen und den Raum der Kirche zu
schmucken. Beide Absichten entspre-
chen Forderungen, die kategorisch Inhalt
wie Form betreffen, denn dem Kult die-
nen, heisst, die in diesem verehrten Per-
sonen, Dingen, Begriffe zum Inhalt des
Bildes machen; die Kirche zu schmuicken,
eine Form finden, die dem Raum ange-
messen ist, in Harmonie zu ihm stehen.»
In seinen sakralen Werken pflegte See-

s iR i v

wald die Uberlebensgrosse Darstellung,
die nicht ganz unproblematisch ist, aber
in ihrer meisterlichen Abstraktion eine
grosse Eindringlichkeit vermittelt. Maria
Lourdes entstand im Jahre 1942, im sel-
ben Jahr, in dem die Aarburger Guthirt-
kirche eingeweiht wurde. Zwei Jahre spa-
ter erhielt Seewald den Auftrag fur
Aarburg. Wie die Madonna im Chor-
wandbild der Kirche Maria Lourdes in ZU-
rich-Seebach geriet auch die Figur des
Guten Hirten in der kleinen Holzkirche in
Aarburg ins Monumentale. Ob er auch
da klare theologische Direktiven erhalten
hatte, war mangels Akten und wegen
fehlender Hinweise in den verflgbaren
schriftlichen Erinnerungen nicht nachzu-
weisen. Entstanden ist ein Werk, dessen
monumentale Dimensionen wohl kont-
roverse Aufnahme gefunden haben
durften, das sich aber harmonisch in den
Raum der Holzkirche einfligte.

Von Wand zu Wand breitet sich eine
symmetrische Ideallandschaft aus, vor
deren zentraler Erhebung die Figur des
guten Hirten mit dem Lamm auf den

Einzige Farbaufnahme des Altarbildes, die in Aarburg erhalten geblieben ist.
Hochzeit der Familie Peter und Maria Biland-Buriola, Oftringen, in der Guthirtkirche am 24.2.1973.
Foto Gmunder Aarburg/ Originalabzug von Reto Biland, Aarburg.

20 Richard Seewald: Die Zeit befiehlt’s, wir sind ihr untertan. Lebenserinne-

rungen. Freiburg 1977, S. 268.

22 Richard Seewald: Die Zeit befiehlt's, wir sind ihr untertan. Kptl. 43, S. 262ff.

3 Christliche Kultur, 6. Jahrg. 1942, Nr. 38 — 40.

21 Dass die Papstfigur Pius IX. darstellt, lasst die Bulle «ineffabilis deus» (lat.
Der unaussprechliche Gott) erkennen. Mit dieser Bulle erhob er 1854 das
Dogma von der unbefleckten Empfangnis zum Glaubenssatz.
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Schultern steht, umringt von vier Mutter-
schafen. Uber seinem Haupt schwebt als
Taube der Heilige Geist, und aus den
Wolken ragt die Schopferhand Gottes. In
den symmetrisch angeordneten Higeln
stehen links und rechts zwei weitere,
perspektivisch kleinere Gute Hirten, um-
ringt von Lammern. Im Vordergrund
links weist ein machtiger Prophet Jsajas
auf den Hirten im Zentrum hin, indes er
sich mit der Rechten auf eine Schrifttafel
mit seinem Namenszug und dem ein-
schlagigen Vers abstitzt.2* Im Bildvorder-
grund rechts steht der Gute Hirte mit
Krummstab, der Petrus, dem erste Ober-
hirten der Kirche, das Hirtenamt Uber-
tragt.

Das Bild wirkt trotz seiner Monumentali-
tat geschlossen und ist inhaltlich und for-
mal auf die Zentralfigur hin komponiert.
Das zeigen auch die Farben an: Das Griin
der Landschaft bildet den Rahmen fur
die in Englischrot gehaltenen Hirtenfigu-
ren im Zentrum und geht nach oben hin
Uber in das helle Goldbraun des Birken-
holzes der Chorwand, nach unten aber
wird es kontrastiert durch die dunkel-
braun bis schwarz gehaltenen Figuren
der beiden irdischen Akteure, des Apos-
tels Petrus und des Propheten Jsajas.
Trotz dieser klaren Ausrichtung auf das
Zentrum wirkt das Bild nicht starr, son-
dern ist voller Dynamik. So drtickt die Fi-
gur des knienden Petrus gegentber der
Ruhe und Erhabenheit des Guten Hirten
eine innig kraftvolle Erwartung aus. Ge-
waltig geradezu die Dynamik, die aus der
Gestalt des Propheten spricht. Er weist
mit seiner Linken ausladend auf den Hir-
ten im Zentrum des Bildes hin, indes er
sein Gesicht in geradezu dramatischer
Geste in die Gegenrichtung dem Be-
trachter zuwendet, aus dem Bild hinaus
zum Angesprochenen schaut.

Der zeitgendssischen Kunstkritik galt das
Aarburger Chorwandbild als grossartiges
Beispiel jener Kunst, die im Sinne Qer
neuscholastischen Asthetik darauf aus
war, zur Andacht hinzufihren und
gleichzeitig die Kirche zu schmiicken.?

Der Gute Hirte von Aarburg

Blick in den Chorraum der 1976 renovierten Guthirtkirche, wo das einzige Obergadenfenster erhalten
geblieben ist, die restlichen sind geschlossen und durch Lichteinfall im Schragebereich ersetzt worden.

Foto P. Schérer, Januar 2016.

Bis heute steht der Gute Hirte von Aar-
burg an markanter Stelle im Werkver-
zeichnis von Richard Seewald. Dass man
ihn nicht mehr betrachten kann und dass
wenige Reproduktionen davon existie-
ren, ist bedauerlich, hat aber seine eige-
ne Geschichte.

Richard Seewald und seine
Beziehung zu Aarburg

Das Bild fand in Aarburg wenig Beach-
tung. Von einem Enthillungsfest oder ei-
ner offiziellen Ubergabe ist nichts akten-
kundig geworden. Ob das wegen des
Monumentalcharakters des Werkes war?
Oder ob der eigenwillige «deutsche»
Kinstler, der da eine Zeit in einem Gast-
haus logierte und umsonst versuchte,
mit der Dorfbevélkerung in Kontakt zu
kommen, abschreckend wirkte? Man
kann es nicht mehr kldren.? Das einzige
Zeugnis, dass Seewald in Aarburg resi-
dierte, stammt von ihm selber.?” Er be-
schreibt Aarburg mit so knappen Worten,
wie er es wohl gemalt hatte, ware er
dazu gekommen. «Aarburg liegt dort,

Die Fenster im Obergaden weichen schragen
Dachfenstern. Die Binder werden verschalt und
durch ein Hangewerk ersetzt.

Foto P. Schérer, Januar 2016.

2 Jesaja Kapitel 40, Vers 11. — «Er wird seine Herde weiden wie ein Hirte; er
wird die Ldmmer in seine Arme sammeln und in seinem Busen tragen und

die Schafmutter fihren.»

25 Ernst W. Roetheli: Das neue Chorgemalde von Richard Seewald in der Gut-

26 \Weder im Gasthaus zur Krone noch im Béren hat sich etwas Schriftliches
oder eine Erinnerung erhalten.

27 Richard Seewald: Die Zeit befiehlt’s, wir sind ihr untertan. Lebenserinne-

hirtkirche Aarburg. Das Werk des Malers. — Der Morgen 15.7.1944.

rungen. Freiburg 1977, S. 268f.
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Der Gute Hirte von Aarburg

wo die Aare den Jura durchbricht und
eine fast Dirersche Landschaft hervorge-
bracht hat aus den grauen Abbrichen
der Felsen, den schwarzen Waldern dar-
auf, den Wiesen und dem sich durch sie
schlangelnden Fluss.» Fiir die Menschen,
denen er begegnete, reichten ihm noch
weniger Worte. Er scheint mit ihnen
nicht warm geworden zu sein, was wohl
auf Gegenseitigkeit beruht haben drfte.
Er schreibt: «In dem Gasthaus, in dem
ich Wohnung nahm, lehrten mich Abend
fir Abend schweizerische Manner das
Geheimnis ihrer Geselligkeit: das Schwei-
gen. Sie traten ein und setzten sich
schweigend. Schweigend stellte die Kell-
nerin vor jeden sein Glas. Von Zeit zu Zeit
seufzte einer behaglich: ,Ja, ja’, und ver-
sank wieder in Schweigen. Und wie sie
gekommen, verliessen sie einer nach
dem andern den Raum. [...] Selbst die
Kellnerin schien an der Verschworung
des Schweigens teilzunehmen. Ich fragte
sie eines Morgens, ob es etwas Neues in
der Zeitung gebe. Sie sagte nein. Ich liess
mir die Zeitung geben: die Alliierten wa-
ren in Afrika gelandet.» Da lasst sich
selbst mit Handschuhen greifen, dass
sich der fremde Kinstler in Aarburg nicht
willkommen fuhlte. Allerdings hatte ihm
die Erinnerung einen Streich gespielt;
denn es kann sich 1944 kaum um die
Landung der Alliierten in Afrika, sondern
eher um die Befreiung der Normandie
gehandelt haben. Doch die Tatsache
bleibt bestehen: Richard Seewald fiihlte
sich in Aarburg nicht heimisch. Anders-
wo wurde er freundlicher aufgenommen.
Im Jahr darauf in Déttingen?® , wo er die
Friedhofskapelle ausmalte, oder in Wiler
im Lotschental, wo man ihn wegen sei-
ner Arbeit in der Kirche hoch verehrte.?®

Nebst diesen eher schwierigen Kontak-
ten mit der Bevolkerung trat die Tatsache,
dass auch der amtliche Verkehr mit den
Behorden praktisch nicht stattfand. We-
der liegt ein Dokument mit seiner Unter-
schrift oder ein anderer Bezug zu seiner
Arbeit im Archiv, noch sind bei den pfarr-
amtlichen Akten Spuren seiner Anwe-
senheit zu finden. Dass man seine Arbeit
vorbereitet hat, lasst sich hingegen,
wenn auch nur indirekt, nachweisen. Am
14. Juli 1944 reichte Architekt Otto Drey-
er eine Anweisung zuhanden von Bau-
meister Otto Laderach von Oftringen ein.
Die 250 Franken waren fur das «GerUst
fur Chormalerei» bestimmt, welches die-
ser in der Kirche errichtet hatte.° Im sel-
ben Zusammenhang steht auch die
Rechnung, die der Maler Angelo Balzan
aus Oftringen am 1. August 1944 ans
Pfarramt richtete. Er hatte unter anderen
Arbeiten auch die Chorwand 5.2m
x12.6m a Fr. 1.60 mit Olfreier Grundfar-
be gestrichen, dafiir 104 Franken 85
Rappen in Rechnung gestellt und den bar
bezahlten Betrag am 23. August hand-
schriftlich quittiert.3' Dann aber versie-
gen die Quellen, von Seewalds Arbeits-
zeit findet sich weder ein Dokument
noch eine Quittung oder eine Erinne-
rung. Das einzige Farbfoto ist eine Uber-
grosse, auf Pavatex aufgezogene Farb-
aufnahme, die anlasslich einer
Hochzeitsfeier aufgenommen wurde. Es
gibt davon zwei Exemplare, das eine be-
findet sich im Historischen Museum Aar-
burg, das andere trégt die Widmung
«Geschenk von Ferdinand Negri®?2, Aar-
burg zum Weihnachtsfest 1986 an Hugo
Ruegger, Pfarrer». Als Vorlage diente die
Aufnahme, welche der Aarburger Foto-
graf Gmiinder am Samstag, den 24. Fe-

bruar 1973 vom Hochzeitsgottesdienst
des Brautpaars Peter und Maria Biland-
Buriola aus Oftringen machte.

Aus- und Umbau der Kirche Guthirt

Die Aarburger Holzkirche war schon kurz
nach ihrem Bezug ein Sorgenkind. Be-
reits im November 1945 wurden erheb-
liche Bauméngel festgestellt. Unter dem
Turm hatte sich wegen des Bergdrucks
ziemlich viel Wasser angesammelt, wel-
ches nicht mehr wegfliessen konnte. Die
Heizung hatte ihren Dienst versagt, weil
sie die Feuchtigkeit nicht aushielt. Die
Hauptsicherung kénne man vorderhand
gar nicht mehr einschalten, fanden die
Bauverantwortlichen.3* Im folgenden
Mérz hatte sich das Wasser unter der
ganzen Kirche ausgebreitet. Man ver-
traute zwar auf die gute Qualitat des
Holzes, zumindest auf die funfjahrige
Garantie, erwog aber doch, einen Venti-
lator einzubauen, um der Feuchtigkeit
Herr zu werden. Auch plante man, hang-
seits eine Schale anlegen zu lassen, um
dem Wasserdruck zu begegnen.?> Was
unten zu viel war, mangelte oben im Ge-
baude. Die Verschalung des Kirchenda-
ches war derart ausgetrocknet, dass zwi-
schen den einzelnen Brettern bis zu zwei
Zentimeter Spiel entstanden war. Aus
Mangel an Mitteln schob man die Repa-
ratur auf, so dass im Dezember 1948
festgestellt wurde, dass die Fugen leider
nicht kleiner geworden seien, sondern
eher grésser. Inzwischen war auch die
Garantie abgelaufen.3¢ Irgendwann be-
kam man die Sache in den Griff, aber das
Gebaude blieb ein Quell der Sorgen. Im
folgenden Jahr glaubte man, deswegen
den Steuerfuss erhdhen zu mussen. Der
Kultusverein schloss sich der kantonal-

8 «Die Déttinger waren nicht so schweigsam wie die Aarburger. Ich entsinne
mich gerne eines fréhlichen Mahls, eines den Gemeinderaten vorbehalte-
nen jéhrlichen Fischessens, das man mir zu Ehren in die Zeit meines Aufent-
haltes gelegt hatte. Es war keine Bouillabaisse; aber den Hechten folgten die
Aale, und wer z&hlt die anderen, die Schleie und Barsche und Felchen? - Und
wie ich in Aarburg durch Anschauung der Schweizer Manner kennengelernt
hatte, stellten sich mir in Déttingen die Schweizer Jiinglinge aufs schénste
vor: sie turnten.» —a.a.0. S. 269.

2 (Jber seinen Aufenthalt in Wiler im Létschental liess er sich in seinen Lebens-
erinnerungen gleich seitenweise aus. Der Bericht gipfelt in den Satzen: «Es
war wie die Aufnahme in eine Stammesgemeinschaft. Kénnte ich je den
Mann vergessen, der sich Uber den Tisch lehnte und zu meiner Frau sagte:
,Sie sind schon alt, aber sie miissen noch lange leben, damit ihr Mann noch
viele so schéne Bilder malt.’» —a.a.0. S. 271.
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30 Archiv der Kirchgemeinde Aarburg (AKGA), 9.1 Akten Kirchenbau, Pfarr-
hausbau, Vertrag. Anweisung 95, 14. Juli 1944.

3 Wer den Betrag aus welcher Kasse ausbezahlte, ist nicht ersichtlich. Offen-
bar hatte Pfarrer Schmid den Betrag persénlich beglichen. - a.a.O. Quittier-
te Rechnung von Angelo Balzan, Malerei, Oftringen. 1.8.1944.

32 Ferdinand Negri betrieb in Aarburg ein florierendes Plattenlegergeschaft und
war u.a. auch Kirchgemeinderat.

3 Ein Originalabzug stellte der Bruder des Brautigams, Reto Biland, Aarburg,
zur Verfligung, von dem auch der Hinweis auf das Datum und den Fotogra-
fen stammt.

34 AKGA Akten des Kultusvereins 6.9.0, 13.11.1945.

% a.a.0. 2.3.1946.

% 3.a.0. 26.4.1947 und 11.12.1948.



Die Glocken der Guthirtkirche von Aarburg

Im August 1952 geriet der Einzug des ersten
Gelduts zum Grossanlass fur die ganze Ge-
meinde Aarburg. Mit Freude nahm die Kir-
chenpflege Kenntnis, dass auf Einladung der
katholischen Kirchengenossenschaft an der
Glockenweihe der katholischen Kirche in Aar-
burg auch eine Vertretung der reformierten
Kirchenpflege teilnehmen werde.3® Schon der
Weg der Glocken von der Giesserei Rietschi
in Aarau bis nach Aarburg wurde als regiona-
les Volksfest zelebriert.

Der Glockentransport mit Pferdegespann ver-
liess die Giesserei kurz nach Mittag am Don-
‘nerstag 21. August und erreichte auf der Rou-
te Schénenwerd, Niedergdsgen, Obergdsgen
und Winznau die Stadt Olten. Bei der Durch-
fahrt der Glocken durch diese Gemeinden
grussten die Geldute der jeweiligen Pfarrkir-
chen die neuen Glocken. Ab Industriequartier
Olten eskortierte eine Abteilung des Kavalle-
rievereins Zofingen den Transport. Der feierli-
che Einzug in Aarburg erfolgte um 19 Uhr im
Ortsteil Hohe unter Voranritt der Kavallerie,
begleitet von der Aarburger Stadtmusik. Im
Park vor dem Pfarrhaus wurden die Glocken
in einer kurzen Begrussungsfeier empfan-
gen.*® Unter den machtigen Klangen des Te
Deums, begleitet von Stadtmusik, Kirchen-
chor und Volksgesang nahm Bischof von
Streng am Samstag die Weihe der Glocken
vor.* Fur die Schuljugend aber wurde der fol-
gende Montag zum grossen Fest. Sie waren
allesamt eigeladen, sich am Aufzug der Glo-
cken in die Glockenstube zu beteiligen. Wah-
rend der Gemeinderat vorsorglich den Ver-

aargauischen Synode an und bildete ab

jetzt eine rémisch-katholische Genossen-
schaft. Das war die Vorstufe einer or-
dentlichen Kirchgemeinde, und man

richtete von nun an dem Pfarrer einen

Lohn aus der eigenen Kasse aus. Auch

getraute man sich endlich, die Sanierung

des Kirchendaches an die Hand zu neh-
men, und zwar unter der Berlicksichti-
gung von Heizung, Architektur und-
Akustik.3” Das schaffte nun fur zehn Jah-
re Ruhe und bauliche Sicherheit.

Nun hatte also die neue Kirche auch eine
Stimme. Allein die Glocken Uberténten

kehr auf der Bahnhofstrasse umgeleitet hatte,
beschloss die Schulpflege, die Schulen am
Montagnachmittag zu schliessen.#’ Noch
heute leuchten die Augen é&lterer Aarburge-
rinnen und Aarburger, welche als damalige
Schler und Schlerinnen diesen schulfreien
Nachmittag nicht vergessen haben. Auch der
Korrespondent des Zofinger Tagblatts ver-
barg seine Begeisterung nicht, als er schrieb:
«Unter recht zahlreicher Beteiligung der
schaulustigen Bevolkerung begann am Mon-
tag punkt 14 Uhr der Aufzug der kleinsten der
vier Glocken in den Turm der hiesigen ro-
misch-katholischen Guthirtkirche durch die
untersten Klassen der Schuljugend. Die hohe-
ren Schulklassen besorgten nacheinander rei-
bungslos den Aufzug der zweiten, dritten
und der grossten Glocke. Genau in einer Stun-
de wurden die vier prachtigen Glocken von
der Schuljugend in den Turm gehoben, wo sie
nachher von Sach- und Fachkundigen instal-
liert wurden. Mége in alle Zukunft das neue
Geldute nicht nur in voller Harmonie mit den
Glocken der Nachbarkirchen erklingen, son-
dern das schoéne eintrachtige Zusammenle-
ben der Christen beider Kirchen erhalten und
fordern, zum Wohle unseres blihenden Ge-
meinwesens.» 42 Das neue Geldute mischte
die Aarburger Glockenklénge so heiter auf,
dass reformierten Mitblrgern pl6tzlich auffiel,
dass «unser sonst so schon abgestimmtes Ge-
laute auf hoher Warte klanglich getriibt (sei)
durch einen Riss, den leider unsere Frith- und
Betzeitglocke schon vor vielen Jahren erlitten
(habe).» Und der Korrespondent fragte sich:

die Rufe nach einer Gesamterneuerung
der Kirche nur kurze Zeit. Immerhin hat
man sich stets bemiht, die ganze Anla-
ge in Schuss zu halten. Die Turmuhr
brauchte in den sechziger Jahren eine
grundliche Revision. Dem akustischen
Nachhall im Innern, ein andauerndes
Thema seit Bestehen der Kirche, versuch-
te man mit Teppichen in den Seitengén-
gen zu begegnen. Eine Schwerhérigen-
anlage wurde installiert, und an den
Banken schliesslich doch noch Kleiderha-
ken angebracht. Da man zu wenig Platz
hatte, die Paramente zu versorgen, kam
man auf die Idee, auf der ohnehin etwas

Der Gute Hirte von Aarburg

«Konnte der feierliche Anlass unserer katholi-
schen Glaubensbriider nicht auch den An-
sporn geben, die geborstene Glocke zu erset-
zen, um unserem protestantischen Geldute
den vollen Wohlklang wiederzugeben.» 4

Aarburger Schuljugend zieht die Glocken in den
Turm 1952.
Foto im AKGA.

breit geratenen Empore einen Schrank
daflr einzubauen. Bald leuchteten auch
neue Kupferdachkannel vom Kirchen-
dach. Nur die fehlenden Parkplétze, wel-
che von den weiter her kommenden Kir-
chenbesuchern geschatzt worden waren,
liessen auf sich warten.*

Der «Gute Hirt» verschwindet
hinter einer «schlichten weissen
Wand».

Den entscheidenden Anstoss zur Reno-
vation der Guthirtkirche brachte das
Zweite vatikanische Konzil (1962-1965)
mit seinen Vorschlagen, die Liturgie und

37a.a.0. 11.12.1948.
38 7ofinger Tagblatt 19.8.1952.
3 3.a.0. 20.8.1952.
403.a.0.22.8.1952.

4a.a.0.21.8.1952.
43.a.0.26.8.1952.
4 a.a.0.27.8.1952.

44 AKGA Akten des Kultusvereins 6.1.0, 6.2.1965.
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Gottesdienstordnung zu andern. Der
Gottesdienst sollte demnach weniger auf
den Priester fixiert sein, sondern die
Glaubigen mit einbeziehen. Dazu sollte
die Muttersprache das bisher fast aus-
schliesslich gebrauchte Latein ersetzen.
In der Folge feierte der Priester die Mes-
se nicht mehr mit dem Rucken zum Volk,
quasi als Hirte und Anfiihrer des Gottes-
volkes im Angesicht des Schopfers. Neu
sollte er dem Volk zugewandt am Altar
stehen und so die Gemeinschaft symbo-
lisieren. Das hatte zur Folge, dass der Al-
tar von der Chorwand gel6st und in den

S ——
—
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Die bisherige Chorpartie mit den funf Stufen lasst
sich an den gestrichelten Linien ablesen.
Ausschnitt aus dem Plan Negri & Waldmann 1976.

Chor, bzw. Kirchenraum zurtickverscho-
ben werden musste. In der Guthirtkirche
war das nicht moéglich, weil der Altar auf
einem funfstufigen Podest errichtet war.
Nur der Sockel mit dem Tabernakel
trennte ihn von der Chorwand mit dem
Bild des Guten Hirten. Der Wunsch, die-
se neue Liturgieordnung einzufthren,
traf zusammen mit dem Plan, auch die
verschiedenen anderen Méngel der Kir-
che zu beheben. Schon 1967 - die Ka-
tholiken in Rothrist suchten bereits einen
Bauplatz fiir eine eigene Kirche — geriet

die Erdrterung der Jahresrechnung an
der Kirchgemeindeversammlung zur Dis-
kussion um die Gesamtrenovation oder
den Neubau einer grésseren Notkirche in
Aarburg oder Oftringen.** Doch zur Reife
gelangten die Plane erst 1974, nachdem
die Kirche in Rothrist bereits eingeweiht
war. Die Kirchgemeindeversammlung
beauftragte die Kirchenpflege, den Um-
bau des Innenraumes der Guthirtkirche
zu projektieren. Diese zog das Architek-
turbiro Negri & Waldmann aus Langen-
thal bei, welches ein Projekt mit detail-
lierter Kostenberechnung tiber 600000
Franken vorlegte und auch die Aussensa-
nierung der Kirche umfasste. Angesichts
der «wesentlichen Eigenmittel» und dem
in Aussicht stehenden guten Rechnungs-
ergebnis fir das Jahr 1975 sowie der Tat-
sache, dass die Verzinsung des notwen-
digen Darlehens aus der laufenden
Rechnung getatigt werden konnte, ge-
nehmigte die Kirchgemeindeversamm-
lung die Gesamtrenovation am 15. No-
vember 1975.46

Das Projekt umfasste folgende Punkte:
— «Umgestaltung des Altarraumes zur
Anpassung an erneuerte Liturgie
— Verbesserung des Lichteinfalls durch
Einbau von Oberlichtfenstern anstelle
der bestehenden Fenster auf der Nord-
seite
— Einbau einer Pfeifenorgel und Verkdr-
zung der Empore
— Verbesserung der Akustik und Kalteiso-
lation durch Herunterhdangen der Decke
und Verschalung der Holzwédnde mit-
tels Gipsplatten (Tragende Holzkonstr-
uktion bleibt sichtbar!)
— Erneuerung der Heizung
— Renovation und architektonische An-
passung des Glockenturms
— Fassadenrenovation»*’
Kein Wort vom Altarbild des Guten Hir-
ten im Chor!
Die Arbeiten setzten umgehend ein. Die
Innenwande und die Decke wurden ver-
andert, die Dachbinder angehoben und
vereinfacht und durch ein eckiges Han-

gewerk ersetzt. Man schloss die seitli-
chen Fenster im Obergaden und gewann
das Licht durch schrage Fenster in der
Dachflache. Das veranderte den Raum-
eindruck komplett; das Raumgefuhl der
Holzkirche mit Jugendstil-Elementen war
weg, und das Wandbild, das so stimmig
in diesen Raum eingepasst war, war ob-
solet geworden. So war die Chorwand
aus Birkenholz mit dem Bild des Guten
Hirten einer weiss gestrichenen Wandfl&-
che gewichen, welche durch einen dop-
pelten Knick gebrochen war und da-
durch plastisch-kubisch wirkt. Damit
wollte man die optische Weite teilen und
akustisch dem Widerhall begegnen. Der
Altarbereich wurde um einige Stufen tie-
fer gelegt.*®

Dass dadurch das Wandbild von Richard
Seewald geopfert werden musste,
scheint damals nur wenige gestért zu ha-
ben. Jedenfalls sind keine einschldgigen
Hinweise in den Akten zu finden, dass
sich jemand fur den Erhalt des Werkes
eingesetzt hatte. Wie es zum Beschluss
kam, das Werk abzudecken, hat auch in
den eingesehenen Akten der Kirchge-
meinde keinen Niederschlag gefunden.
Lediglich in der Berichterstattung anlass-
lich der 50-Jahrfeier der Kirche 1992 fin-
det sich ein kleiner Hinweis, dass es auch
Leute gegeben habe, die dem Guten Hir-
ten von Richard Seewald nachtrauerten.
Pfarrer Niklaus Arnold schrieb im Zofin-
ger Tagblatt: «Zum Arger der einen, zur
Freude der anderen verschwand auch
das Altarbild mit dem Guten Hirten und
wich einer schlichten weissen Wand. So
ist die Renovation dusserst gut gegliickt,
und der Kirchenraum entspricht in seiner
heutigen Form dem Zeitgeist.»*

Besser als der Weg zum Entschluss, das
Werk Richard Seewalds verschwinden zu
lassen, ist die Art und Weise nachzuwei-
sen, wie es technisch gemacht wurde.
Der damals projektierende Architekt Jo-
sef Negri®® arbeitet noch heute, einiges
Uiber achtzig, in seinem Biro in Langen-
thal. Er war in seiner liebenswirdigen Art
bereit, Auskunft Gber die damalige Re-

4 Zofinger Tagblatt 18.3.1967.

46 AKGA Liegenschaftsinformation Pfarrei Guthirt Aarburg (Griiner Plastik-
Ordner mit eingelegter Farbfoto der Kirchenfassade).

47 AKGA Protokoll der 35. Kirchgemeindeversammlung der rém.-kath. Kirch-
gemeinde Aarburg-Rothrist-Oftringen vom 10. Dezember 1975.
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48 Kantonale Denkmalpflege Aargau. — https:/www.ag.ch/denkmalpflege/

Aarburg.

suche/detail.aspx?ID=127580.
49 Zofinger Tagblatt 5.6.1992.
50 Er ist der Bruder des erwahnten Plattenlegermeisters Ferdinand Negri aus



i

HL. M. GOTTES 1 032\-
+ | e
i STZBANKE
2000 L7 1E
7 =

| DER BAUMERR :

DER  ARCHITEKT :

| | BAUHERR | ROM. KATH. KIRCHGEMEINDE  AARBURG

In der renovierten Kirche verbirgt die heruntergehangte Decke die Binder.

Ausschnitt aus dem Plan Negri & Waldmann 1976.

Josef Negri, Langenthal, plante den Kirchenum-
bau im Jahre 1975/76. Foto: P. Scharer am
21.4.2016 in Langenthal

novation zu geben. Anhand der Original-
plane weist er nach, wie die Chorwand
abgedeckt wurde. Man hat in einem
Achsabstand von 24/48 ¢cm einen Dach-
lattenrost auf die Wand geschraubt. Auf
diesen Rost wurden Gipskartonplatten
von 13 mm Dicke aufgebracht, welche
die erwdhnte «schlichte weisse Wand»
entstehen liessen, die bis heute den Chor
der Guthirtkirche abschliesst. Wie es zu
diesem Entschluss kam, entzieht sich sei-
ner Kenntnis. Er war als Architekt beauf-
tragt, die Kirche zu modernisieren und
fir die neue Liturgie geeignet zu machen.
Die kinstlerische Ausstattung bzw. das
bestehende Bild waren kein Thema.

Auch Pfarrer Hugo Riegger war das
Wandbild keiner Erwahnung wert, als er
im Pfarrblatt vom 16. Mai 1976 den ers-
ten seiner fulminanten Spendenaufrufe
mit folgenden Satzen einrlickte: «Staub
und Larm waren die Merkmale der ers-
ten Renovationswoche. Die Manner ha-
ben tlchtig gekrampft und dafir ge-
sorgt, dass kein Zweifel mehr bestehen
kann, was mit der Kirche geschehen soll.
Ebenso haben sie durch ihren Einsatz
auch bewiesen, dass alles daran gesetzt
wird, damit wir ein bethaftes, wirdiges
und der Zeit entsprechendes Gotteshaus
bekommen werden. Das wird unsere
FREUDE sein! — Unsere Freude muss es
aber auch sein, dass wir uns personlich
engagieren wollen am Werden einer
gltcklichen Renovation. — Die Kirchge-
meinde sorgt fur einen zweckmassigen
Raum - wir, die Pfarreiangehorigen set-
zen uns ein, damit die wesentliche Aus-
stattung: Altar, Taufstein, Ambo ebenso
gefallig gestaltet werden kann. Dazu er-
offnen wir ein «Paten-Buch. [...]»*

Am 29. Oktober desselben Jahres starb
in Mlnchen der Schopfer des Aarburger
Chorwandbildes in seinem 87. Lebens-
jahr. Ob er das Verschwinden seines

Der Gute Hirte von Aarburg

Meisterwerks noch wahrgenommen hat,
entzieht sich unserer Kenntnis. Hatte er
es vernommen, hatte es ihn wohl in der
existenziellen Frage bestarkt, zu der er
sich angesichts der anbrechenden neuen
Wendezeit, gedrangt flhlte: «MUssen
wir uns nicht alle die verzweifelte Frage
stellen: Lohnt es sich noch, in dieser Welt
zu leben?»?

Ein verborgener Schatz

Gemass Fachurteil von Architekt Josef
Negri dirfte das Bild unter der Abde-
ckung die Zeit gut Uberstanden haben.
Isoliert, wie die Wand von aussen ist,
und gesichert von den Einflissen des In-
nenraums durch die Gipskartonplatten
ware es seiner Ansicht nach durchaus
maoglich, es mit dem notwendigen Auf-
wand wieder unversehrt sichtbar zu ma-
chen. Wie es wohl im neu beleuchteten
Raum wirkte? Ob es zum abgesenkten
Altarbereich passte und ob es mit dem
grunlichen Steinboden, der 2009 einge-
baut wurde, harmonierte, ist schwer zu
sagen. Wie es wohl mit dem neuen litur-
gischen Mobiliar korrespondierte? Mit
dem Altar, dem Ambo, dem Taufstein
und den Kerzenleuchtern von Bildhauer
Jorg Hutter aus Mihledorf? Wie tréfe es
auf den Kreuzweg, den Paul Wyss von
Kappel in Aquarellbildern 1988 geschaf-
fen hat? Alles Fragen, die dahin stehen.

Ob der gute Hirte von Aarburg je wieder
einmal sichtbar wird, hangt von vielem
ab. Zeitgeist, Geschmack und Kunstver-
stand sind wankelmditige Weggeféhrten.
Dass es Richard Seewalds Werk verdien-
te, wieder sichtbar zu werden, steht aus-
ser Frage. Doch es ist auch eine Tatsache,
dass man hierzulande Reichtum nicht
gern zur Schau stellt, und Wertstlicke da-
rum gerne verborgen werden. Doch was
fiir private Kostbarkeiten billig sein mag,
muss ja nicht auch fUr verborgene Schat-
ze gelten, die sich im Besitz der Allge-
meinheit befinden.

Dr. Peter Schérer, Baden

51 Pfarrblatt 1976 16. Mai, 23. Mai, 29. August, 24. Oktober, 31. Oktober,

10. Dezember.

52 Richard Seewald: Die Zeit befiehlt’s, wir sind ihr untertan. Lebenserinne-

rungen. Freiburg 1977. Kptl. 52, Zeit muss enden. S. 341f.
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