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Zur Geschichte

Aus «Schweizerische Instrumentalmusik»
Nr.19/1935

Zwei asiatische Horner }

Das kleinere: China
Material: Zinn mit Bleilegierung

Das gréssere: Indien
Material: Bronze

Halbmond, 17. Jahrhundert
Material: Kupfer. Stiirzenrand mit Messing
belegt; Stimmung: C

Die Vorlaufer unserer heutigen Horninstru-
mente und damit auch des Waldhorns
reichen bis in vorgeschichtliche Zeiten
zuriick. Tierzahne und Tierhorner, Knochen
und Muscheln lieferten zuerst das Material
fiir die Horner der grauesten Vorzeit. In
einer spatern Zeit stellte sich der Mensch
die Hérner aus Holz und Rinde her. Aus-
laufer und entwickelte Formen dieser Her-
stellungsart reichen bis in die letzten Jahr-
hunderte und selbst in die Gegenwart
hinein, wie die erst zu Beginn des 19. Jahr-
hunderts durch héhere Formen ersetzten
Serpente einerseits und die Alphdrner
anderseits beweisen. Auch die Herstellung
von hornartigen Instrumenten aus Metall
ist sehr alt, wie die Funde der altgermani-
schen, interessanten Luren bezeugen, die
nach Nef (Geschichte der Musikinstru-

mente) aus der Zeit um das Jahr 1000 v. Chr.

stammen.

Seine heutige gewundene Form erhielt das
Horn allmdhlich im Laufe des spéatern
Mittelalters und in der beginnenden Neu-
zeit; die Instrumente wurden damals in
erster Linie im Walde auf der Jagd ver-
wendet und bekamen die Namen Wald-
horner und Jagdhdorner. Darstellungen von

des \Waldhoms

Blaser-Darstellung aus der
Militér- Enzyklopédie von W. Dilich,
Frankfurt am Main, 1689.

um den Leib gewundenen, waldhorndhn-
lichen Instrumenten finden sich hin und
wieder in Fresken, Bildern und Schnitze-
reien des Spatmittelalters. Der Ruhm, die
ersten klanglich so hoch entwickelten
Waldhérner geschaffen zu haben, dass sie
nach und nach ins Orchester gelangten,
gebiihrt den franzésischen Musik-Instru-
mentenmachern des ausgehenden 17. Jahr-
hunderts; denn die vorher gebauten Horner
waren eigentlich kiirzere Jagdhorner oder
Jagdtrompeten und hatten in der Kunst-
musik wenig oder nichts zu suchen, da ihre
Tonerzeugung begrenzt und ihnen weder
die umfangreiche Naturtonreihe noch die
weiche, romantische Klangfarbe eigen
war, die wir heute fiir das Waldhorn als
charakteristisch ansehen: In deutsche
Lande gelangten die neuen verbesserten
franzésischen Instrumente durch den
Grafen von Sporck, der solche 1681 aus
Paris mitbrachte. Uber die Erfindung des
Waldhornes in die Kunstmusik, also auch
in das Orchester, hat uns Dr. Fritz Piersig
eine ausserordentlich aufschlussreiche,
sehr interessante Arbeit geschenkt; sie ist
im Verlage von M. Niemeyer in Halle
erschienen und verdient, von allen Wald-
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hornisten gelesen zu werden. Die eigent-
liche Einfllhrung des Waldhornes in das
Orchester geschah allméhlich im 18. Jahr-
hundert, nachdem die neuerstellten For-
men durch die entsprechende Anfertigung
der Mensur der Réhren, durch die Erweite-
rung der Stiirze und die Schaffung eines
zweckmassigen Mundstiickes mit tiefem,
schlankem Kessel die Erzeugung eines
weichklingenden Piano und strahlenden
Forte und einer gréssern Anzahl Naturtdne
moglich machten. Die Ventile waren
damals noch nicht bekannt. Die &ltesten
dieser Horner, die im eigentlichen heutigen
Sinne des Wortes als Waldhérner zu gelten
haben, standen in der Es- oder auch in der
D-Stimmung, spater wurden Naturwald-
horner in allen Stimmungen bis hoch B
gebaut. Ausserhalb der Naturtonreihe lie-
gende Tone wurden durch das sogen.
Stopfen, das heisst die halbe oder ganze
Einflhrung der rechten Hand in die Stiirze,
erzeugt. Allerdings war der Charakter dieser
Stopftone von demjenigen der Naturténe
ganz verschieden, sie klangen matt und
gepresst. Die Stimmung dieser Waldhorner
konnte durch das Aufstecken von Krumm-
bogen verschiedener Lange zwischen
Mundstiick und Réhre verdndert werden.
Da aber die Stimmung oft noch durch das
Einfligen kleiner Ansatzrohrchen verbessert
und bei entsprechender Tieferstimmung
des Hornes oft mehr als ein «Bligel» auf-
gesetzt werden musste, litt die Tonsicher-
heit und Beweglichkeit des Blasers darunter,
weil das Mundstiick zu weit vom Schall-
stiick des Hornes entfernt und die Anwen-
dung der Krummbtigel und Ansatzréhrchen
bei einem Wechsel der Tonarten umstéand-
lichwar. Um die Mitte des 18. Jahrhunderts
befasste sich ein Hornist der Koniglich
Sachsischen Kapelle in Dresden, Anton
~ Josef Hampel, in gliicklicher Weise mit der

Verbesserung des Waldhornes. Er erfand
die sogen. Einsteckbogen, die im Gegen-
satz zu den Aufsteckbogen nicht zwischen
Mundstiick und Schallstiick «aufgesteckt»,
sondern in der Mitte des Waldhornes
eingeschoben werden (wie die heute von
Dilettanten oft verwendeten «F- und Es-
Bogen» auf dem gleichen Horn). Die
U-formigen Einsteckbogen erhielten den
Namen «Inventionen», und die neuen
Hampenschen Waldhoérner, die um 1754
zuerst vom Dresdener Instrumentenmacher
J. Werner angefertigt wurden, waren unter
dem Namen Inventionshérner bekannt.
Wenige Jahre spéater (1760) wurde vom
Hofmusikus Kolbel in Petersburg der
Versuch gemacht, durch das Anbringen
von Klappen auf dem Horne eine Tonleiter
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Blasender Jager (um 1660).

von lauter offenen, nicht teilweise ge-
stopften Toénen zu erhalten; der Klang-
charakter des Instrumentes litt unter der
Klappenanlage aber derart, dass sich die
Neuerung nicht durchszusetzen vermochte
und bald wieder verschwand, obwohl
dieses Klappenhorn den schénen Namen
Amorschall trug.

Nachdem die deutschen Klassiker dem
Waldhorne eine wichtige Stellung im
Orchester geschaffen hatten, ruhten
selbstverstandlich die Versuche, das In-
strument zu verbessern, nicht. Und doch
wurde die folgenschwerste Verbesserung,
die Anwendung der 1813 von Bliihmel
erfundenen Ventileinrichtung auf das
Waldhorn und damit seine Umgestaltung

el 8 St
@c\ & Anno 1639 bey
aefandene guldane

von einem Naturhorn zu einem mit viel
gréssern technischen Mdoglichkeiten aus-
gestatteten, Ventilhorn von Komponisten,
Dirigenten und Waldhornisten anfanglich
mit grosser Zurlickhaltung und sogar teil-
weise ganz ablehnend aufgenommen. Die
ersten Ventilwaldhorner, deren Konstruk-
tion in den Jahren um 1816 erfolgte,
besassen nur zwei Ventile; im Jahre 1830
(nach andern Angaben schon 1819) wurde
von Sattler in Leipzig und Miller in Mainz
ein drittes Ventil beigefiigt. Die ersten
Ventile, die zur Anwendung kamen,
missen allerdings mangelhaft gewesen
sein, welcher Umstand viel zur urspriing-
lichen Einstellung mancher Kreise gegen
das Ventilhorn beigetragen haben mag.
Durch die Pressung des Luftstromes durch
scharfe Ecken und zu enge Kniesticke
wurden Ton und Ansprache hergenommen,
und erst die von Deutschen (Moritz und
Wieprechtin Berlin) und Franzosen (Périnet
in Paris) von 1835—1839 erdachten Ver-
besserungen konnten diese Ubelstande
beheben. Das Misstrauen der Musikwelt
gegen die Ventilhérner schwand jedoch
nur langsam, was ohne weiteres aus der
Durchsicht der Partituren grosse Meister
der ersten Hélfte des vergangenen Jahr-
hunderts hervorgeht. C.M. von Weber, der
als Romantiker das Waldhorn als Orchester-
instrument ganz besonders bevorzugte,
besetzte in seinen Orchestern Naturhérner
und Richard Wagner sieht in den Ouver-
turen zu «Rienzi» und « Tannh&duser» neben



Alabasterhorn in Form einer Muschel,

Lénge: 26,5 cm
@ Anblasloch: ca. 15 mm

Inventionshorn mit
sechs Aufsatzbégen von
Carl Gottlob Schuster,
Neukirchen, um 1800.

zwei Ventilhérnern auch zwei Naturhérner
vor. Es gab sogar Musikschriftsteller, die im
Ventilhorn eine «Entmannung» des alten
Natur-Waldhornes sahen. Die eminenten
technischen Vorteile der Ventilhérner und
ihre stete Verbesserung fiihrten aber doch
dazu, dass diese Instrumente zu Beginn der
zweiten Hélfte des- 19. Jahrhunderts im
Symphonie- und Opernorchester heimisch
wurden und die alten Naturhérner ver-
drangten, obwohl man noch heute Klagen
liest und hort, das Ventilhorn stehe hin-
sichtlich Tonqualitdt dem Naturwaldhorn
nach. Der in der Forschung liber die Musik-

1400 v. Chr., spatminoisch (Palastzeit), Kreta.

instrumente fiihrende Berliner Professor
Curt Sachs trifft nach unserer Ansicht den
Nagel auf den Kopf, wenn er sich zu dieser
Frage wie folgt dussert: «Nach guter, alter
Tradition wird haufig noch jetzt beweglich
geklagt, dass die Ventile dem Waldhorn
das Eigene seines Charakters genommen
hatten. Wieviele von denen, die dieses
Urteil immer noch nachschreiben, haben
wohl ein Naturhorn {iberhaupt gehort?»
Ubrigens wiére das Blasen der Waldhorn-
stimmen, wie sie heute ublich sind, auf
einem Naturhorn nicht mehr gut maéglich,
und schon Richard Wagner schrieb in

Zweiwindiges Waldhorn in F und vierwindiges Posthorn in B.

seinen spatern Werken sehr deutlich fir
Ventilh6rner.

Als um 1830 das Ventilwaldhorn in F mit
drei Ventilen geschaffen war, hétte man
dieses Instrument als beste, vorteilhafteste
Form seiner Gattung und als Endglied der
Entwicklung des Waldhornes betrachten
kénnen. Die sich stets steigernden Anfor-
derungen an die Waldhornisten (man ver-
gleiche in dieser Hinsicht den Weg Wagners
vom «Liebesverbot» bis zu «Tristany») in
tonlicher und technischer Hinsicht hatten
zur Folge, dass auch der Waldhorntypus in
der zweiten Haélfte des 19.Jahrhunderts

17



weiterhin stets Gegenstand von Verbesse-
rungsversuchen war. Die weltberiihmte
Firma Cerveny in Koéniggratz kam dem
Streben nach bequemer schlackenfreier
Hoéhe entgegen und baute 1873 sogen.
Primhérner in hoch F und Es. Nach An-
gaben des Waldhornvirtuosen und Musik-
schriftstellers H. Eichborn konstruierte der
Instrumentenmacher E. Heidrich in Breslau
1883 ein Oktavwaldhorn in hoch F mit vier
Ventilen. In diesem Zusammenhange mag
auch die Rede sein von den verschiedenen
Zwitterinstrumenten, die unter dem Namen
Cor alto, Konzerthorn usw. fiir Dilettanten
in den Handel gebracht werden; sie tau-
schen dem Nichtmusiker durch ihre Form
oft ein Waldhorn vor, sind aber in Wirklich-
keit Althérner mit runder Form und kénnen
das Waldhorn in tonlicher Hinsicht niemals
ersetzen. Die gegenwartig am hdochsten
stehende Form des Waldhornes ist das
sogen. Doppelhorn, bei welchem eigentlich
zwei Horner, das F-Horn und das hoch B-
Horn in einem Instrumente vereinigt sind
und durch ein mit dem Daumen zu bedie-
nendes Ventil nach Bedarf ein- oder aus-
geschaltet werden kann, wobei fiir beide
Hornstimmungen die gleichen Ventile ver-
wendet werden. Um die Entwicklung dieses
am Ende des verflossenen Jahrhunderts
auftauchenden Prachtinstrumentes haben
sich Gumbert in Meiningen und die Firmen
Kruspe in Erfurt und Alexander in Mainz
besonders verdient gemacht. Das Doppel-
horn verbindet die tonlichen Vorziige des
F-Waldhornes mit der leichter ansprechen-

den Hoéhe des Waldhornes in hoch B und
wird heute wohl von der grossen Mehrzahl
der Berufshornisten bevorzugt. Es hat auch
schon Eingang in die Waldhornregister
unserer Blasmusikkorps gefunden, wo
indessen heute noch (iberwiegend das
einfache Waldhorn in Es oder F geblasen
wird, da die Doppelhérner ziemlich teuer
sind und zudem den richtigen Wert nur flr
den Blaser haben, der einigermassen
gewandt transponieren kann und sich der
Vorteile, die das préachtige Instrument
bietet, zu bedienen weiss. Wenn der
bekannte Hornvirtuose August Pree in
seiner lesenswerten, im Rahmen von
E. Teucherts Musikinstrumentenkunde er-
schienenen Abhandlung Uber das Wald-
horn im Jahre 1911 schreibt, es bleibe noch
abzuwarten, ob sich die Doppelhérner, die
damals aufkamen, bewahren werden, so
kann heute die Antwort darauf in absolut
bejahendem Sinne gegeben werden.
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Franz Joseph Strauss, der Vater von Richard Strauss, war erster Solo-Hornist, kéniglich
bayerischer Kammermusiker im Hoforchester und ab 1871 Professor an der Akademie der
Tonkunst in Minchen.

Inventions-Doppelhorn von F. Korn in Mainz,
Anfang des 19. Jahrhunderts.

Waldhorn mit Wiener Ventilen




	Zur Geschichte des Waldhorns

