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Keramik vom Fuss des

oberen und

unteren Hauensteins

Dr. Rudolf Schnyder

Seit alters stellen der obere und der
untere Hauenstein die wichtigen Passe
dar, die Basel, die siidliche Pforte zur
Oberrheinischen Tiefebene, mit dem
Hochland des schweizerischen Mittel-
landes verbinden. Von Norden her
kommend teilen sich die Wege in Lies-
tal, von wo aus die Strasse des oberen
Hauensteins die Ketten des Jura mehr
westlich, die Strasse des unteren Hau-
ensteins das Juragebirge mehr &stlich
durch- und Uberqueren. Die Wege miin-
den durch die Klus von Balsthal, be-
ziehungsweise im alten Stadtchen Ol-
ten, ins Mitteland und teilen sich, von
hier nach Osten, Westen und Siden
ausstrahlend. Im Mindungsgebiet die-
ser Passstrassen liegt die Gegend zwi-
schen Langenthal und Zofingen.

Auf dem Schuttkegel des (iber den Jura
in unser Land geflossenen Verkehrs-

stroms lassen sich seit hochmittelalter- -

Backsteinverzierung. Medaillon mit Darstellung
des mit wachen Augen schlafenden Léwen.
Um 1260

licher Zeit Niederlassungen wichtiger
keramischer Betriebe nachweisen. Hier
befand sich die erste grosse mittelalter-
liche Ziegelhltte, die im Gebiet der
Schweiz bis heute klar fassbar ist: die
Backsteinbrennerei des zwischen Lan-
genthal und Zofingen gelegenen Zister-
zienserklosters St. Urban. Hier befindet
sich auch heute die einzige grosse
Manufaktur der Schweiz, die porzella-
nenes Tafelgeschirr erzeugt: die Porzel-
lanfabrik Langenthal. Wahrend der gan-
zen langen Spanne Zeit, durch die diese
beiden keramischen Grossindustrien
voneinander getrennt sind, hat die Tra-
dition der Bearbeitung des Werkstoffs
Ton in der Gegend nie abgerissen; an
verschiedenen Orten und in den ver-
schiedensten Formen fortwirkend, hat
sie zeitweilig zu beachtlichen Hohe-
punkten von weit Uiberregionaler Bedeu-
tung gefiihrt. Gute Voraussetzungen fiir

diese Jahrhunderte (iberdauernde Kon-
tinuitdt waren sowohl die-in der Ge-
gend vorhandenen, geeigneten Tonvor-
kommen als auch eine wirtschaftsgeo-
graphisch giinstige Lage.

Was in diesem begrenzten Vorgeldnde
des Juras auf keramischem Gebiet her-
vorgebracht wurde, sei im folgenden
andeutungsweise genannt. Es ist nicht
die Absicht dieser Zeilen,. Spezialwis-
sen zu vertiefen, sondern den .Blick
tber dieses geographisch kleine Feld
in die Flache schweifen lassend, einen
Uberblick Gber den Reichtum einer eng
begrenzten Region zu geben.

Die Geschichte der Ziegelei von Sankt
Urban beginnt gegen Mitte des 13.
Jahrhunderts und fallt in die Jahrzehnte
vor der Grindung der Schweizerischen
Eidgenossenschaft. Damals hatte die
1194 von Mdénchen aus der jenseits des
Juras, zunachst der Grenze der "heuti-
gen Schweiz im Elsass gelegenen Zi-
sterzienserabtei Litzel gegriindete Nie-
derlassung in der Wildnis des weltab-
geschiedenen Tilchens der Roth die
Hérten und Schwierigkeiten des An-
fangs Uberwunden und war schon so
aufgebliiht, dass die Errichtung eines
grosszigigen Neubaus von Kirche und
Abtei moglich wurde. Mit diesem Neu-
bau (der nach vielen Schicksalen an-
fangs des 18. Jahrhunderts einer ba-
rocken Anlage weichen musste) wird
in der Gegend erstmals eine einer mit-
telalterlichen Bauhiitte angeschlossene,
leistungsfahige Backsteinbrennerei
greifbar.

Es ist kein Zufall, dass diese erste fass-
bare Backsteinindustrie von einer Zi-
sterzienserabtei betrieben wurde. Der
Backsteinbau wurde ganz allgemein
vom Orden stark geférdert. Man scheint
bei der Ortswahl fir eine neue Nieder-
lassung darauf geachtet zu haben, dass
unter vielem anderen auch eine leicht
ausbeutbare Lehmgrube in den Bereich
des Klosters zu liegen kam. So wurden
in der Nachbarschaft aller Zisterzien-
serkloster der deutschen Schweiz fri-
her oder spater einmal Ziegelbrenne-

-reien betrieben: in Litzel, St. Urban,

Frienisberg, Wettingen und Kappel, ja
selbst in der Umgebung der Frauenklo-
ster Fraubrunnen und Frauenthal.

In St. Urban zeigt sich, dass auf die
Bearbeitung des neuen Materials zu Be-
ginn die denkbar grésste Miihe verwen-
det wurde. In Angleichung an die in
unserer Gegend bekannten Bauelemen-
te aus Haustein wurden Backstein-
blécke von unwahrscheinlicher Grosse
geformt, die man in noch ungetrockne-
tem, ungebranntem Zustand vermittels
hélzerner Negativformen mit Verzierun-
gen bedruckte. Solchermassen ge-

.schmiickte Formsteine wurden, falls sie

den durch ihr Format ausserordentlich
erschwerten Trocknungs- und Brenn-
prozess heil Gberstanden, vor allem bei
der Konstruktion von Fenster- und Tiir-
wénden verwendet; sie versahen ihren
Zweck als strukturzeichnendes Rah-
menmaterial und wirkten hier kraftig
und zierlich zugleich durch ihre tiefrote
Farbe und den feinen Ornamentiiber-
zug.



Reihe mit marianischen Emblemen. Um 1280

Die Backsteinfabrikation von St. Urban
wurde rasch weitherum bekannt. Noch
ehe Eberhard Il., Bischof von Konstanz,
im Jahre 1259 den Kirchenneubau ein-
weihte, begann das Kloster die Erzeug-
nisse seiner Ziegelei auch an auswar-
tige Interessenten zu versenden; in der
Folge wurden viele befreundete Stadte,
Burgen und Kirchen von den Ménchen
mit kunstreichen Architekturelementen
beliefert. Der Export reichte bis Basel
und Bern, ja bis Ziirich, wo vor wenigen
Jahren an der Wein- und an der Spie-
gelgasse bedeutende Zeugen dieser
freundschaftlichen Verbindung zum
Vorschein kamen. Wenn auch an ehe-
maligen, in situ noch bestehenden
Backsteinarchitekturen fast nichts er-
halten ist und nirgends mehr die kraft-
voll-frische Wirkung dieser Steine als
rotes Rahmenelement im urspringli-
chen Bauverband uns erfreuen kann,
dann spricht doch die auf den einzel-
nen Blécken eingestempelte und durch
den Brand gefestigte, reiche Ornament-
verzierung noch heute in ihrer erstaun-
lichen Mannigfaltigkeit zu uns. Bedenkt
man dabei, dass die weit Gber hundert
bekannten Motive Abklatsche von Holz-
negativen sind, dann entpuppt sich
diese Sammlung als ein grossartiges
Dokument der uns sonst fast ganzlich
verlorenen Miniaturschnitzerei jener
Zeit.

Im Laufe der etwa dreissig Jahre, wéh-
rend welchen in St. Urban solche Zier-
steine verfertigt wurden, machte der
Ornamentschmuck einen erstaunlichen
Wandel durch: der in den ersten zehn
Jahren (1255—1265) verwendete,
stark graphisch gepriagte Motivschatz
wurde in einer kurzen Ubergangszeit
ausgeschieden und durch plastisch ge-
staltete, elegante Formen ersetzt, die
bis gegen Ende des Betriebes (um
1290) in Gebrauch blieben.

Bei den Ornamenten der ersten Gruppe
handelt es sich um Streugut, das aus
vielen Bereichen zusammengetragen er-
scheint. Es présentiert sich in der typi-
schen Form einer verbindlichen Mu-
stersammlung, wie sie das 12.Jahrhun-
dert liebte: als Musterbuch. Dieses ist

der vollkommene Ausdruck einer gros-
sen, allgemeinen Sammeltatigkeit. Al-
les, was den Monchen von St. Urban
auf dem weiten Feld der vorhandenen
Literatur zugédnglich war, benitzten sie
fir ihre reichhaltige Musterkollektion,
und in eben diesem Zusammenraffen
des Bildmaterials sahen sie auch sei-
nen Sinn. Als rechte Sammler beurteil-
ten sie das Einzelbild im Hinblick auf
die. Sammlung, und keine der vielen
Darstellungen ist als eine Zeichnung
des Zufalls fir sich allein zu verstehen.

Entsprechend finden sich Fabelwesen,
Buchstaben, Ranken und Blatter, auch
Flechtwerk in gleicher Weise, wie sie
gesammelt wurden, geradezu als De-
monstration mittelalterlich-romanischer
Kunstanschauung im wirren Durchein-
ander als Dekor auf den Steinen wie-
der.

Rein ornamentale Motive, wie Band-
geflechte und Rosettenformen, lagen
den puritanisch gesinnten, auf nich-
terne Einfachheit ausgerichteten und
dem Gebot der Armut mit Ernst nach-
lebenden Zisterziensern besonders nahe.
Aber auch Tierbilder, wie die Darstel-
lung des mit wachen Augen schlafen-
den Lowen oder die Zeichnung des
diebischen Rebhuhns, betrafen nicht
einfach Themen des beliebigen Alltags,
sondern luden den Betrachter zur Kon-
zentration auf tiefere Zusammenhange
ein. Das Rebhuhn, das nach Auskunft
des Physiologus, des mittelalterlichen
Tierbuchs, andern Vogeln die Eier weg-
stehlen und sie selber ausbriiten soll,
galt als ein Bild des Teufels, denn der
Teufel machte gleichfalls, die, «die un-
mindig am Verstande sind, sich zur
Beute. Kommen sie aber in das rechte
Mass der Reife, dann fangen sie an,
ihre eigenen, namlich die himmlischen
Eltern zu erkennen, unsern Herrn Jesus
Christus und die Kirche und die Apo-
stel und die Propheten, und machen
sich auf den Weg zu ihnen». Vor dem-
jenigen, der solche Bilderschrift zu
lesen verstand, schwand die Schranke
zwischen dem allegorischen Gleichnis
und dem Verglichenen und er bewun-
derte in der Rosettenform die liebende

Demut der Jungfrau Maria, im Hinblick
auf das Rebhuhn aber pries er das Heil
der Kirche, das starker ist als alle List
des Teufels.

Diese erste Ornamentserie, die von
einer eigentlichen schriftgebundenen
Zisterzienserkonographie zeugt, wird
offenbar in Zusammenhang mit dem
um sich greifenden Backsteinverstand,
bald durch weltlichere Motive er-
ganzt und verdriangt. An Stelle der
friheren, spréoden Ritzzeichnung, die
von den durch das Holz gebotenen,
plastischen Madglichkeiten wenig Ge-
brauch macht, tritt nun ein starker,
modellierender Kerbschnitt. Aus der
Zeit dieses Stilibergangs datiert der
Stempel mit den in einem gerahmten
Bildfeld sich gegeniiberstehenden Fi-
guren von Greif und Drache. Feindselig
speit der Drache dem Greifen einen
Pfeil entgegen. Wenn ein solches Motiv
als Sinnbild sich bekdampfender Welt-
krafte erscheint, dann machen sich nun
auch Motive von rein heraldischem
Charakter breit. Wo Isidor von Sevilla
den Léwen beschrieb und alle Eigen-
schaften des Tieres, seine Empfindung,
die durch Stirne und Schwanz ausge-
driickt ‘wiirden, seinen Mut und seine
Stérke, die in der Brust und im Haupt
lagen, auf Christus anwandte, da wird
nun der Léwe nunmehr zum Sinnbild
der Tugendbegriffe, die sich die Herren
der ritterlichen und birgerlichen Ge-
sellschaft als ihre Attribute zulegten.

Die so elegant und geschmeidig, pla-
stisch reich herausgearbeiteten Motive
wurden, was bei den dlteren Ornamen-
ten nicht der Fall ist, in festes Rahmen-
werk gefasst. Das orientalische Motiv
der gekoppelten Drachen erscheint in
dreifacher, mit verstarkten Enden ver-
sehener Fassung, und die zu beiden
Seiten einer Blitenstaude sitzenden,
nach den Friichten der Pflanze picken-
den Vdgel sind in einen engen Vier-
pass gelegt. Letzteres ist ein verbreite-
tes Sinnbild fir die Speisung der See-
len im Paradies. Da sich die als Sit-
tiche wiedergegebenen Vogel meist von
Trauben ndhren, wurde das Bild spater
jedoch missverstanden. So schildert
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Konrad von Merenberg in seinem um
1350 verfassten «Buch der Natur» den
Sittich als einen weinlisternen -und
deshalb unkeuschen Vogel, der in be-
trunkenem Zustand gern Jungfrauen an-
schaut und «an dem anplick gar lustig»
ist.

Das die Bildmotive einfassende, aus-
. gebildete Rahmenwerk gewinnt nun in
grosseren Ornamentkompositionen die
Bedeutung ‘eines richtigen Ordnungs-
systems, das zur Ausmessung und Auf-
teilung des zur Verfigung stehenden
Feldes dient. Das Ornament wird zu
einem Gebilde, das aus prunkvoll her-
ausgetriebenen einzelnen Bildbegriffen
zusammengefligt ist und in seiner An-
lage mehr von den architektonischen
Bezligen der Fassung denn von sach-
licher Aussage bestimmt scheint. Aus
pratentids vorgetragenen Wissensele-
menten ist hier ein Geheimniswerk zu-
sammengebaut, in dem der heraldische
Formenschatz durch gelehrte Kombina-
tion der einzelnen Motive wieder aus-
gepragt geistlichen Sinnbezug erhalt.

So in der grossen Komposition mit in
Medaillons aufgereihten Mischwesen:
Onokentauren und Sirenen, auf deren
seltsame Gestalt der Text der Um-
schrift hinweist: «GOTT GECHUF AN
MENCHEN RAT / TIRE VISCH VOGEL
IN MENCHEN WAT» (Gott schuf ohne
Menschen [manchen] Rat, Tiere Fisch
Vogel in mancher Gestalt). Ein ahn-
licher Spruch von gleichem Sinn findet
sich im Physiologus Theobaldi, dem
sogenannten Bestiary, wo es mit Bezug
auf die Spinne heisst: «Geschdpfe
schuf der Schopfer, gesehn auf der
Welt, abstossende und abscheuliche,
nach unserm Glauben, Dinge mancher
Art, allen Menschen zur Unterweisung».

In der verwirrenden Vielfalt dieses
Bildschatzes zeichnet sich aber eine
Leitidee dominierend ab. Sie findet
ihren schonsten Ausdruck in der gross-
ten Komposition, die in St. Urban zum
Schmuck der Ziegelsteine geschaffen
worden ist: einem langen, streifenfér-
migen und mit einer Reihe aneinander-
gekniipfter Vierpasse geschmiickten
Model. Dieses Prunkstick des Mei-
sters der frihgotischen Formen von
St. Urban stellt ein Preisgedicht auf die
Muttergottes dar. Ihr Emblem: die ge-
kronte Meerjungfrau, wie sie auch im
Wappen des Klosters Maris Stella
(Wettingen) erscheint, schmickt den
mittleren Vierpass, und die- Fiillungen
der Bandschlingen tragen ihre Attribute
von Stern und Blume. Sie gehoren zur
reinen Magd, die Christus empfing, die
das Einhorn zu fangen vermochte und,
wie Konrad von Wirzburg sagt, des
«Lewen Muoter» wurde. lhre Gottes-
liebe und Gottesmutterschaft schitzen
sie vor aller Bosheit des Drachen und
des Greifen. Durch ihre Vereinigung
mit Gott in der Liebe, die unbefleckte
Empféangnis und die jungfrauliche Ge-
burt wird sie zum Inbegriff der wahren
Minne. Als Inbild der Liebe, als die
Milde, die, nach einem Wort des hei-
ligen Bernhard, allen Milch und Wolle
austeile, steht sie den Zisterziensern
im Sinn, ist sie Patronin des Ordens
von Citeaux. Auch St. Urban hatte den
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Modelabdruck mit Darstellungen von Greif und
Drache. Um 1265

Modelabdruck mit Wappen der Edlen (v. Aar-
wangen) v. Eptingen, v. Rouda (v. Kienberg).
Um 1280

Hochaltar seiner neuen Kirche ihrem
Schutz geweiht, und die Abtei trug
ihren Namen: MONASTERIUM, BEA-
TAE VIRGINIS DE SANCTO URBANO.
Mit solch grossformatigen, fir entspre-
chend {iberdimensionierte Backstein-
blocke berechneten Negativen ist je-
doch der Kulminationspunkt der Zier-
steinfabrikation von St. Urban schon
Uberschritten. Noch vor der Jahrhun-
dertwende hat man die technisch mih-
same Herstellung der schmucken Bau-
keramik aufgegeben und den Betrieb
ganz auf die Erzeugung einfacher, nor-
malformatiger, unverzierter. Backsteine
ausgerichtet. Durch die kurzfristig glan-
zende Tatigkeit der Klosterziegelei ist
aber das Handwerk der Ziegelbrennerei
in der Gegend heimisch geworden.
Schon im Jahre 1338 hdren wir, dass
auch das benachbarte Stadtchen Zo-
fingen seine eigene Ziegelei besass.

*

Nach der kurzen, hohen Blite der Back-
steinindustrie von St. Urban verlagert
sich die handwerkliche Produktion
rasch in die Burgflecken und Klein-
stddte der Umgebung. Wenn uns so
eine eigene Ziegelhltte flir Zofingen
schon seit dem 14. Jahrhundert be-
zeugt ist und ein Dokument von 1484
auch einen «Ziegler» in Aarburg
nennt!, dann liegt doch die Entwick-
lung der Keramik durch das Mittel-
alter noch vdllig im dunkeln. Ob so
einzigartige Objekte, wie die im Hi-
storischen Museum Bern aufbewahrte,
einen Jager mit Hundekoppel darstel-
lende Reliefkachel von der 1323
durchdie Berner zerstorten Burg Rohr-
berg tber Rohrbach bei Huttwil2, oder
die aus dem 15. Jahrhundert datieren-
den Kacheln, die auf Neu-Falkenstein
gefunden wurden3, in der Gegend her-
gestellt sein kénnen, muss vorldufig
eine offene Frage bleiben. Namentlich



greifbar wird die Zofinger Hafnerei
erst seit dem 16. Jahrhundert. Dabei
erweist sich die Stadt freilich rasch als
ein bedeutendes Hafnerzentrum. Die
Topfer, Ofenmacher und Ziegler sind
hier der Ackerleutezunft angeschlossen.
Als erster wird im Zunftbuch 1536 ein
Hafner Hans Schmidt erwahnt. Die
Liste der dieses Handwerk betreiben-
den wachst in der Folge rasch an. Vor
allem zeigt es sich, dass nun bestimmte
Familien Uber Generationen ihre Haf-
ner stellen: so die Hess (das Zunftbuch
erwahnt: 1583 Walthard Hess, 1615
Anthoni Hess, 1647 Michael Hess,
1656 Hans Rudolf Hess, 1695 Johan-
nes Hess); die Mdiller (1615 Hanns
Miller, 1636 Hanns Miiller «der Jung
Haffner», 1643 Michael Muller, 1663
Hans Caspar Miller, 1693 Rudolf Miil-
ler, 1717 Daniel Miiller); die Schauen-
berg (1604 Lienhard Schauenberg, 1657
Samuel Schauenberg, 1689 Johannes
Schauenberg, 1695 Samuel Schauen-
berg, 1698 Jakob Schauenberg, 1699
Rudolf Schauenberg, 1716 Heinrich
Schauenberg, 1719 Johann Schauen-
berg, 1735 Joseph Schauenberg, 1749
Anton Schauenberg, 1768 Heinrich
Schauenberg, 1771 Daniel Schauen-
berg, 1794 Samuel Schauenberg) u. a.
Trotz der Kenntnis vieler Hafnernamen
sind wir aber (ber die Zofinger Produk-
tion schlecht unterrichtet. Die Erzeug-
nisse der stadtischen Werkstatten sind
bis heute nie eingehender gewirdigt
worden. Noch wartet ein beachtliches
Material im Historischen  Museum Zo-
fingen auf seinen Bearbeiter.

Modelabdruck mit Emblemen. Um 1280

Eine Ausnahme bildet hier ein einzig-
artiger Komplex an Kachelmodellen,
der im Jahre 1886 bei Umbauten an
der Fegergasse in Zofingen zum Vor-
schein kam. Diese Modelle sind, als
wichtiges Arbeitsinstrument und damit
als kostbares Vermdégen des Hafners,
mit der Signatur ihres Besitzers ver-
sehen. Sie tragen auf der Riickseite die
Initialen HM oder HCM und sind
auch mehrheitlich datiert. So tragt
das schone Negativ mit der Darstel-
lung der Charitas den Vermerk «HM
1608». Man geht wohl nicht fehl,
wenn man damit in dieser Kachel das
Besitztum eines «Hanns Miiller» sieht.
Der Zufall will es, dass ein heute im
Schweizerischen Landesmuseum be-
findlicher Ofen aus dem Schloss
Schéftland als einziges bis heute be-
kannt gewordenes und vollstandig er-
haltenes Werk eines Zofinger Hafners
des 17. Jahrhunderts eben aus der Tra-
dition der Werkstatt dieses Hanns Miil-
ler hervorgegangen ist. Der aus grin
glasierten Reliefkacheln aufgebaute,
halbrunde und mit einem imposanten
Rundturm versehene Ofenkorpus lasst
sich dank seiner Signatur «HCM» und
der Jahrzahl 1694 dem Hafner Hans
Caspar Miiller zuweisen.

Die grosste Ausbreitung und Bliite er-
lebte das Zofinger Hafnerhandwerk im
18. Jahrhundert. Davon berichtet nicht
allein die mehr als fiinfzig (!) Namen
umfassende Liste der Hafner; vielmehr
bezeugen auch erhaltene Arbeiten, dass
damals zumindest Ofenkeramik von er-
ster Qualitdat hervorgebracht worden

ist. Aus den Zofinger Werkstatten ist
der nachmals in Aarau tatige Ofen-
maler Hans Rudolf Oetliker hervor-
gegangen, und das beste Zofinger Ate-
lier hat voriibergehend (um 1748) den
wandernden Kinstler Anton Rimeli
beschaftigt, von dem verschiedene
signierte Arbeiten bekannt sind. Riimeli
erweist sich in diesen als ein lberaus
begabter und differenzierter Maler.
Seine Ofenbilder halten den Vergleich
mit dem besten aus, was in jener Zeit
auf dem Gebiet der Kacheldekoration
tiberhaupt geschaffen worden ist.

Ausserhalb der Stadt Zofingen wird das
Hafnerhandwerk gleichzeitig auch in
Olten und Aarburg betrieben. Ein Os-
wald Kimmerlin von Olten ist im Jahre
1638 als Geselle bei Heinrich Usteri
in Zirich4, und in Aarburg finden wir
seit 1722 den Zofinger Hafner Corne-
lius Wullschleger niedergelassen. Von
den Hafnern des Amtes Aarwangen
aber verlautet anlasslich einer Eingabe
der Hafner des oberaargauischen Be-
zirks an den Rat von Bern im Jahr
16365. Zwei Lehrbuben aus dem in die-
sem Amt gelegenen Langenthal sind
1753 und 1760 nach Zofingen in die
Lehre geschickt worden. Seit dem Ende
des 18. Jahrhunderts finden wir die
wichtigsten keramischen Werkstatten
nicht mehr in den stadtischen Siedlun-
gen der Gegend.

*

Der neue Geist, der in Zirich, Bern und
Basel zuerst nur eine kleine Zahl weit-
sichtiger Méanner zur Einsicht kommen
liess, dass die Landschaft in ganz an-
derem Sinne, als es bis dahin geschah,
wirtschaftlich gefordert werden sollte,
hat auch am Fusse des Juras neue Ver-
haltnisse heraufgefiihrt. 1780—1795
ist Olten ein Zentrum dieser Bewegung
der Aufgeschlossenen gewesen, indem
hier die Helvetische Gesellschaft ihre
Zusammenklnfte abhielt. Im Kanton
Solothurn, dem die in diesem Aufsatz
besprochene Region zum grésseren Teil
zugehort, haben die Gedanken und die
Einsicht der Notwendigkeit einer Er-
neuerung am wirksamsten aber von
einigen wenigen Personlichkeiten der
Hauptstadt ausgestrahlt und zur Griin-
dung der Fayence- und Steingutfabrik
Matzendorf im Balsthalertal gefiihrt.

1794, vier Jahre vor der Grindung der
neuen Fabrik in Matzendorf, hatte sich
Johann Jakob Frey aus Lenzburg, einer
der zweifellos besten und begabtesten
Keramiker jener Zeit, beim Rat von
Solothurn um die Bewilligung zum Auf-
bau einer Fayencewerkstatt bemiht.
Da sein Begehren abgeschlagen wurde,
versuchte Frey, der in Lenzburg mit
seiner hohen Kunst auf keinen griinen
Zweig gekommen war, sein Glick auf
der Aegerten bei Wynau, wo er sich
1798 ein Haus erwarb und eine Werk-
statt einrichtete. Aber schon 1804 gab
er diesen Betrieb wieder auf. Erzeug-
nisse, die er hier hervorgebracht hat,
sind bis heute keine identifiziert. Eine
frihere, 1778 in Lenzburg entstandene,
besonders schon bemalte Muster-
kachelé, die er in der Gegend zuriick-
gelassen zu haben scheint, ist spater
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vom Langenthaler Hafner Wilhelm Zu-
lauf als Firmenschild verwendet wor-
den.

Im Jahr, da Johann Jakob Frey von
Lenzburg nach Aegerten Ubersiedelte,
wurde in Matzendorf die neue kera-
mische Fabrik gegriindet. Die Fach-
arbeiter, die sich auf die Aufbereitung
des fir die Herstellung feinen Stein-
guts notwendigen Rohmaterials ver-
standen, kamen auch diesmal wieder
von jenseits des Juras. So finden wir
1801 eine Margaritha Contre aus Saar-
gemind (wo sich seit 1770 eine be-
deutende Fayencefabrik befand) als
Directrice in der Manufaktur. Andere
Namen zeigen, dass auch elsidssische
und badensische Arbeiter angestellt
waren. Von Anfang an scheint sich
diese erste grosse Geschirrfabrik der
Gegend neben der Herstellung von
Fayencen auf die Erzeugung von qua-
litatvollem Steingut konzentriert zu
haben. Der Bericht des Finanzrates von
Matzendorf aus dem Jahr 1825 stellt
kurz fest: «Die Fayence hat ihren Ab-
satz nur in der Schweiz. Sie ist nicht
von so guter Qualitdt, wie die franzo-
sische. Auch Pfeifenerde wird fabri-
ziert, aber sie halt die Konkurrenz des
pfeifenirdenen Geschirrs von Nyon
nicht aus». Daraus lasst sich ersehen,
dass die Leitbilder der Produktion vor
allem im Westen zu suchen sind; im
Matzendorfer Formen- und Dekorschatz
der Steingutwaren kommt aber die
Orientierung nach Nyon deutlich zum
Ausdruck. Nach den in den Histori-
schen Museen von Solothurn und Olten
erhaltenen, schonen Erzeugnissen die-
ser Fabrik zu urteilen, ist der Hoéhe-
punkt der Steinguterzeugung im Jahr
1825 freilich schon Uberschritten. Die
besten, durch Datumaufschrift zeitlich
festgelegten Exemplare gehéren dem
2. Jahrhundertjahrzehnt an..
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Im Lauf der zwanziger Jahre scheint
man sich mehr und mehr auf die
Fayenceproduktion, die seit Anbeginn
neben der Steingutfabrikation betrie-
ben worden war, beschrinkt zu haben.
Im letzten Jahrzehnt der Fabrik (1845
ist das Gebaude in eine Hufschmiede
umgewandelt worden) hat man in
Matzendorf nur noch Fayencen von der
bekannten, den Erzeugnissen der Nage-
lischen Fabrik in Schooren-Bendlikon
bei Zurich verwandten Art geschaffen.
Eine zweite Fayencewerkstatt hat ein
Urs Studer zwischen 1817 und 1846
in Matzendorf betrieben. Was dieses
letztere Atelier hervorgebracht hat,
bleibt erst noch aufzuhellen’. Unter den
keramischen Erzeugnissen, die nach
dem Eingehen der Fabrik im Dinnern-
tal weiterhin entstanden sind, verdie-
nen vor allem die Geschirre Erwah-
nung, die der wohl seit den dreissiger
Jahren in dem Matzendorf benachbar-
ten Aedermannsdorf niedergelassene
Hafner Niklaus Stampfli bis zu seiner
Ubersiedlung nach Solothurn 1879/80)
herstellte.

In Betrieben wie der Ziegelei Roggwil,
der 1884 neugegriindeten Aktiengesell-

schaft der Tonwarenfabrik Aedermanns-
dorf und der seit 1906 bestehenden
Porzellanfabrik Langenthal ist das
grosse keramische Erbe der Gegend am
Fuss des oberen und unteren Hauen-
steins noch heute lebendig.
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