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Die Entwicklung des siiddeutschen Kirchenraumes im Zeitalter des Spatbarocks

Von Prof. Dr. Richard Ziircher, Ziirich

In keiner Epoche tritt das Phinomen eines die verschie-
densten Kiinste und Aufgaben durchdringenden Gesamtstils
deutlicher zu Tage als in den rund von 1570 bis 1770 wih-
ienden zwei Jahrhunderten des Barocks. Innerhalb der euro-
péischen Entwicklung steigert sich in diesem Zeitraum noch
die Vereinheitlichung. Sowohl die Kiinste wie ihre Aufgaben
gleichen sich mehr und mehr einander an, so wie im einzelnen
Werk, sei es nun ein Bau, ein Geméilde oder eine Skulptur,
die Gegensitze sich verwischen und sich immer mehr zu
einer letzten Einheit malerisch verschmolzener Formen ver-
méihlen. Innerhalb des deutschen Barocks verstdrkt sich
nochmals diese Erscheinung. Denn in diesem Lande sind es
die Spétphasen, welche die grosste Hussere und innere
Fruchtbarkeit besitzen. Nach einer verheissungsvollen Friih-
zeit, die mit dem Dreissigjdhrigen Kriege abbricht, setzt die
Entwicklung in der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts zu-
ndchst nur langsam wieder ein, um dann in den beiden
ersten Dritteln des 18. Jahrhunderts ihre grosste Entfaltung
zu finden. Gerade in Stiddeutschland — Oesterreich und in
einem gewissen Sinne auch der deutsche Norden, vorab
Preussen, gehen hier eine Generation voraus — erscheinen
also die Hohepunkte erst gegen den Schluss der geschicht-
lichen Reihe1).

Die fiir den deutschen Barock namentlich in seiner Bliite
und Reife so massgebende Erscheinung eines simtliche
kiinstlerischen Aeusserungen bestimmenden Gesamtstils 2)
h&lt und hebt, doch begrenzt auch zugleich die Leistung des
einzelnen Meisters. Dem Genie sind engere Grenzen gezo-
gen als in anderen Epochen, vor allem als in der modernen
Kunst. Dafiir aber gibt es im Grunde auch keine ganz
qualitédtlosen Werke, Eine Schopfung des deutschen Spit-
barocks kann noch so einfach und #Husserlich anspruchslos
sein, sie wird trotzdem gehalten durch einen fiir alles und
flir jeden verbindlichen und zugleich verstidndlichen Zeitstil.
Wie dieser sich nicht nur als Formenkanon und auch nicht
ausschliesslich nur als bestimmte, zeitgebundene Art des Se-
hens 3) begreifen 1dsst, sondern als eine allumfassende gei-
stige Welt, aus der nichts herausfdllt, wird noch zu zeigen
sein.

Durch sein im Grunde sehr spédtes Auftreten innerhalb
der europdischen Entwicklung ist Deutschland in stirkstem
Masse mit den vorangeschrittenen Nachbarldndern verbun-
den ). Auch diese Tatsache schrinkt den Spielraum des ein-
zelnen Meisters ein, ldsst ihn aber zugleich iiber das bereits
von andern Geleistete verfiigen und gibt ihm damit die Mog-
lichkeit zu letzten, abschliessenden Leistungen. Schon in dem
Oesterreicher Bernhard Fischer von Erlach und sublimer
noch in dem eine Generation jiingeren Balthasar Neumann,
der aus Deutsch-Bohmen stammte und von allem in Main-
Franken tétig war, wird in letzter und kiihnster Konsequenz

1) Die Bedeutung der «Spitzeiten» fiir die deutsche Kunst ist
namentlich von Georg Dehio in seiner Geschichte der deutschen
Kunst (1930) sowie von Wilhelm Pinder (Deutscher Barock, 1912)
immer wieder hervorgehoben worden.

2) Dem Phinomen des «Gesamtstilsy hat die Zeitschrift «Werky
im August 1960 ein Sonderheft unter dem Titel «Synthese der Kiin-
stey gewidmet.

3) Das Problem der historisch gebundenen Sehformen behandeln
fast alle Arbeiten von Heinrich Wolfflin, am ausgesprochensten die
«Kunstgeschichtlichen Grundbegriffe» (1915).

4) Richard Ziircher: Der Anteil der Nachbarldnder an der Ent-
wicklung der deutschen Baukunst im Zeitalter des Spétbarocks, 1938.
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eine Summe der bisherigen Architektur gezogen, die weit
tiiber den Barock hinausreicht.

Wohl wird jeder Stil durch einzelne Meister weiter-
entwickelt, und es sind stets einzelne Leistungen, die eine
Epoche pridgen. Trotzdem tritt damals in Deutschland mehr
als in Italien und Frankreich der einzelne Kiinstler zuriick
vor der Bedeutung des ihn umfassenden Zeitraumes. Dieser
ist es, der dem Kiinstler seinen Ort anweist und ihm seine
Moglichkeiten gibt. Die Baumeister, und mit ihnen die Maler,
Bildhauer und Stukkatoren finden ihre Aufgaben und Pro-
bleme bereits vor, und ihre Leistung besteht fast immer mehr
im Weiterentwickeln und im Zu-Ende-fiihren als im Neu-
beginn, Revolutionére Durchbriiche sind selten, und es
herrscht statt dessen das Gliick einer grossen und frucht-
baren Tradition,

Deshalb ist die Geschichte der deutschen Barockarchi-
tektur auch mehr Problemgeschichte als Kiinstlergeschichte,
und ebenfalls die Periodisierung des Entwicklungsablaufs
ldsst sich nicht nur nach Generationen, sondern fast noch
einprigsamer nach der Art erkennen, wie die einzelnen Pro-
bleme entstehen, ihre Reife finden und ihrem Ende entgegen-
gehen. Es ist das zu jeder Zeit wieder andere Verhéltnis, in
welchem diese Aufgaben zueinanderstehen sowie gegenseitig

St. Michael, Miinchen



um die Fiihrung streiten 5). Und zugleich dréngt sich ange-
sichts des Anteils, das jeder einzelne Meister an der Ent-
wicklung der verschiedenen Aufgaben nimmt, das Bild der
Fackel auf, die einer dem andern weitergibt.

Raumformen der Friihstufe (1580 bis 1690)

Am Anfang der siiddeutschen Entwicklung steht der
weithin wirkende Bau von St. Michael in Miinchen, dessen
1597 vollendeter Innenraum in einem ersten grossen Klang
die Ideale des hier nahen Siidens mit der einheimischen
Ueberlieferung verbindet. Geschaffen wird ein von Seiten-
kapellen mit dariliberliegenden Emporen begleiteter Saal-
raum, an den sich ein leicht eingezogener Chor schliesst.
Die méchtige Tonne, welche den Hauptraum iiberwolbt,
schenkt diesem eine bisher nordlich der Alpen nirgends ver-
wirklichte Einheit, die als etwas von Grund auf Neues sich
von der gotischen Aufspaltung und Zersplitterung sowohl
des Raumkorpers wie des Raummantels unterscheidet.

Mit St. Michael ist das fiir die weitere Entwicklung
grundlegende Schema des Wandpfeilersaales 6) gegeben, Es
wird noch vor dem Dreissigjdhrigen Kriege durch einzelne
Meister gestaltet, die aus den italienisch sprechenden Tal-
schaften Graubiindens bis an die Donau auswanderten 7). Das
selbe Raumschema wird indessen auch nach dem grossen
Krieg noch bis ins frithe 18. Jahrhundert hinein weiterent-
wickelt, dann vor allem durch die sog. Vorarlberger Meister,
die nunmehr die Graubilindner verdridngen 8). — Im gleichen
Zeitraum zwischen rund 1650 und 1770, in welchem sich der
eigentliche deutsche Barock entfaltet, erhilt sich neben dem
durch St. Michael geprigten Wandpfeilersystem der Frei-
pfeilerraum, der die Hallenform der Spitgotik tibernimmt
und auch im neuzeitlichen Gewand antikisierender Pilaster,
Gesimse, Rahmungen und Giebel noch sehr stark eine im
Grunde spitgotische Aufteilung des Raumbildes in viele Ein-
und Durchblicke bewahrt. Wie nahe der Wandpfeilerraum
den Hallenkirchen des 15. und 16. Jahrhunderts bleibt, bewei-
sen die zahlreichen Umbauten solcher spitgotischer Raume,
bei denen nur die Dekoration, nicht aber die eigentliche
Raumstruktur veréndert werden musste, um dem Innern ein
«neuzeitliches» Aussehen zu geben?9).

Als ein Drittes tritt seit der zweiten Hélfte des 17. Jahr-
hunderts das in Italien, und hier wiederum in der romischen
Jesuitenkirche il Gesu geprégte Schema der lingsgerichteten
Ruppelbasilika in die deutsche Entwicklung ein, damit die
Hilfe des auch sonst kunstreicheren Siidens beim deutschen
Wiederaufbau nach dem Dreissigjahrigen Kriege bekundend.
Mit ihr erscheint in Form der Vierungskuppel das dominie-
rende Zentralmotiv, das in Deutschland sowohl von Lé&ngs-
bauten wie auch von eigentlichen Zentralbauten libernommen
wird.

Die Entwicklung des katholischen stiddeutschen Kirchen-
raumes — die evangelischen Kirchen bilden nicht nur geistig
sondern auch architektonisch eine Welt fiir sich — vollzieht
sich nach dem Einschnitt des Dreissigjdhrigen Kriegs, d.h.
von etwa 1650 bis 1770 als ein Schauspiel, dessen dusserer
Vielfalt eine um so erstaunlichere innere Klarheit und Folge-
richtigkeit zu Grunde liegt. Am Anfang sind die Rollen in
der oben geschilderten Weise verteilt; die Typen stehen mehr
oder weniger isoliert nebeneinander: Es ist der Wand und der
Freipfeilerraum, die beide an die spitgotische Tradition an-
kniipfen und nun in ihrem neuzeitlichen Dekor ihren Tribut
an die bisherige Entwicklung in den romanischen Léndern

5) Max Hoauttmann: Geschichte der kirchlichen Baukunst in
Bayern, Schwaben und Franken 1550—1780. 1923, p. 15 ff.

6) Der Begriff des «Wandpfeilery- und «Freipfeilerraumesy wird
von Max Hauttmann op. cit. p. 103 ff. in einer noch heute brauch-
baren Weise entwickelt.

7) 4. M. Zendralli: Graubliindner Baumeister und Stukkatoren in
deutschen Landen zur Barock- und Rokokozeit. 1930.

8) Norbert Lieb: Die Vorarlberger Barockbaumeister. 1960. p. 22
ff. Das gleiche Werk enth&lt eine Fiille von Literaturhinweisen.

9) Z. B. die durch den zweiten Weltkrieg allerdings ihres wesent-
lichen Raumschmucks beraubte HIl. Geistkirche in Miinchen, 1723—
1730 umgebaut; ferner Hl. Kreuz in Augsburg, Umbau 1716.

Kempten, Dom

leisten. Denn Pilaster, Giebel, Nischen und Gesimse werden
samt den mit Kédmpfer und Keilstein akzentuierten Rund-
bogen weniger in einem architektonisch aufbauenden als in
einem nachtréglich schmiickenden Sinne verwendet. Zu die-
ser Art gehoOren die Kirchen der Vorarlberger: die Wall-
fahrtskirche auf dem Schonenberg bei Ellwangen, Ober-
marchtal und Friedrichshafen, ferner die frinkischen Bau-
ten in Waldsassen und Speinshart, alles Bauten des Wand-
pfeilertypus, denen nur vereinzelte, bescheidene Beispiele der
Freipfeileranlage entgegenstehen.

Diesen Rdumen, die ihren Wesen nach altertiimlich sind,
stehen die fremden Typen des freilich selteneren Zentral-
raumes und seiner Verbindungen mit dem Léngsbau in Form
der longitudinalen Kuppelkirche gegeniiber. Dazu kommen
in den grosseren Stadten kreuzformige Saalkirchen mit be-
gleitenden Kapellen. Hier ist der Hauptraum in italienisch-
basilikaler Art durch tiiber einem durchlaufenden Haupt-
gebilk sitzende Fenster beleuchtet, doch fehlt das kronende
Motiv der Vierungskuppel. Diese Vereinfachung der ur-
spriinglich ungleich stattlicheren longitudinalen Kuppelbasi-
lika zeigen die Bauten der Dominikaner, Franziskaner, Kapu-
ziner und namentlich der Karmeliter, die damit in einer ar-
chitektonisch «modernen» Form die geistige Tradition der
gotischen Franziskaner- und Dominikanerkirchen fortsetzen.
Beispiele dieser neuzeitlichen «Bettelordenskircheny finden
sich in Wien, Miinchen, Regensburg, Bamberg und Prag 10).

Die longitudinale Kuppelbasilika hat in der aus sehr
selbstdndigen Raumteilen schwerfillig zusammengesetzten
Stiftskirche von Kempten im Allgédu ihren noch unbeholfenen
ersten Ausdruck gefunden. Die friiheste relativ reine Ueber-
tragung des Gesu-Schemas zeigt Stift Haug in Wirzburg,
ein Bau, in welchem der frithe Standort innerhalb der hier
nach dem Dreissigjahrigen Krieg erst langsam und mit Hilfe
landesfremder Meister einsetzenden Entwicklung sich mit
einer wenigstens damals provinziellen kunstgeographischen
Situation verbindet, was in der schwerfdlligen, weniger ge-
bauten als gleichsam zusammengezimmerten Struktur des
Baues sichtbar wird. — Die Theatinerkirche in Minchen ist
demgegeniiber nicht nur jlinger, sondern sie ist im Hin-
blick auf die internationalen Stromungen auch zentraler ge-
legen. Unter dem lduternden Einfluss des bayrischen Hofes
wird das Schema nun auf durchaus europdischem Niveau ge-
staltet, und sowohl der Aussenbau wie der Innenraum konnte,

10) Die Karmeliterkirche in Wien wurde 1660, die in Miinchen
1657—60, die in Regensburg 1662 und die in Wiirzburg 1662 erbaut,
jene in Bamberg 1694 umgebaut.
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abgesehen von seiner abstrakt weissen Fédrbung, in Italien
oder in Stidfrankreich stehen 11).

Ihre Vollendung findet die lingsgerichtete Kuppelkirche
im Dome von Fulda, wo das Schema, rdumlich entspannt und
bereichert, in jeder Hinsicht seine grosste Reife erreicht. Der
Aussenbau zeigt auch hier, wie schon in Wiirzburg und Miin-
chen, das deutsche oder zumindest oberitalienische Schema
der Zweiturmfassade (S. Alessandro in Mailand, S. Maria di
Carignano in Genua). In Fulda kommt nun auch ein einhei-
mischer Baumeister zum Zuge, ndmlich der aus einer von
Oberbayern nach Franken und Bohmen ausgewanderten Fa-
milie stammende Johann Dientzenhofer, der nunmehr auf
kiinstlerisch hoher Ebene den Anschluss an die internationale
Tradition findet 12).

Neben der lingsgerichteten kreuzférmigen Kuppelbasi-
lika, wie sie in den drei genannten Bauten ihren Ausdruck
findet, und neben der ebenfalls lingsgerichteten Hallenkirche,
deren Typus mit St. Michael in Miinchen beispielgebend ein-
setzte, erscheinen etwas seltener reine Zentralrdume. Hier
zeigt in der Friihstufe der Jahrzehnte unmittelbar nach dem
grossen Krieg die an die Dreifaltigkeit gemahnende Wall-
fahrtskirche von Kappel in der Oberpfalz in ihrem Grundriss
die einem Kreise eingeschriebene Dreipassform, dhnlich das
oberbayrische Vilgertshofen. Zu grosserer Bedeutung ge-
langt der Zentralbau jedoch erst dort, wo italienische Meister
diese in ihrer siidlichen Heimat wé&hrend der Renaissance
fiihrende Raumform nun auch in ihrer siiddeutschen Wahl-
heimat gestalten. Es geschieht dies durch den zu Beginn des
18. Jahrhunderts in Altbayern tatigen Viscardi. Zweimal,
namlich in der grossen Rotunde von Freystadt, dann in der
Miinchner Dreifaltigkeitskirche gestaltet er die Verbindung
von griechischem Kreuz und Achteck in der Wandzone, iiber
welcher sich aus einem die Ecken ausgleichenden Kreis eine
Kuppel entwickelt, Nicht nur das System, sondern auch die
Erscheinung ist oberitalienisch, im besondern lombardisch.
Denn hart und kantig sind die Profile hervorgehoben, und
die Sdulen gliedern in voller Korperlichkeit kontrastvoll den
Raum.

Die Meister der Hochstufe (1690 bis 1730) : die Asams

Nach 1690 zeichnet sich zuné&chst in Schwaben, dann in
Franken und seit dem Ende des hier die Entwicklung vor-
iibergehend hemmenden spanischen Erbfolgekriegs (1702 bis
1714) auch in Altbayern jene Stilphase ab, die man seit dem
noch immer grundlegenden Buche von Max Hauttmann 13) als
Hochstufe des deutschen Barocks bezeichnet. Sie ist gekenn-
zeichnet durch das Streben nach Entfaltung und Bereiche-
rung des Raumes, nach stdrkerer Durchbildung der Wand-
wie der Gewdlbezone, und nach intensiverer Rhythmisierung
der den Raum vom Eingang bis zum Hochaltar unterteilen-
den Abschnitte. Gleichzeitig offenbart sich eine klassische
Reife in der Art, wie nunmehr das bisher oft Gekiinstelte
und gewaltsam Konstruierte zu organischer Natiirlichkeit
und damit zu einer gleichsam selbstversténdlichen Existenz
sich steigert: Die Nebenriume gewinnen ihre Selbsténdig-
keit, wodurch die Wirkung des Hauptraumes nicht etwa in
F'rage gestellt, sondern noch erhéht wird. Doch auch die
Stukkatur, die jetzt durch einzelne Deckenbilder akzentuiert
wird, erscheint fiilliger und erginzt in wirkungsvollem Ge-
gensatz die ebenfalls in ihrer Pracht gesteigerten Altére.

Der Zusammenhang mit den Vorbildern Italiens bleibt
am stirksten in Bayern gewahrt. Doch werden die in Italien
vorgebildeten Gedanken jetzt von einheimischen Meistern
tibernommen. Den beiden vom Tegernsee stammenden Brii-
dern Cosmas Damian und Egid Quirin 4Asam ist nicht nur
durch ihre romische Schulung, sondern ebensosehr kraft ihres
eigenen, im sinnenhaften und theaterfreudigen Volkstum

11) Ueber die besonderen Beziehungen der Theatinerkirche zu
Bologna siehe Hautltmann: op. cit. p. 130.

12) Ueber die entwicklungsgeschichtliche Bedeutung des Domes
von Fulda siehe Hauttmann: op. cit. p. 147, ferner H. G. Franz: Die
Klosterkirche Banz und die Kirchen B. Neumanns in ihrer Verbin-
dung zur bohmischen Barockbaukunst in «Ztschr. fiir Kunstge-
schichte», 1947, p. b4 ff.

18) Max Hoauttmann: op. cit.
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Bayerns wurzelnden Genies gelungen, siidliche Raumgedan-
ken und letztenendes klassisches Formengut zu ebenso per-
s6nlichen wie zugleich bayrischen Schopfungen zu gestalten.

Die neue Stufe, welche die Asams innerhalb der sid-
deutschen Entwicklung erreichen, offenbart sich in einer
Verschmelzung sdmtlicher Kiinste, wie sie bis dahin unbe-
kannt war und in dieser Intensitdt weder damals noch spéter
von <andern erreicht wurde. Es verwirklicht sich ein
«Theatrum sacrumy», wie es in den Mitteln nicht liberlegter
und in der Wirkung nicht tiberwéltigender sein konnte. Die
Architektur schafft zunfchst nur den Schauplatz, auf wel-
chem Skulptur und Malerei ihr oft geradezu verwegenes Spiel
auffiihren, Threrseits sucht die Malerei mit der von Pozzo
und den iibrigen oberitalienischen Illusionsmalern entwickel-
ten Scheinperspektivei4) Architektur vorzutduschen, eine
reale Distanz zu unwirklichen Fernen zu erweitern und in Wirk-
lichkeit sogar flachen Decken eine illusionédre Hohe zu geben.
Doch auch die Skulptur wird malerisch und fiigt in ent-
sprechendem Rahmen und auf richtige Distanz hin gesehen
sich zum {iiberzeugenden Bilde zusammen. So sehr dabei der
Eindruck des nur noch optisch Anschaulichen mitspricht, und
so wenig es an solchen Orten gestattet ist, «hinter die Ku-
lissen zu seheny», so bleiben es doch Rdume, die uns real um-
schliessen und die wenigstens bis zu einem gewissen Punkte
durchschreitbar sind, Denn erstals Abfolge, im Ndherkommen
und wieder Zurilickweichen, freilich auf vorgeschriebener
Linie, fligen sich die einzelnen Bilder zu einem Raumerlebnis,
das den Betrachter als Ganzheit umschliesst.

In den eigenen Raumen der Asams, in denen von dem
sonst als Bildhauer tdtigen Egid Quirin die Architektur
stammt, entwickelt sich die Eigenart der beiden immer reiner,
wobei sich zugleich die besten Kréfte des bayrischen Volks-
tums verwirklichen. Die einsam zwischen Ingolstadt und
Landshut gelegene Kirche des Augustiner-Chorherrenstiftes
von Rohr zeigt das im Grunde schlichte System einer drei-
schiffigen Basilika, deren mit vorgesetzten Sdulen ge-
schmiickte Pfeiler zu dem beriihmten Hochaltar fiihren. Hier
entfaltet sich das ebenso erregende wie erhebende Schauspiel
der Himmelfahrt Mariens, dargestellt wie in einer Panto-
mime durch vollplastische Figuren. Die kleine Ursulinerinnen-
kirche in Straubing folgt mit ihren vier flach um einen Kreis-
raum sich weitenden Konchen dem Vorbild von Palladios
Redentore, sofern man nicht auf den spitantiken Raum von
S. Lorenzo in Mailand und dessen reiche Nachfolge in der
Lombardei sowie in der Emilia zuriickgehen will 15), Aber
gerade hier in Straubing erscheint die Architektur nur als
Schale fiir die pompdse Pracht der Altdre, in denen sich das
Genie der Asams auch sonst am reichsten offenbart. — In
Weltenburg erreichen die Asams auch architektonisch ihren
Hohepunkt: in der Art, wie das romische Lé&ngsoval, das
gleichzeitig auch in Oesterreich in namhaften Werken auf-
tritt, nochmals verldngert wird, durch die von der Orgel-
empore tiiberdeckte Vorhalle und durch den in mystisches
Dunkel gehiillten Altarraum, hinter dem sich als nicht mehr
betretbare, ja kaum ganz sichtbare Sphére der von lichten
Fresken erfiillte Retrochor ins Illusiondre weitet. — Das
gleiche Schauspiel eines Hiniliberwechselns aus der realen
Sphdre der Wandzone und des Wolbungsansatzes in die
lichte Hohe eines vorgetduschten Himmels bietet sich auch
tiber dem Hauptraum. Auf das souverinste vereinen hier die
Asams die Vorbilder rémischer Kapellen, in denen auf klein-
stem Raum der Aufblick zu imaginidren H6hen vorgespiegelt
wird, mit der architektonischen Kiihnheit des im franzo-
sischen 17. Jahrhunderts verwirklichten «dome percé 16).

14) Hams Tintelnot: Die barocke Freskomalerei in Deutschland,
1951, p. 13 ff. ferner Richard Zircher: Der barocke Raum in der Ma-
lerei, und Edmund Stadler: Die Raumgestaltung im barocken Thea-
ter, beide Beitrige in: Die Kunstformen des Barockzeitalters, 1956.

15) Als wichtigste Beispiele der romanische Dom von Parma und
die von Bramante errichtete Ostpartie von S. Maria delle Grazie in
Mailand.

16) Neben kirchlichen Beispielen, von denen das grossartigste
der Invalidendom in Paris ist, findet sich das gleiche Motiv auch in
einzelnen profanen Treppenhidusern, so im Fliigel des Gaston d’Or-
léans im Schloss Blois.



Weingarten

In ijhrem Spdtwerk, der eigenen Hauskapelle an der
Sendlingerstrasse in Miinchen, reduzieren die beiden Briider
die reale Architektur auf blosse Andeutungen einer mitt-
leren, querschiffartigen Ausweitung, der in dem aus gewun-
denen SHulen gebildeten Tabernakel des Hochaltars ein
eigener, bereits weitgehend imagindrer Raum entspricht.
Noch mehr der dusseren Wirklichkeit entriickt, weitet sich
die Decke iiber einer Wandzone, die gleich iiberschiumenden
Wogen tliber dem langgestreckten Mittelraum zusammenzu-
schlagen scheint. — Wenn in allen Bauten der Asams das
Erlebnis zwar in der realen Welt beginnt, um dann mit
zunéchst noch sehr greifparen Mitteln ins Jenseits hiniiber-
zugleiten, so verfeinern sich im Verlauf der Entwicklung die
Mittel und steigert sich zugleich die Transzendenz.

Die Asams haben in einer tiberaus fruchtbaren T#tigkeit,
die bis nach Innsbruck, Einsiedeln und an den Rhein reichte,
zahlreiche Kirchen mit Altdren und Fresken geschmiickt und
dabei ihren Ausdruck theatralisch-mystischer Pracht einer
an sich oft anders gearteten Architektur aufgeprigt, so in
dem an sich noch von plastischen Energien strotzenden
Wandsdulenraum Viscardis in Fiirstenfeld,
der das Schema von St. Michael im verein-
heitlichenden Sinne der Hochstufe abwan-
delt, oder auch in den schon der Spitstufe
angehorenden Frithwerken J. M. Fischers. i

Die beiden Pole eines international ein-

Mittelpunkte dar, aber zwischen ihnen schaffen die regen
inneren Verbindungen des Benediktinerordens einen gewissen
Ausgleich. Auch in Schwaben steht die zwischen Donau und
Bodensee besonders rege Bautitigkeit in engem Zusammen-
hang mit einem Volkstum, das indessen ruhiger, bisweilen
sogar niichterner, doch auch wieder besinnlicher ist als die
leidenschaftlicheren Bayern. Ein Zug von verstandesméssiger
Klarheit und gesetzmissiger Ordnung, verbunden bisweilen
mit einer gewissen kiihlen Regelméissigkeit, erfiillt daher die
Kirchenrdume selbst in der prachtliebendsten Zeit des Ba-
rocks und schenkt diesen Werken ein Element westlicher
Strenge,

Schwaben und die «Vorarlberger»

In den hier angedeuteten Eigenschaften bot Schwaben 17)
einen tliberaus fruchtbaren Boden fiir die Entfaltung einer
ihrem Wesen nach sehr verwandten Bauschule, nimlich der
sog. «Vorarlberger Meistery. Wenn irgendwo, so steht das
Wort «Schule» hier zu Recht, bei diesen drei bis vier Gene-
rationen lang wirkenden Meistern, die alle aus der gleichen
engumgrenzten Heimat, dem Bregenzer Wald stammen,
zunftméssig organisiert waren und mit dem stirksten innern
Riickhalt begabt ausser in Schwaben auch im Schwarzwald,
vereinzelt im Elsass und nicht zuletzt in dem ihrem Wesen
ebenfalls verwandten Gebiet der deutschen Schweiz wirk-
ten 18), '
Der von diesen Meistern entwickelte Typus ist der von
einer durchgehenden Tonne iiberwolbte Saalraum, der von
pilastergeschmiickten Querwénden begleitet wird. Zwischen
die Querwénde spannen sich in den meisten Fillen Emporen,
wodurch der Hauptraum noch strenger wird. Der Typus als
solcher geht auf die bereits um 1580 entstandene Jesuiten-
kirche St. Michael in Miinchen zuriick und wird, was die Kon-
struktion anbetrifft, schon vorher in den spitgotischen Hal-
lenkirchen des Inn-Salzachgebietes, insbesondere der Stett-
heimer Schule vorbereitet. Zwischenglieder zur Miinchner
Jesuitenkirche bilden die ebenfalls von einer einheitlichen
Tonne liberwolbten Pfeilersdle in den Jesuitenkirchen von
Dillingen und Landshut. Der gleiche Raumtypus besitzt seine
Parallelen in Oesterreich: im «alten Dom» von Linz, den
Klosterkirchen von Garsten und Schlierbach. Doch ebenfalls
die Schweiz kennt diesen Typus, wenn auch meist mit stren-
gerem und kargerem Ornament: es sind die Jesuitenkirchen
von Luzern, Brig und Solothurn. Die Vorarlberger iiberneh-
men nun den Typus in einer zun#chst konservativen, an
St. Michael in Miinchen erinnernden Form in der 1682 bis 85
entstandenen Wallfahrtskirche auf dem Schénenberg bei Eli-
wangen, um ihm dann etwas spéter in Obermarchthal (1686
big 1692) und Friedrichshafen (1695 bis 1706), sowie dem
schweizerischen 8%. Urban (1711 bis 1715) seine klassisch
reine Form zu geben.

Die strenge Folge der durch Emporen verbundenen
Wandpfeiler sowie die Kraft des durchgehenden Tonnen-
gewolbes, die den Raum zu einer Einheit zusammenfasst,
16st und lockert sich in den folgenden Bauten, deren Schul-
zusammenhang indessen auch weiterhin fast ausnahmslos

17) Vergl, A. Grisebach: Die Kunst der deutschen Stimme und
Landschaften, Wien, 1946. p. 71 ff.

18) Norbert Lieb: Die Vorarlberger Barockmeister, 1960. p. 8/9.

| i}
AR

gestellten Hofes und eines iiberaus boden- & [

LCTTTLTTTIRT

it
g

stdndigen Volkstums, das dessen ungeach-
tet von den iiber die Tiroler Pisse von Ita-

nmmg

lien herkommenden Strassen beriihrt wur-

4|
L

de, wirkten sich in Bayern wihrend des
ganzen Barocks iiberaus fruchtbar aus. i
Schwaben ist demgegeniiber seiner Struk- =
tur nach einfacher. Wohl stellen die ver- g
schiedenen Reichsstifte wie Weingarten,
Ottobeuren und Ochsenhausen kulturelle

T

1l [T

Weingarten, Grundriss 1:1000

Schweiz, Bauzeitung 80, Jahrgang Heft 1 - 4. Januar 1962



gewahrt bleibt. Der Rhythmus der Wandpfeiler bereichert
sich, die Intervalle verlieren ihr strenges Gleichmass, von
den Querwédnden lésen sich die nun allseitig mit lippigen
Pilastern und Gebélkstiicken geschmiickten Stirnen zu einer
Art Freipfeiler, die Emporen schwingen, wie in Weingarten,
zurlick, und namentlich die Tonne verliert ihre verbindliche
Strenge, indem sie von einzelnen Fresken durchsetzt wird
und schliesslich gleich Segeln zu flachen Kuppeln empor-
schwingt. Ebenfalls das Querschiff, das am Anfang nur ein
schmales Gelenk zwischen Schiff und Chor darstellte, weitet
sich, und es entsteht an der Stelle, wo Lings- und Querschiff
sich durchdringen, als eigentlicher Schwerpunkt des ganzen
Raumes die Vierung. Sie wird in Weissenau (1717 bis 1723)
bereits durch vier in rétlichem Stuckmarmor schimmernde
Sdulen ausgezeichnet. Im nahen Weingarter (1715 bis 1721)
kront eine lichterfiillte Tambourkuppel nicht nur die Vierung,
sondern bildet zugleich das Zentrum eines weit {iber die
Kirche hinausgreifenden Klosterplanes. Das italienische Mo-
tiv der Tambourkuppel, das auf dem Weg liber die Salz-
burger Kollegienkirche nach Weingarten gelangte, wirkt hier
verhéltnisméssig hart und steil, gleichsam als Fremdkorper
in den ilbrigen Raum eingesprengt. Andererseits beginnt das
Schiff in seinen einzelnen Abschnitten breiter zu werden
und sich in einspringenden Emporen und illusionistisch auf-
steigenden Segelgewdlben zu weiten. So zeigt sich hier das
System der Vorarlberger in einer autonomen Entwicklung
bereit zur Aufnahme von Motiven des Zentralbaues 1)),

In diesem Sinne wird die Entwicklung vor allem durch
schweizerische Bauten gefiihrt, wo die auch hier wirkenden
Vorarlberger in nidhere Beriihrung mit Italien kamen. Ein-
siedeln gewinnt seinen durchaus iiberregionalen Rang durch
die perspektivisch gegen den Chor zu absinkende und in den
Wolbungsansitzen enger werdende Folge von Zentralriumen,
der im Gegensinn ein Ansteigen der Kuppeln entspricht, und
auch die bescheideneren Anlagen von Miinsterlingen und Ka-
tharinental zerlegen die bisher durchgehende Tonne in eine
Reihe verschieden akzentuierter Kuppelriume. Ebenfalls in
der Schweiz erreicht schliesslich St. Gallen mit seiner gewal-
tigen Mittelrotunde die vollkommene Verschmelzung des Zen-
tralbaues mit dem Léngsbau.

In Schwaben hat sich das Wirken der Vorarlberger im
grossen ganzen zwischen 1690 und 1720 erschépft. Die Ver-
bindung der ldngsgerichteten Kuppelbasilika in Schéntal
(1707 bis 1736) mit dem Freipfeilerraum und eine vielleicht
vom Dom in Passaw und den oberdsterreichischen Werken der
Carlone angeregte Bereicherung dieses Systems durch flache
Kuppeln iiber jedem Raumabschnitt gehdrt bereits ins schwi-
bisch-frénkische Grenzgebiet, und der Bau stammt auch nicht
von einem Meister aus dem Bregenzer Wald, sondern von
Johann Leonhard Dienzenhofer. Ein Vorarlberger jedoch,
Peter Thumb, hat ein sehr bedeutendes Spatwerk am Boden-
see hinterlassen: es ist die unvergleichlich schén gelegene
Wallfahrtskirche von Birnaw (1746 bis 1750) bei Ueberlingen.
Der vom gleichen Peter Thumb in St. Gallen gewahrte Schul-
zusammenhang ist hier allerdings fast ganz fallen gelassen,
um in einer letzten Freiheit sowohl des Raumbildes im gros-
sen wie auch des flackerndes Dekors im einzelnen eine der
kostbarsten, ja schon iiberreifen Schépfungen des stiddeut-
schen Rokoko zu verwirklichen.

Im bayrisch-schwébischen Grenzgebiet des Allgdus und
des Lechtals bis nach Augsburg hinab entsteht bald nach
1700 eine Gruppe von Kirchen, die sich stirker als jene der
Vorarlberger an Italien anschliessen. Ihr Hauptwerk ist
St. Mang in Fiissen (1701 bis 1717), dessen strenge Folge von
Flachkuppeln sich von St. Jakob in Innsbruck und dariiber
hinaus von dem byzantinisch-venezianischen Vielkuppel-
system ableiten ldsst, wobei an Palladios S.Giorgio in Ve-
nedig auch der Chordurchblick in St. Mang erinnert. Die
Folge von flachen Kuppen bestimmt auch die Wallfahrts-
kirche von Bertoldshofen sowie St. Moritz und die HI. Kreuz-
Eirche in Augsburg in ihrer spitbarocken Umgestaltung, fer-
ner in seitlich erweiterter Hallenform die Wallfahrtskirche
von Friedberg, slidostlich von Augsburg.

19) N. Lieb: op. cit. p. 48 ff.
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HEine jlingere, bereits nach 1720 entstandene Gruppe
vorab im slidéstlichen Schwaben gelegener Kirchen beschei-
deneren Ausmasses ist ebenfalls durch das italienische Motiv
des Zentralraumes charakterisiert, jetzt aber, der Spitstufe
entsprechend, in stdrkerer Abwandlung. Es sind die Kir-
chen des aus Fiissen stammenden Johann Georg Fischer in
Wolfegg (1733) und Kislegg (1734 bis 1739) 20), ferner in
Lindaw, (1748 bis 1751) und Maria Steinbach an der Iller
(1740 bis 1753), die im Sinne der venezianischen Chorkuppel
einen an sich schon leicht abgerundeten Rechtecksaal durch
einen selbstédndigen kleinen Altarraum erginzen.

Die Spitstufe: Dominikus Zimmermann

Wenn man von Birnau, dag ganz am Ende der Entwick-
lung steht, absieht, dann sind die grossen Leistungen der
Spétstufe auf schwébischem Boden von bayrischen Meistern
geschaffen. Es ist dies Zwiefalten (1738 bis 1765), von Johann
Michael Fischer, der nicht mit dem oben genannten Meister
nur lokaler Bedeutung, dem Flissener Johann Georg Fischer
zu verwechseln ist. Dazu treten die Stadtkirche von Giinz-
burg an der Donau, sowie die Wallfahrtskirche von Stein-
hausen bei Biberach als Schopfungen von Dominikus Zimmer-
mann, dem als bescheidenes Frithwerk auch die Kloster-
kirche von Sissen bei Saulgau angehort. Mit Ausnahme die-
ses Baues, der sich als schlichter Lingssaal mit eingezoge-
nem Chor gibt, gestaltet Zimmermann 21) seine Riume aus
dem Oval, das er in Steinhausen und in seinem letzten und
wichtigsten Werk, dem oberbayrischen Wallfahrtsheiligtum
der Wies (1746 bis 1759) mit einem Kranz von Freistiitzen
umstellt. Diese Stiitzen sind in Steinhausen noch als verhilt-
nisméssig feste Pfeiler gebildet, die jedoch in ihren Kapi-
tdlen und Gebdlkstiicken sich schon zu wahrhaft bliihender
Pracht entfalten. In der Wies sind es ungemein schlanke
Stiitzenpaare, die den nun zu grésster Weite gereiften Raum
umstehen; die sie verbindenden Bogen aber gehen als be-
rauschend freies Spiel von Kurven nun fast véllig auf in dem
von zartem Dekor bald wolkig, bald schaumig iiberspielten
Wolbungsansatz. In Giinzburg fehlt der Umgang, der in
Steinhausen und der Wies der inneren Raumschale eine

20) Zu Wolfegg und Kislegg siehe Adolph Schahl: Die Friih-
werke des Johann Schiitz, ein Beitrag zur Geschichte der Entstehung
eines deutschen Frithrokoko-Ornaments, in «Zeitschrift fiir Kunst-
geschichtey Bd. XVI p. 171 ff,

21) Eine Zusammenstellung der bis 1953 erschienenen Literatur
lUber Steinhausen und die Wieskirche gibt Norbert Lieb: Barock-
kirchen zwischen Donau und Alpen, 1953. p. 156/57.
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so sublime Heiterkeit schenkt, doch wird hier die Wand durch
verschieden vortretende S#ulen in eine Bewegung versetzt,
die zwischen hochbarockem Pathos und spitbarocker Anmut
die Mitte hilt. In Glinzburg ist im Unterschied zu dem in
Steinhausen sich flach an das Laienhaus anschmiegenden
Altarraum der Chor nach der Tiefe verlingert und mit einem
oberen, auch den Altar umfassenden Umgang bereichert, ein
Motiv, das die Wieskirche zu hoéchster Pracht steigert.

Die Riume von Dominikus Zimmermann wirken der
schlichten Frommigkeit ihres Meisters entsprechend im be-
sten Sinne volkstiimlich. Sie sind erfiillt von einem naturhaft
blithenden Reichtum und durchweht vom Lichte einer weiten,
an sich schon das Gemiit erhebenden Gottesnatur, die als
solche immer wieder in der deutschen Kunst zu spliren
ist 22), nun aber ihren urspriinglichsten und unmittelbarsten
Ausdruck gewinnt.

Johann Michael Fischer

Im Vergleich zu Dominikus Zimmermann, dessen Schaf-
fen sich im Grunde auf zwei oder drei Kirchen konzentriert,
ist das Werk von Johann Michael Fischer 23) (1692 bis 1766)
sehr viel ausgebreiteter. Es umfasst, wie der Grabstein des
Meisters an der Miinchner Frauenkirche vermerkt, nicht we-
niger als 32 Kirchen und 23 Kloster. Fiir Hof, Adel und
Biirgertum jedoch hat Fischer nicht gebaut. Vielmehr sind
es die Klosterkirchen, neben denen nur eine einzige Wall-
fahrtskirche steht, und auch diese — es ist Aufhausen in der
Oberpfalz — gehort zuden bescheideneren Leistungen des Mei-
sters. Im Dienste von zum Teil reichen und vornehmen Orden
entwickelt die Kirchenbaukunst des bayrischen Fischers
eine bisweilen geradezu hofisch-weltliche Eleganz, wie in
Diessen und auch in Berg am Laim; sie steigert sich zu
uberwéltigender Pracht in Zwiefalten und Ottobeuren und
findet schliesslich ihre zarte Abkldrung in dem wunderbar
lichten Raum von Rott am Inn. Fischer erweist sich als
der geniale Dirigent, der ein grosses Orchester von Malern,
Altarbauern, Stukkatoren und Holzschnitzern zum richtigen
Einsatz bringt und dabei ein Werk auffiihrt, das weniger
seine eigene Schopfung ist, sondern als etwas gleichsam
Vorgeformtes nur noch zum Leben erweckt werden muss 24) .
Wo Eischgr nicht iiber dieses Orchester verfiigt, wie in dem

22) Max Houwttmann: op. cit. p. 258, ferner Richard Ziircher:
Dauer und Wandlung in der europiischen Kunst, 1954, p. 41.

23) N. Lieb: Barockkirchen . ... p. 147,

24) R. Zuircher: Der Raum von Ottobeuren als Gesamtkunstwerk,
in: «Werk», August 1960, p. 268/69.

entlegenen Aufhausen, erreicht der Raum nicht die Strah-
lungskraft des grossen Meisters, und noch mehr enttiuscht
die schlecht und recht zusammengemauerte Dorfkirche von
Bergkirchen bei Dachau. Eines seiner letzten Werke: Alto-
minster, verbindet die Ermattung des Alters mit der Er-
starrung des Zeitstils iiberhaupt zu beklemmender Wirkung.
Dort aber, wo J. M. Fischer von der Héhe des Zeitstils ge-
tragen sowohl aus der Fiille dusserer Mittel wie aus der
Tiefe eigener Kraft zu schaffen vermag, entstehen mit die
brillantesten Werke des siiddeutschen Rokoko.

Denn nunmehr, im zweiten Drittel des 18. Jahrhunderts,
hat sich das Pathos des reifen Barock zur lichten Anmut
und zu der geschmeidigen Schonheit jener Spiatstufe gewan-
delt, die man als Rokoko bezeichnet 25). Es sind Jahrzehnte
einer faszinierenden Fruchtbarkeit und einer ebensolchen
Fille der Stromungen und Stimmungen. Noch bleibt gerade
im altbayrischen Bereich die theaterfrohe Sinnenlust, aber
sie wird durchlichtet von einer Aufkldrung, die ebenso als
neue geistige Macht zu spliren ist, wie dass sie im unmittel-
baren Sinne des Wortes nunmehr die Rdume aufhellt. Das
Rokoko franzosischen Ursprungs, das zunichst der Miinch-
ner Hof in Bayern einfiihrte, dringt von Miinchen und Nym-
phenburg auch in die grossen Klosterkirchen der Landschaft
und erfiillt den Kirchenraum einerseits mit einer hier bisher
unbekannten Eleganz, und andererseits steigert sich unter
reichbegabten Stukkatoren, wie den Feichtmayr und Uebel-
herr, die Rocaille in Zwiefalten, Ottobeuren und anderen
Orten zu geradezu lodernder Pracht. Vor allem im schwé-
bisch bayrischen Grenzgebiet, wo Augsburg zu einem bis
an den Bodensee, die Donau und den Alpenrand ausstrah-
lenden Mittelpunkt des sogenannten «Augsburger Ge-
schmacks» wird, entwickelt das Ornament der Rocaille seine
schonste Ausprdgung. Ueppiger und reicher noch als im
westlichen Schwaben und der Schweiz, grossziigiger und
pflanzenhafter als die oft allzu unruhig flackernden Formen
des mainfrinkischen Rokoko und noch ohne den bisweilen
welken und miiden Klang, den die Rocaille schliesslich am
Rheine findet, gewinnt im altbayrischen Rokoko die eigene
Phantasie des siliddeutschen Ornaments ihren reichsten Aus-
druck: Denn in einer Weise, welche die Einbildungskraft
immer wieder auf das stédrkste erregt, verbindet sich in der
Vorstellung des Betrachters das Verschiedenste. Angesichts
dieses zart getonten Ornaments, das aus dem noch feuchten
Gips mit der Hand geformt und nicht etwa nach festen Mo-
deln gegossen wurde, denkt man ebenso an Muschelwerk
wie an Hahnenkdmme, an sanft gebogene Schilfhalme oder
wild lodernde Flammen. Nur vereinzelt treten einzelne Blu-
men in Strdussen und Guirlanden auf; allenthalben aber
wachst, sprosst und bliiht, schdumt und lodert ein in seiner
Vielfalt unerschopfliches Leben, das eigentlich erst ver-
schwindet, als mit dem beginnenden Klassizismus der
Schmuck auseinanderbricht, entweder in pedantisch nach-
ahmenden Naturalismus oder in starr geometrische Abstrak-
tion 26).

Die Pracht der Stukkaturen steigert sich an einzelnen
Stellen des Kirchenraumes durch das Einfligen menschlicher
Figuren: noch liebenswiirdig anspruchslos in den fast zahl-
losen Putten, den Engelskindern, die am Ansatz oder dem
Scheitelpunkte der Gewolbe auftauchen und an Altdren, Kan-
zeln und Beichtstiihlen ihr heiteres Spiel treiben. An den
Seiten der Altdre stehen Heilige, deren Bewegtheit jenes
bald heftige, bald mehr getragene Pathos zum unmittelbaren
Ausdruck bringen, das im Grunde den ganzen Kirchenraum
erfiillt. Das warme Braungold, das noch zu Beginn des
18. Jahrhunderts die Altarbauten und Figuren kennzeichnete,
wird bei den letzteren wihrend des Rokoko durch porzellan-
haft glinzendes Weiss oder einen schimmernden Elfenbein-
ton ersetzt. Die bedeutendsten Akzente bilden jedoch die Ge-

26) Zum Begriff des stuiddeutschen Rokoko siehe: Katalog der
Munchner Ausstellung «Europ#disches Rokoko» 1958, p. 28, ferner
Adolf Feulner: Bayrisches Rokoko, 1923, ferner Ernst Michalski:
Joseph Christian, ein Beitrag zum Begriff des deutschen Rokoko,
1926.

26) Beispiele eines pedantischen Naturalismus innerhalb der Ro-
caille von Ottobeuren und Zwiefalten.
= 4. Januar 1962
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mailde: tief leuchten ihre Farben von den Altarbliattern; in
matterem, doch auch lichterem Glanze schimmern von den
Kuppeln und Zwickeln der Wolbungszone die Fresken 27).
Alles hat dabei seinen Ort und Rang; nichts fallt heraus und
nichts dréngt sich auf, denn so sehr auch die Pracht solcher
Réume immer wieder zu iiberschdumen und zu iiberborden
scheint, so waltet doch liberall eine heimliche Ordnung, und
der Baumeister behélt dabei die Ziigel in der Hand. Die Ord-
nung des Raumes samt seinem Schmuck wiederholt indessen
nur auf sinnféllige Art die in Gemélden und Skulpturen dar-
gestellte Heilsordnung, und so ist es im letzten die gottliche
Ordnung iiberhaupt, die in universaler Zusammenfassung mit
den Sinnen erlebt und mit dem Geiste wenigstens erahnt
werden kann.

Ueber dem oft liberwéltigend reichen Raumbild, das in
ihrer Symphonie s&mtlicher Kiinste die meisten Kirchen
Fischers bieten, darf die eigentliche architektonische Lei-
stung 28) trotz ihren Grenzen nicht ilibersehen werden, auch
wenn sie, wie schon angedeutet wurde, mehr das Gerlist
bildet, auf welchem sich das Feuerwerk des Dekors ent-
faltet. In Fischers weit ausgebreitetem Werk kann man zwei
Typenreihen unterscheiden: Die eine Reihe geht vom Léngs-
bau aus, wandelt den von Kapellennischen und oft iiber die-
sen auch von Emporen begleiteten Lajenraum samt dem an-
stossenden, eingezogenen Chor im Sinne der Zentralisierung
ab. In Osterhofen (1726) sind die Ecken des Langhauses ab-
gerundet, die Emporenbalkone und die diesen entsprechenden
Woélbungsteile runden sich jedoch, so dass zusammen mit den
Pfeilerstirnen, die zwischen den Emporen leicht sich wieder
einrunden, ein wellenformig bewegter Rhythmus entsteht.
Wenn in Osterhofen dabei Einfliisse aus dem nahen Béhmen
sichtbar werden 29), so verwendet Diessen (1735), seiner
kunstgeographischen Nihe zu Oberitalien entsprechend, fiir
die auch hier wirksame Tendenz zur Zentralisierung das Ele-
ment der venezianischen Chorkuppel, verzichtet dagegen im
Langhaus auf eine bewegte Fiihrung der Gesimse. Zwiefalten
(1742) iibernimmt von dem ebenfalls schwibischen Wein-
garten das Motiv der Vierungskuppel, ldsst jedoch den Tam-
bour weg, so dass die nun unmittelbar iiber den Vierungs-
bogen sich emporwdlbende Kuppelschale sich den iibrigen
Gewolben angleicht. Das auch sonst in Schwaben {ibliche
Wandpfeilersystem (Vorarlberger) wird durch farbig schim-
mernde S&ulen zu hdéchster Pracht gesteigert; in den vor-
schwingenden Emporen aber taucht nochmals jene Bewe-

27) Hans Tintelnot: Die barocke Freskomalerei in Deutschland.
1951. Theodor Hetzer: Ueber das Verhiltnis der Malerei zur Archi-
tektur, in: Aufsétze und Vortrdge, 1957, p. 171.

28) Max Hauttmann op. cit. p. 168 ff., ferner N. Lieb: Barock-
kirchen ... insbesondere die auf p. 147 angegebene Literatur. R.
Ziircher: Der Anteil der Nachbarlinder an der Entwicklung der
deutschen Baukunst im Zeitalter des Spétbarocks, 1938, p. 52 ff.

29) Ueber Bohmen siehe: G. Franz: Die Kirchenbauten Chr.
Dienzenhofers. 1941.
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gung auf, die schon Osterhofen und nicht weit davon etwas
spater das ebenfalls niederbayrische Fiirstenzell zeitigten.
Hinfacher und gemessener im Rhythmus, jedoch von einer
liberaus grossartigen Feierlichkeit der Wirkung ist der Raum
von Ottobeuren (1748), wo die auch hier tambourlose Vie-
rungskuppel wie in keinem anderen Werk von Fischer zum
majestétisch sich ausweitenden Mittelpunkt geworden ist.
Auch hier steht Italien in der N&he, ndmlich in den an Pal-
ladio und die Lombardei erinnernden Konchen, in denen die
vier Arme des gestreckten griechischen Kreuzes sich aus-
runden. Auf Frankreich und seine Befruchtung des Miin-
chener Hofes hin weist jedoch das Element der Ueberschau-
barkeit, das die an sich hier so reiche Dekoration kldrt und
ordnet.

Die andere Typenreihe im Schaffen Fischers geht vom
Zentralraum aus und fiihrt durch dessen Aneinanderreihung
auf die verschiedenste Weise zum Lé&ngsbau. Am Anfang
steht die aus einem L&ngsoval mit zentralisiertem Chor ent-
wickelte Kirche St. Anna auf dem Lehel in Miinchen (1727),
die auf das Léngsoval von Weltenburg und dariiber zuriick
auf Osterreichische und romische Vorbilder sich beziehen
ldsst. Doch gerade gegenliber Weltenburg offenbart sich der
neue Meister und mit ihm eine neue Zeit in der Entschwerung
des Raummantels, der weniger als massive Schale in Erschei-
nung tritt, sondern als ein durch seitliche Nischen aufge-
lockertes Gefiige, dessen Substanz sich auf die pilasterge-
schmiickten Pfeiler und die elegant gefiihrten Woélbungs-
bogen hin zusammenzieht. Aehnlich wie das un-
gefdhr gleichzeitige Osterhofen gestaltet diese
durch den zweiten Weltkrieg leider zum grossen
Teil ihres Dekors beraubte Kirche schon wesent-
liche Elemente des Rokoko: Die Raumschale 16st
und strafft sich zugleich; das Raumgefiige kompli-
ziert sich und vereinheitlicht sich in einem,
das heisst, die allumfassende Ganzheit, die der
Barock in seiner Hochstufe im Schaffen der Asams
erreicht hatte, weicht Spannungen, die zwar
letztenendes noch immer zusammengefasst wer-
den, doch in ihrem im Grunde zwiespéltigen We-
sen wieder an den Manierismus des 16. Jahrhun-
derts erinnern 30).

Fischers St. Annakirche hatte den Hauptraum
in seinen Hauptaxen sowie in den Diagonalen in

30) Ueber manieristische Elemente im Rokoko vergl.
u. a. Paul Hofer: Der barocke Raum in der Plastik, in:
Kunstformen des Barockzeitalters, p. 144 ff. 1956.



verschiedenartigen Nischen erweitert, von denen die des
Hochaltars zu einem eigenen Kreisraum sich verselbsténdigte.
Sein néchster Bau innerhalb der vom Zentralraum aus-
gehenden Reihe, die leider durch den zweiten Weltkrieg vollig
zerstorte Franziskanerkirche in Ingolstadt (1735), vernach-
lissigte zwar architektonisch das Altarhaus, gestaltete aber
dafiir um so reicher das Laienhaus, Hier war nun nicht mehr

Injektionen im Fels
Von Kurt Boesch, dipl. Ing. ETH, S. I. A, Ziirich 1)

Unter dieser Bezeichnung verstehen wir, im Gegensatz
zu der Poreninjektion im Lockergestein, das Fiillen und
Verpressen von Hohlriumen und Kliiften in Fels, Beton
und Mauerwerk. Das Ziel der Injektion kann eine Abdich-
tung oder Verfestigung des betreffenden Mediums oder auch
eine Kombination der beiden Aufgaben sein.

Vor Inangriffnahme einer Injektionsaufgabe sind durch
Voruntersuchungen folgende Hauptpunkte abzukliren: die
Wasserdurchlédssigkeit und die Art der Hohlrdume des zu
injizierenden Gesteins, die Lage, Anzahl und Tiefe der
notwendigen Injektionsbohrungen und die Art des Injektions-
mittels.

Durch Sondierungen
Doppelkernrohr im Kernbohrverfahren
T wird der zu injizierende
,\\ \/ﬂ%% Untergrund aufge-
schlossen. Die dabei
verwendeten Bohr-
durchmesser sollen
nicht zu klein sein, um
auch in gebridchem Ge-
stein geniigende Kern-
ausbeute zu gewdihrlei-
sten. Im allgemeinen
haben sich fiir diesen
Zweck Bohr-Durchmes-
ser von 66 bis 86 mm
gut bewdhrt. Grossere
Kaliber bringen selten
viel bessere Resultate,
ergeben aber bedeutend
hohere Sondierungsko-
sten, In vielen Féllen,
besonders bei gebri-
chem und brockligem
Gestein, ist die Verwen-
dung des Doppelkern-
% rohrs (Bild 1) ange-
zeigt. Seine Konstruk-
tion beruht auf der
Ueberlegung, von dem
in das Kernrohr herein-
wachsenden Bohrkern
die stérenden Einfliisse
fernzuhalten, ndmlich den Spiilstrom und die Rotations-
bewegung, um damit die Bildung eines zusammenhin-
genden Kerns zu fordern. Die bei den Sondierbohrungen
gewonnenen Kerne geben wertvolle Unterlagen iiber Schich-
tung und Kliiftigkeit; dagegen bildet die Kern-Ausbeute
bzw. das Mass des Kernverlustes absolut keinen Masstab
fiir die Injektionsbediirftigkeit des betreffenden Gesteins,
im Gegenteil, Kernausbeute und Injektionsbediirftigkeit
stehen zueinander oft im umgekehrten Verhéltnis.

Das bewédhrte Mittel zur Bestimmung der Wasserdurch-
lassigkeit eines Gesteins bildet der Wasserabpressversuch
im Bohrloch. Durch Einbau von Einfach- oder Doppelkolben
konnen systematisch die Bohrlocher in Abschnitten gepriift
und Verluststrecken lokalisiert werden. Besondere Bedeutung
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Bild 1. Kernbohrrohre, Schemaskizzen

1) Vortrag, gehalten an der 6. Hauptversammlung der Schweiz.
Gesellschaft fiir Bodenmechanik und Fundationstechnik am 9. Juni
1961 in Saas-Grund.

das Oval, sondern der Kreis durch die breite Ausladung der
Hauptaxen zum griechischen Kreuz erweitert. Dieses wurde
zudem in den Diagonalen gleichsam zum Stern ergénzt durch
Kapellen und dariiberliegende Emporen, die als kleine Kreis-
rdume gleich Trabanten dem Hauptraum entsprachen und in
ihn mit ihren vorspringenden Briistungen — wie schon in
Osterhofen — eindrangen. Schluss folgt.

DK 624.138.24

hat dabei das von Prof. Lugeon aufgestellte Kriterium des
Verlustes von 1 I/min/m bei 10 atii: Gestein mit kleineren
Verlusten bei Wasserabpressungen gilt im allgemeinen als
nicht mehr injektionsbediirftig. Bei grossen Stauhdhen wird
der massgebende Druck auf 20 oder sogar 30 atii erhoht.
Bei der Beurteilung der Injektionsmdoglichkeit eines Fels-
untergrundes darf aber nicht nur auf die Resultate der
Abpressversuche abgestellt werden; ebenso wichtig ist die
Abkldrung der Ausmasse und Eigenschaften der zu injizie-
renden Hohlrdume und Kliifte. Um das fiir den betreffenden
Fall beste Injektionsmittel wihlen zu kénnen, miissen die
Kluftweiten bekannt sein und Aufschliisse dariiber vorliegen,
ob die Kliifte sauber oder z.B. mit Lehm verschmiert sind.

Neben diesen Untersuchungen bestehen heute neue Me-
thoden zur Priifung des Felsuntergrundes — in Ldchern
von iiber 86 mm Durchmesser z. B. die Bohrlochfernsehsonde
von Dr. Miiller, Salzburg, ferner die geoelektrischen Mes-
sungen im Bohrloch sowie ganz grosskalibrige Bohrungen
(Durchmesser bis 1 m) zur direkten Besichtigung der Fels-
struktur.

Zur Planung von grossen Injektionsarbeiten sollte auf
Injektionsversuche im betreffenden Felsuntergrund nicht
verzichtet werden. Dabei sind nicht nur einzelne, verteilte
Bohrungen zu verpressen, sondern eine ganze Lochgruppe
ist systematisch in einzelnen Phasen zu behandeln,

Die Mitwirkung des Geologen bei allen diesen Vor-
untersuchungen sollte selbstverstindlich sein.

Im folgenden soll kurz auf die einzelnen Elemente einer
Injektion im Fels eingegangen werden: Das Erstellen der
Injektionslocher, das Injektionsgut, die Gerite und die
Verpresstechnik.

Erstellen der Injektionslocher

Hierflir kommen, bei einem Lochdurchmesser von im
aligemeinen 35 bis 50 mm, folgende drei Bohrverfahren
in Frage: die Schlagbohrung mit dem pneumatischen Bohr-
hammer, das drehende Vollbohren und die Kernbohrung.
Jedes der drei Verfahren hat seine typischen Hauptanwen-
dungsgebiete. Tabelle 1 gibt eine gedridngte Gegeniiberstel-
lung der erwédhnten Bohrsysteme mit ihren Vor- und Nach-
teilen.

Bei den Injektionsschiirzen unter Staumauern ist in
schweizerischen Verhéltnissen die Rotationskernbohrung mit
Bohr-Durchmesser 46 mm infolge der in den letzten Jahren
erzielten Fortschritte bei der Konstruktion der Bohrgerite
und der Fabrikation von Diamantkronen vorherrschend ge-
worden.

Schnelldrehende Bohrmaschinen von 600 bis 1000 U/min
(Bild 2) mit automatischem, hydraulischem oder mechani-
schem Vorschub haben die alten, langsam drehenden Gerite
mit Handvorschub verdrédngt, Auch in der Herstellung der
Bohrkronen ist die Entwicklung bedeutend: fiir Kronen in
weicherem Gestein stehen heute Hartmetallprismen hoher
Qualitdt zur Verfligung, und fiir Arbeiten in hartem Gestein
hat die Industrie neue Typen maschinell hergestellter Dia-
mantkronen hervorgebracht. In diesen Kronen sind Diamant-
korner, -splitter oder Diamantstaub in einer Speziallegierung
eingesintert. Durch Variation der Diamantqualitit, -grésse
und -konzentration und durch Anpassung der Eigenschaften
der Bindemasse kann den verschiedensten Anforderungen
hinsichtlich Gestein und Bohrgeréit entsprochen werden.
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