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Reinhold Hohl

1

Walter Eglin, Aasvdgel und Tierkadaver in der Wiiste. Holzmonotypie
Charognards et dépouille d’animal dans le désert. Gravure sur bois, mo-
notypie

Carrion birds and animal carcass in the desert. Woodcut-monotype

£

Walter Eglin, Engel und vier Holzgeister. Holzmonotypie
Ange et quatre esprits du bois. Gravure sur bois, monotypie
Angel and four wood spirits. Woodcut-monotype

3

Walter Eglin, Schriftzeichen. Holzmonotypie
Caractéres d’écriture. Gravure sur bois, monotypie
Letters. Woodcut-monotype

Die Holzmonotypien von Walter
Eglin

In seinen letzten Monaten schuf der Baselbieter Holzschneider
und Mosaizist Walter Eglin (1895-1966) eine Gruppe von etwa
zwanzig Blattern, die wir wegen ihrer Technik «Holzmono-
typien» nennen wollen. Jedes Werk ist ein einmaliges Original,
zusammengesetzt aus dem Abdruck verschiedenartiger Holz-
stempel. Holzschnittfragmente im gewdéhnlichen Sinn - in
Flachrelief geschnitzte Modelformen - stehen wie illustrative
Zitate, umgeben vom Lineament der ungegenstandlichen Holz-
maserung eines Brettchens oder von der unregelmaBigen
Kreiszeichnung eines Astquerschnittes. Latten, Scheiter,
Zweige, Stabchen und Bretterflachen standen wie Lettern aus
einem Setzkasten zur Verfigung, um — mit Druckschwaérze ein-
gefarbt und durch sanften Hammerschlag aufs Papier gepret
- zu einer erzdhlenden Bildkomposition beizutragen. In jeder
neuen Zusammensetzung erhielten die gleichen Formen im-
mer wieder eine andere gegenstandliche Bedeutung — Wasser-
welle hier, Wolke dort. Striche mit Lithostift und Abdriicke der
eingeschwaérzten Fingerspitzen erganzen die Motive. Bei eini-
gen Blattern sind zwei oder drei Farbténe aufgespritzt.
Walter Eglin hat mehr als einmal durch originelle Arbeitsweise
die Achtung auf sich gezogen. Seine friiheren Holzschnitte
zahlen zu jenen Werken der Schweizer Graphik, die eine an-
fangs revolutionére, spannungsvolle SchwarzweiBrechnung
mit Motiven des dorflichen Lebens- und Sagenkreises ver-
banden. Ein geheimer Mutterwitz und offenbares graphisches
Talent ist ihnen allen eigen. Noch bekannter wurde Walter
Eglin durch seine Mosaikbilder, zu denen er die Steine selbst
auf den Feldern und in den Bachbetten zusammensuchte; be-
sonders zu denken geben dabei immer wieder jene Stellen in
den Mosaiken, wo die Steinelemente in seltsamer Zwitterfunk-
tion sich selbst darstellen, wie zum Beispiel ganz belassene
Kiesel im Bild eines Baches, die das sind, was sie meinen, und
doch im Ganzen der «Collage» kiinstlerisch mehr meinen, als
sie sind.

Die Holzmonotypien nun vereinen die beiden starken Seiten
von Walter Eglins Begabung: die groBe Kraft zur Schwarzweif3-
komposition und die verschmitzte Eigenheit, den Formenvorrat
der Natur in kiinstlerischer Doppelfunktion in die Bilderfindung
einzusetzen. Uber die hohe Qualitat der graphischen Loésungen
geben die Abbildungen mit einem Blick Auskunft; ohne Risiko
axial ausgewogen und etwas breitbeinig aufgebaut, ist doch
jedes Blatt eine ganz eigenstiandige Komposition. Uber die
Bilderfindungen kann man nur Vermutungen aussprechen, so-
weit nicht die durch die Familie des Kiinstlers iiberlieferten
Titel das Thema klaren; die Kenntnis von Walter Eglins Wesen
hilft aber doch zu einigem Verstandnis.

Ausgangspunkt der Bildideen ist vor allem ein Augenerlebnis
gewesen, sei es eine Stadt oder Landschaft, sei es eine Struk-
turform in Stein und Holz, die der Kiinstler sogleich erzéhle-
risch interpretierte. Bei den durch Astlécher gekennzeichneten
knorrigen Brettchen war fast alles schon da, um in ihnen «Ge-
spenster» (Mundart: Heuel) zu sehen und einen Spuk mit ihnen
aufzufiihren; eingefiigte «Augen», zurechtgeschnitzte Um-
risse und vor allem die Vervielfaltigungen ihrer Prasenz durch
mehrfachen Abdruck machen aus diesen Hélzchen ein geister-
haftes Bestiarium — nachsurrealistisch, gewiB, aber aus einer
urspriinglichen Anschauung heraus entwickelt. Die Darstel-
lung eines Lattenzaunes durch den Abdruck der Lattenmase-
rung ist eine originelle Variante der Montagetechnik. Das Ma-
terial der Darstellung ist gleichzeitig auch das Thema. (Nicht
anders ist es etwa im graphischen Werk von Tapies.) Mehr
noch: die Holzstiickchen sind in doppelter Funktion die Bau-
steine der Darstellung, namlich indem durch ihren Abdruck
die graphische Gestalt eines Bildes auf dem Papier erscheint
- und indem die dargestellten Motive als hélzerne Konstruk-
tionen vorgestellt werden: die Engelsgestalt etwa oder aufge-
tlirmte Gerlste, die wir (wir miiBten den Kiinstler sehr schlecht
kennen, wenn wir auf einer falschen Spur wiren) als Walter
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Walter Eglin, Rollender Himmelsfisch und verwunderte Familie. Holz-
monotypie

Poisson céleste roulant et famille étonnée. Gravure sur bois, monotypie
Rolling heavenly fish and amazed family. Woodcut-monotype

Eglins ironisch kommentierende Version von AbschuBrampen
fiir Weltraumfahrer interpretieren. Die starksten Stiicke in die-
ser nachgelassenen Gruppe von Holzmonotypien sind viel-
leicht nicht jene, die durch ein vielfaltiges Mosaik von Holz-
stempeln ein dem Holz fremdes Thema illustrieren, sondern
diese, in denen das Holz in graphischem und iibertragenem
Sinn die Komposition konstituiert. Und gerade das ist typisch
fir Walter Eglin.

Ein weiter Bezug zum Kiinstler bleibt wenigstens anzudeuten,
da er den ungeheuren Ernst hinter diesen Blattern formuliert.
Walter Eglin wuBte, daB er mit diesen Blattern sein Letztes gab.
Die Technik war aus der Not der schwindenden und schlieBlich
versagenden Krafte entstanden. Die Hauptrichtung in allen
Werken ist ein Aufwartswachsen, Aufwartsfliegen; die Haupt-
themen sind Weltgedanken, Weltlandschaften, Visionen tiber
die bedingte Gegenwartigkeit des Menschen hinaus. — Wir
wissen alle, daB wir sterben werden; aber wir wissen nicht,
wann. Hier sind die letzten Werke eines Kiinstlers, der es
wuBte. Walter Eglin hat alle anderen Auftrage abgesagt, um in
den letzten fiinf Monaten diese Blatter noch zu machen und
mit diesem Testament sein urspriingliches, in den Auftrags-
arbeiten manchmal verdecktes Talent zu bezeugen.

Biographische Notiz

Walter Eglin wurde am 10. Marz 1895 im armeren Teil des Ba-
selbieter Dorfes Kanerkinden geboren. Die entscheidende
kiinstlerische Ausbildung fand er erst mit 26 Jahren an der
Kunstakademie in Stuttgart, in der Holzschnittklasse von Gott-
fried Graf. Im modernen Holzschnitt waren hier die Friichte
reif geworden, die der deutsche Expressionismus gehegt hatte,
und zwar sowohl im Thematischen wie auch in der Rechnung
der Flachen- und Lichtwerte. Eglin hat schon in Stuttgart und
ab 1926 in der Schweiz ein beachtetes Holzschnittwerk - Ein-
zelblatter und lllustrationen - geschaffen. Von 1938 an fand
er ein neues, eigenartiges Arbeitsfeld in den Mosaikbildern,
zu denen er die Feld- und FluBsteine selber zusammentrug.
Die beiden groBten Werke sind das Wandbild am Kollegien-
haus der Universitat Basel (1938-1946) und das Mosaik «Lu-
ther vor dem Reichstag zu Worms» in der durch Otto Bart-
ning wiederhergestellten Wormser Dreifaltigkeitskirche (1959).
Das CEuvre umfaBt viele Mosaike, Sgraffiti und Holzschnitze-
reien in Schulhausern und Kirchen des Kantons Baselland
und in Privatbesitz. Nach einer Israelreise im Jahre 1960 setzte
ein Alterswerk mit kraftiger Dispersionsmalerei ein; sein letz-
tes und starkstes Wort sind aber doch die hier aus dem
NachlaB veréffentlichten Holzmonotypien, die Walter Eglin
zwischen einer Operation vom 14, September 1965 und dem
Ableben am 3. Februar 1966 geschaffen hat.
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