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Congu pour accompagner des mani-
festations lausannoises autour de la
question du corps, ce programme de
la cinémathéque privilégie la piste du
cinéma fantastique.

Par Norbert Creutz

Question cruciale du cinéma que celle du
corps: comment traduire dans des images
immatérielles, projetées sur un écran,
cette donnée incontournable de notre
étre, cette chair qui nous enchaine a notre
condition humaine? Une fois n'est pas
coutume, la Cinématheque suisse s'est
aventurée dans un cycle thématique tout
sauf évident, qui fait état de cette problé-
matique du «corps projeté». Il y avait plu-
sieurs maniéres de 1'aborder: soit une cé-
Iébration du corps dans ses diverses mises
a I'épreuve (des cascades de Buster Kea-
ton aux contorsions de Jim Carrey), soit la
mise en évidence d'un courant qui en a
fait'ultime enjeu de sa quéte du réalisme,
soit encore a travers des films qui tentent
de le cerner par I'idée.

C’est cette derniere voie qui est privi-
légiée dans ce programme de seize films.
Presque tous participent du cinéma fan-
tastique et présentent le corps soumis a
toutes sortes de manipulations et méta-
morphoses. Ici, le corps n’a plus besoin de
paraitre absolument réel et peut étre re-
touché par toutes sortes d’effets spéciaux,
puisque c’est 'aberration théorique a la-
quelle on aboutit qui doit paradoxale-
ment donner la mesure de ’humain.

L'esprit prisonnier

Ainsi en va-t-il des expériences scienti-
fiques imaginées par toutes sortes de sa-
vants avant-gardistes, depuis «Lile du doc-
teur Moreau» («Island of Lost Souls», Erle
C. Kenton) jusqu’a «Au-dela du réel» («Alte-
40 FILM 16

12/2000

red States», Ken Russell). Au programme:
effacement, miniaturisation et greffes plus
ou moins bien supportées par 'esprit,
quand celui-ci n'est pas lui-méme sujet
d’expérimentation («Le testament du doc-
teur Cordelier», de Jean Renoir). La mé-
thode n'est guere différente dans le cas
d’anomalies plus ou moins fantastiques: ly-
cantropie («Le loup-garou de Londres / An
Americain Werewolf in London» de John
Landis), régression animale («Cat People»
de Paul Schrader), vieillissement accéléré
(«Jack» de Francis Ford Coppola) ou retardé
(«Le portrait de Dorian Gray / The Picture of
Dorian Gray» d’Albert Lewin), voire immor-
talité («She» d’Trving Pichel).

Un peu a part, «Freaks» de Tod Brow-
ning, qui questionne la monstruosité a
travers de vrais corps difformes, «Lem-
pire des sens» de Nagisa Oshima, qui ex-
plore les liens entre Eros et Thanatos au
travers du sexe non simulé, ou «Eraser-
head» de David Lynch, film onirique lesté
de corps encombrants, ne sont finale-
ment pas moins liés a cette approche
conceptuelle. Film-clef, «La mouche»
(«The Fly» de David Cronenberg) va jus-
qu'a proposer lillustration littérale du
corps projeté. En l'occurrence comme
matiere téléportée, pour le plus tragique
des résultats.

Encore une fois, il convient de saluer
une programmation qui ose sortir des
sentiers battus et propose, a coté des in-
contournables, des films aussi méconnus
et réjouissants que «Les poupées du
diable» («The Devil Doll») de Tod Brow-
ning et «Frankenstein créa la femme»
(«Frankenstein Created Woman») de Te-
rence Fisher. ]

Cycle «Le corps projeté». Cinématheéque suisse, Lau-
sanne. Du 27 novembre au 11 janvier. Renseigne-
ments: 021 331 01 02.

«Un, deux, trois»
a Geneve

Le CAC-Voltaire réédite «One, Two,
Three», une comédie endiablée de
Billy wilder tournée a Berlin a I'apogée
de la guerre froide. Un chef-d'ceuvre
qui renvoie dos a dos communisme
dogmatique et capitalisme arrogant.

Les rééditions de classiques se poursui-
vent a un rythme soutenu du coté du
CAC-Voltaire de Geneve. Au cceur d'un
programme qui sent le prétexte (pour
célébrer le 50° anniversaire du HCR,
quelques films de réalisateurs forcés de
quitter leur pays), on retiendra ainsi
avant tout la copie neuve de «One, Two,
Three» (1961) de Billy Wilder, une de ces
satires féroces dont le cinéaste viennois
exilé a Hollywood avait le secret. Tourné
au moment méme ol s'érigeait le mur
de Berlin, le film fut boudé par le public
pour n’étre reconnu que plus tard
comme une parfaite représentation de
la guerre froide.

Personnage principal du film, Mac-
Namara (James Cagney) est chef des
ventes de Coca-Cola a Berlin-Ouest et
sur le point d’aboutir a un accord déci-
sif avec les Russes quand son supérieur
lui demande de surveiller sa fille Scar-
lett. Mais celle-ci a tot fait de s’échapper
du coté Berlin-Est et de réapparaitre
mariée a un jeune communiste. Effaré,
MacNamara s’emploie a convertir ce
dernier au capitalisme avant l'arrivée
duboss...

On voit d’ici le parti que Wilder a pu
tirer d’une telle situation, dans la lignée
du «Ninotchka» (1939) de son maitre
Lubitsch. Les gags fusent comme des ra-
fales de mitraillette, épousant le style
agressif de Cagney. Il faut avoir vu notre
Liselotte Pulver nationale, dans le role
d’une secrétaire accorte, vamper un trio
de Russes caricaturaux en dansant sur
une table au rythme frénétique de «La
danse du sabre»! Il manque certes a ce
film la touche de romantisme qui
marque les plus grandes réussites de
Wilder, mais il est impossible de ne pas
y reconnaitre le génie de cet auteur qui
avait si bien compris son époque. (nc)

CAC-Voltaire, Genéve. Du 1* au 17 décembre. Rensei-
gnements: 022 320 78 78.

A «Freaks» de Tod Browning
V¥ «Un, deux, trois» avec Pamela Tiffin,
Horst Buchholz et James Cagney
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