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EZRf3 Biuo ner scHwEnz

EIN VOLK VON EINZELGAI

Im Schweizer Film haben -
nicht wie in Politik und
Offentlichkeit — Schweizer
Mythen (Wilhelm Tell,
Freiheit, Unabhingigkeit,
Sonderfall) seit den
dreissiger und vierziger
Jahren eine immer geringere
Rolle gespielt. Im neuen
Schweizer Film spiegelt sich
die Realitat vor allem

in Auseinandersetzungen
zwischen Individuum und

Gerhart Waeger

uch wenn sich heute die Einsicht lingst durch-

gesetzt hat, dass Wilhelm Tell der Legende

und nicht der Geschichte angehért, hat diese

Symbolfigur eines Einzelgingers, der sich ge-

gen die Obrigkeit zur Wehr setzt, das schwei-

zerische Denken gepriigt — und zwar tiefer als
die zur zweifelhaften Schulbuchfigur und zum Helden
zahlreicher schlechter Filme verkommene Legendengestalt
vermuten ldsst. Auf der Grundlage von Schillers Theater-
stiick (1809) entstanden bereits 1912, 1913, 1914 und
dann wieder 1921 Stummfilmproduktionen iiber den
schweizerischen «Nationalhelden». Die schweizerisch-ame-
rikanische Koproduktion «Die Entstehung der Eidgenossen-
schaft» (William Tell — The Birth of Switzerland) von 1924
gilt in der Filmgeschichte als ein Musterbeispiel von Ge-
schmacklosigkeit. In dieser Beziehung wurde sie 1933/34
von der deutsch-schweizerischen Koproduktion «\Wilhelm
Tell» allerdings noch tibertroffen, in der aus dem aufmiip-
figen Bauern eine Fiihrergestalt im Sinn des Nationalso-
zialismus wurde. Mit der fiir die damalige Zeit beispiello-
sen Grossproduktion «Wilhelm Tell— Burgen in Flammen»
versuchte Josef R. Kaelin als Produzent dem schweizeri-
schen «Nationalhelden» 1960 noch einmal ein filmisches
Denkmal zu setzen (Regie fithrte Michel Dickoff, die
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Titelrolle spielte Robert Freitag), doch der Film machte
lediglich seiner politischen Implikationen wegen Schlag-
zeilen: Ein sowjetisches Angebot, den Film nach einigen
Anderungen fiir eine halbe Million Franken in der UdSSR
auszuwerten, wurde durch die vom Historiker Walter

Hofer prisidierte «Aktion Pro Wilhelm Tell» verhindert.

Trotz der zahlreichen Neuansitze und trotz der politi-
schen Nebengeriusche blieb Wilhelm Tell als Filmstoff
Episode. Dies hat letztlich auch damit zu tun, dass Tell im
Grunde seines Wesens gar nicht das Zeug zum Helden hat,
zudem ihn die Nachweltgemachthat. Eristein Aufriihrer
und Rebell, dessen anarchistische Ziige von der Glorifizie-
rung iiberdeckt worden sind. Die zahlreichen Einzelgin-
ger und privaten Rebellen der schweizerischen Literatur-
und Filmgeschichte sind mit der urspriinglichen Gestalt
des Wilhelm Tell verwandpter, als es den Anschein hat. Dies
wird nur deshalb nicht wahrgenommen, weil die moder-
nen «Gessler» keine fremden Vogte mehr sind. Eine biiro-
kratische Verwaltung und eine intolerante Gesellschaft
sind an die Stelle Gesslers getreten — und wer gegen sie
auftritt, wird bald einmal als «Nestbeschmutzer» be-
schimpft.

Ein Falschmiinzer pragt echtes Gold

Ein Wilhelm Tell des 20. Jahrhunderts miisste wohl eher
die Ziige des Falschmiinzers Farinet tragen. «Freiheit steht
auf euren Mauern, aber schaut, was dahinter steht:
Reglemente, Verordnungen, Gesetze und Verfiigungen»,
schreit dieser in Max Hauflers Verfilmung von Ramuz’
Roman «Farinet ou la fausse monnaie» von einem Felsen
herab den ihn verfolgenden «Ordnungshiitern» entgegen.
Erwird mit theatralischen Gesten vom damals 28jihrigen
Jean-Louis Barrault gespielt. «Farinet ou l'or dans la mon-
tagne» wurde von C. F. Vaucher, dem spiteren Forderer
des Cabaret «Cornichon», produziert und gilt als ein frii-
hes Meisterwerk des schweizerischen Filmschaffens. Die
Geschichte des Rebellen, der mit dem Gold, das er in den
Bergen fordert, wertvollere Miinzen prigtals der Staat, hat
durch die neusten «Nazigold»-Diskussionen im nachhin-
ein iiber seine symbolische Bedeutung hinaus eine fast
groteske Akrtualitit bekommen, die den hellhérigen
Vaucher zweifellos gefreut hitte. Der Film entstand 1938,



GERN UND AUSSENSEITERN

T —

«Der Erfinder» (1980)

im gleichen Jahr wie Hermann Hallers und Leopold
Lindtbergs «Fiisilier Wipf». Neben dem beispiellosen Er-
folg dieses «Nationalfilms» par excellence hatte Max
Hauflers anarchistischer Aufschrei in den aufsteigenden
Jahren des «Landigeistes» und der Grenzbesetzung keine
Chance. Und nach Kriegsausbruch konnte er auch in
Frankreich nicht mehrausgewertet werden. Vielleicht hit-
te er dort in den gleichen Kreisen Erfolg gehabt, die Jean
Renoirs «Boudu sauvé des eaux» aus dem Jahre 1932 zu
schitzen wussten, in dem der Schweizer Michel Simon in
hinreissender Weise eine andere Form des anarchistischen
Einzelgingertums verkérperte, jene des stillen, aber nicht
minder bedingungslosen Riickzugs aus der Gesellschaft.

Niher an der Deutschschweizer Wirklichkeit als der
hierzulande eher exotisch verstandene «Farinet» bewegte

sich Franz Schnyders gegen den Strich gebiirsteter, 1943

g S

entstandener Soldatenfilm «Wilder Urlaub». Einem Ro-
man Kurt Guggenheims folgend, schildert er das Schicksal
des aus Arbeiterkreisen stammenden Mitrailleurs Herme-
linger, der von seinem Feldweibel, einem ehemaligen
Schulkameraden aus wohlhabender Familie, provoziert
wird und ihn mit einem Stein niederschligt. In der Mei-
nung, ihn getdtet zu haben, desertiert er und versteckt sich
in der Ziircher Altstadt. Dort hat er verschiedene Begeg-
nungen, engagiert sich fiir ein krankes Kind und stellt sich
am Ende der Militirjustiz. Hermelinger ist kein Rebell aus
tiefer Uberzeugung, sondern ein junger Mann, der durch
die ausgrenzenden Strukturen des Militirs zum Aussen-
seiter und durch seine Desertion gezwungenermassen zum
Einzelginger wird. Die stimmungsvollen Aufnahmen des
Kameramannes Emil Berna, eine vorziigliche Besetzung
(Robert Troesch, Robert Freitag, Paul Hubschmid und

andere) sowie iiberraschende sozialkritische Akzente lies-
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EfiA Biip nER scHwEz

DIE ZEIT WAR NOCH NICHT REIF FUR EINE KRITISCHE Al

sen die Kritik authorchen, doch das Publikum der Kriegs-
jahre wollte keinen Schweizer Deserteur sehen und hono-
rierte den Mut, mit dem Schnyder und sein Produzent
Lazar Wechsler dieses heisse Eisen — trotz unsiglicher
Schikanen, die ithnen die Militirbehoérden bereiteten —
angefasst hatten, in keiner Weise.

All diese Schwierigkeiten hielten Schnyder nicht da-
von ab, fiir einen nichsten Film ein noch heisseres Eisen
anzupacken: Unter dem Arbeitstitel «Der Landesverriter»
wollte er das Schicksal des ersten Schweizer Soldaten, der
1939/40 wegen Verrats militirischer Geheimnisse hinge-
richtet wurde, sowie die Schikanen, denen seine Familie
ausgesetzt war, zum Thema eines Filmes machen. Dasvon
einem &sterreichischen Emigranten verfasste Drehbuch
war bereits geschrieben, als sich Wechsler entschloss, das
Projekt fallenzulassen. Wie Hervé Dumont in seiner «Ge-
schichte des Schweizer Films» schreibt, soll es dem Geist
von Richard Dindos und Niklaus Meienbergs 1975 ent-
standenem Dokumentarfilm «Die Erschiessung des Lan-
desverriters Ernst S.» durchaus verwandt sein. Die Zeit
war wihrend der Kriegsjahre einfach noch nicht reif dafiir,
eine kritische Auseinandersetzung einzelner Individuen
mit der Gesellschaft, in der sie lebten, zuzulassen. Und es
brauchte erstaunlich lange, bis sie endlich dafiir reif war —
reif fiir den «neuen» Schweizer Film und seine Auseinan-
dersetzung mit einer biirgerlichen Umwel.

Im Banne der Pariser Mairevolte

Das Uberwiegen gesellschaftlicher Themen im «neuen»
Schweizer Film ist Ausdruck eines enormen Nachhol-
bediirfnisses. Opfer und Aussenseiter einer betontkritisch

gezeichneten Gesellschaft zu schildern, war in den siebzi-
ger Jahren fast ein Muss — in der Deutschschweiz zunichst
in Dokumentar-, in der Romandie schon friih in ausge-
wachsenen Spielfilmen. Wirkliche Einzelginger, solche,
die nicht nur lamentierten, sondern neue Wege erkunde-
ten, waren dennoch relativ selten. Die von Francois Simon
tiberzeugend gespielte Figur des Charles Dé in Alain
Tanners 1969 entstandenem Film «Charles mort ou vif» ist
eine solche. Charles, der rund 50jihrige Leiter eines klei-
nen Familienbetriebs fiir Uhrenbestandteile, wird zu Be-
ginn des Filmszum Aussteiger. Er hilt sich zuerst in einem
Hotel und spiter im Hause eines jungen Kiinstlerpaares,
das er in einem Restaurant kennengelernt hat, versteckt,
bis er auf Veranlassung seines Sohnes gewaltsam in eine
Klinik gebracht wird. Das Besondere an dieser faszinieren-
denFiguristihr Alter: Charles istkein typischer «Achtund-
sechziger», der sich der Gesellschaft blindlings verweigert,
sondern ein erfahrener Geschiftsmann, der erkennt, dass
der Sinn des Lebens nicht allein im geschiftlichen Erfolg
liegen kann. Er hat einen Sohn, der ihn so wenig versteht
wie sonst Viter ihre rebellischen Kinder nicht verstehen,
aber auch eine Tochter, die von der Pariser Mairevolte
geprigt ist und den neuen Freund ihres Vaters Mauer-
spriiche auswendiglernen lisst. Diese Spriiche verfremden
und kommentieren das Experiment, das Charles unter-
nommen hat, und geben dem Film jene wunderbare Mi-
schung von Poesie und Ironie, die seine kiinstlerische
Qualitit ausmacht.

Mit der von Bulle Ogier gespielten 23jihrigen Rose-
monde in «La Salamandre», seinem zweiten Spielfilm,
schuf Tanner eine Figur, die sich nicht wie Charles durch

«Die Entstehung der Eidgenossenschaft» (1924)
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«Farinet ou I’or dans la montagne» (1939)




:INANDERSETZUNG EINZELNER MIT DER GESELLSCHAFT

Nachdenken, sondern durch spontane Emotionen zur
Einzelgingerin entwickelt. Zwei Minner haben sich auf
ihre Spur gemacht. Wihrend sich der eine iiber die tatsich-
lichen Ereignisse informiert, erfindet der andere Rose-
mondes Geschichte. Zur ironischen Distanz und zum
poetischen Klima, wie sie Tanner bereits in «Charles mort
ou vif» entwickelte, gesellt sich hier noch die erotische
Ausstrahlung, die Bulle Ogier unaufdringlich ins Spiel
bringt. Menschen, die als Einzelginger neue Wege zu
gehen versuchen, stehen auch im Zentrum von Tanners
spiteren Filmen. Adriana, die italienische Kellnerin aus
«Le milieu du monde» (1974), gehortzu ihnen, ebenso die
achtPersonen, diean der Wiege von «Jonasquiaura25 ans
en 'an 2000» (1976) stehen, und nicht zuletzt auch der
von Bruno Ganz gespielte Bordmechaniker Paul in «Dans
laville blanche» (1983), der durch Lissabon gammelnd die

innere Emigration sucht.

Ausstieg aus gesellschaftlichen Zwéangen

Auch wenn nichtalle Gestalten Tanners so zu tiberzeugen
vermdgen wie Charles D¢, istihnen doch eines gemein: Thr
Ausstieg aus den gesellschaftlichen Zwingen erfolgt aus
Einsicht oder aus inneren Impulsen heraus, er ist ein Akt
des freien Willens. Anders verhalten sich die Menschen in
den etwa gleichzeitig entstandenen Filmen Claude
Gorettas, Tanners Kollege aus der legendiren «Groupe 5».
Zwar erleben auch sie eine radikale Verinderung ihres
Wesens, doch nicht aus eigenem Antrieb, sondern als
Folge eines dusseren Anstosses. Mégen Tanners Figuren
auch apathisch in den Bars herumhingen wie Paul in
«Dans la ville blanche», so ist ihre Motivation letztlich
doch die Aktion, wihrend es bei Goretta um Reaktionen

geht: Der von Francois Simon gespielte Georges P. in «Le
Jfou» (1970) wird nur deshalb zum radikalen, im Wahnsinn
endenden Einzelginger, weil er seine Stelle verliertund um
seine Ersparnisse betrogen wird. Umgekehrtergeht es dem
40jihrigen Junggesellen Rémy Placet (Michel Robin) in
«L invitation» (1973). Er ist durch eine Erbschaft zu etwas
Geld gekommen und organisiert aus Freude dariiber fiir
seine Biirokollegen eine Gartenparty. An dieser entlarven
die Giste ihre inneren Zwinge und das Fest endet in einer
Priigelei, von der auch der Gastgeber seinen Teil abbe-
kommt. Mit seinem bisschen Geld hat Placet vergeblich
versucht, eine neue Identitit und die Achtung seiner Kol-
legen zu finden. Die brillant inszenierte Tragikomédie
zeigt, dass Geld nicht gentigt, um aus einem Aussenseiter
einen Einzelginger zu machen. Michel Robin spielte iibri-
gens noch zweimal die Rolle eines Kleinbiirgers, der aus
den Alltagszwiingen ausbrechen will: in Yves Yersins «Les
petites fugues» (1978) und in «La nuitde I'éclusier» (1989)
von Franz Rickenbach, wo er eine phantasievoll-bizarre
Fahrt ins Chaos unternimmt.

Fast gleichzeitig mit den eindriicklichen Spielfilmen
aus der Westschweiz fand auch ein Vertreter der «alten
Garde» den Anschluss an den «neuen» Schweizer Film und
an sein Publikum. Kurt Friih, 1915 in St. Gallen geboren,
hatte in verschiedenen Dialektfilmen der fiinfziger und
sechziger Jahre (erwihnt seien hier nur «Bickerei Ziirrer»
und «Hinter den sieben Gleisen») eine Begabung fiir die
liebevolle Zeichnung von Sonderlingen und Aussenseitern
bewiesen. Durch seine Filmkurse an der Ziircher Kunstge-
werbeschule in den Jahren 1967 bis 1969 schuf sich Friih

eine Art Briickenfunktion zwischen traditionellem und

«La Salamandre» (1971)

semmmm

«Dallebach Kari» (1970)

>
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neuem Schweizer Film. Der grosse Wurf gelang ihm 1971
mit «Diillebach Kari». Walo Liiond verkérperte den durch
eine Hasenscharte behinderten Berner Coiffeurmeister
mit einem Engagement, dem sich kaum jemand entzichen
konnte. Er verlich dem durch seine witzigen Spriiche
legendir gewordenen Aussenseiter die tragische Dimensi-
on eines verzweifelt um Anerkennung kiimpfenden Ein-
zelgingers.

Kreativitat aus innerer Not

Immer hiufiger nahm sich der Dokumentarfilm der Ein-
zelginger, Aussenseiter und Sonderlinge der schweizeri-
schen Gesellschaft an. Viele der entstandenen kurzen und
mittellangen Arbeiten waren ausser an den Solothurner
Filmtagen kaum je im Kino zu sehen. Einer der interessan-
testen und besten, Hans-Ulrich Schlumpfs «Armand
Schulthess — Jai le téléphone» (1974), muss hier fiir alle
stehen. Schulthess, ein ehemaliger Bundesbeamter, fiihrte
21 Jahre lang bis zu seinem Tod 1972 in seinem Tessiner
Haus das Leben eines Einsiedlers. In dieser Zeit schuf er
eine 18’000 Quadratmeter grosse Parkanlage mit einem
feinmaschigen Netz von Spazierwegen. Auf dem Geiist der
Biume befestigte er Tafeln jeder Grosse und Form (oft
waren es nur Biichsendeckel und Papierfetzen), auf denen
er notierte, was die Natur- und Geisteswissenschaften, die
Medizin, Philosophie und Magie den Menschen bisher an
Erkenntnissen gebracht hat. Schlumpf gelang das iiber-
zeugende postume Portrit eines exemplarischen Einzel-
gingers schweizerischer Herkunft.

Zwei Jahre zuvor war den Dokumentarfilmern Walter
Marti und Reni Mertens das Portrit eines Einzelgingers
gelungen, das kein Dokumentarfilm sein wollte, und erst
recht kein postumer. «Die Selbstzerstirung des Walter Mat-
thias Diggelmann» ist ein in seiner Art wohl einmaliges
Dokument der Selbstdarstellung eines Einzelgingers, dem
es als Schriftsteller und Journalist ein Bediirfnis war, sich
und seine Ansichten in den Mittelpunke zu stellen. Es ist
ein Film ohne Vorgaben und ohne Drehbuch. Diggelmann
erhieltam 16. Dezember 1972 Gelegenheit, auf der Bithne
des Théatre du Jorat in Mézieres eine gute Stunde lang vor
laufender Kamera iiber sich und iiber alles, was ihn be-
schiiftigte, zu sprechen. Das Resultat war das 6ffentlich
gemachte Zeugnis einer intimen Selbsterfahrung, die in
dieser unbearbeiteten Form vom Zuschauer oft nur mit
Miihe und nur zum Teil nachvollzogen werden konnte.

In den Spielfilmen der siebziger und achtziger Jahre
wurde es dem Zuschauer dann leichter gemacht, sich mit
Einzelgingerschicksalen zu identifizieren. Eines der ein-
driicklichsten aus jener Zeit bleibt im Riickblick dasjenige
des von Mathias Gnidinger brillant gespielten Hans Stur-
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zenegger in Bernhard Gigers «Der Gemeindepriisident»
(1984). Geschildert wird darin der Weg eines Politikers,

derin einem Klimavon Korruption und Intoleranz zu sich

selber findet.

Zu einem ebenso sensiblen wie unbestechlichen Schil-
derer aussergewdhnlicher Charaktere — sowohl im Doku-
mentar- als auch im Spielfilm sowie in anrithrenden Doku-
mentationen am Fernsehen — entwickelte sich Kurt Gloor.
Sein erster Spielfilm, «Die plitzliche Einsamkeit des Konrad
Steiner» aus dem Jahre 1976, mit einem grossartigen Sigfrit
Steiner in der Titelrolle, gehdrt auch heute noch zum
Giiltigsten, was tiber das Altwerden in der Konsumgesell-
schaftim Kino je zu sehen war. Der 75jihrige Schuhmacher
Konrad Steiner aus der Ziircher Altstadt, der seine Frau und
spiter seine Werkstatt verliert, wehrt sich dagegen, «ver-
sorgt zu werden. Erist nicht nur ein iiberzeugender Einzel-
ginger, sondern auch ein Einzelkimpfer gegen die Diskri-
minierungalter Menschen. Vier Jahre spiter entstand Gloors
Spielfilm «Der Erfinder», in dem es um das Schicksal eines
Tiiftlers aus dem Ziircher Oberland wihrend des Ersten
Weltkriegs geht. Dieser macht eine Erfindung, ohne zu
wissen, dass sie bereits gemacht worden ist. Gloor hat in
diesen Film einiges von sich selber eingebracht. «Ich habe
plétzlich gemerke, dass ich in meiner Arbeit letztlich auch
ein Erfinder bin», sagte er damals, «dass auch ich diese
Phasen von labiler Hoffnung und Depression sehr genau
kenne. Dann aber auch, dass ich zum Realisieren meiner
Ideen genauso auf die andern angewiesen bin wie ein Erfin-
der. Auch ich brauche das Geld von fremden Leuten.» Gloor
ahnte damals noch nicht, dass sein letztes Projek, ein Film
iiber den Ziircher Psychologen C. G. Jung, just an der

Finanzierungsfrage scheitern sollte.

Vielleicht ist es kein Zufall, dass der Mann, der den
Begriff der «Individuation« gepriigt hat — eben C. G. Jung
— ein Schweizer war. Der Entwicklungsprozess, der damit
gemeint ist, ist wohl die beste Voraussetzung dafiir, im
wahren Sinne des Wortes ein Einzelginger zu werden —
und aus der zum Schlagwort gewordenen «Selbstverwirk-
lichung» eine Haltung zu entwickeln, die auch der Ge-
meinschaftzugute kommt. Ein Beispiel hierfiir ist der spit
zu Ehren gekommene Polizeihauptmann Paul Griininger,
der gegen die Weisungen aus Bern unzihlige Fliichtlinge
in die Schweiz gelassen hat und sich damit selber ins
Ungliick stiirzte. Richard Dindo hat in «Griiningers Fall»
(ZOOM 11/97) sein Schicksal aufgegriffen. Hat nicht der
Falschmiinzer Farinet, dessen Goldmiinzen echter waren
als die des Staates, eine hintergriindige Ahnlichkeit mit
ihm? Wilhelm Tell jedenfalls, wenn er zur Zeit der
Grenzbesetzung gelebt hitte, diirfte an ihm seine Freude

gehabt haben. Il
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