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Geddchtnis der Welt

Aus zwel mach eins

Nach dem Fall der Mauer ist durch die Zusammenlegung der Filmarchive beider

deutschen Staaten eines der grossten Filmarchive der Welt entstanden. Der

Direktor und ein Mitarbeiter berichten Uber Struktur, Aufgaben und Projekte des

Bundesarchiv-Filmarchivs in Berlin.

Karl Griep/Helmut Morsbach

eit dem 3. Oktober 1990 gibt es in Deutschland
ein neues Filmarchiv, entstanden aus dem Zusam-
menschluss des Staatlichen Filmarchivs der DDR
und den filmarchivisch arbeitenden Referaten des
Bundesarchivs. Eine uberraschende Entwicklung fur viele,
auch fur die Mitarbeiter dieses neuen Archivs. Noch ein Jahr
zuvor wire solch ein Zusammenschluss unvorstellbar gewe-
sen. Doch die Zeit nach der Wende in der DDR, besonders das
Fruhjahr und der Sommer des Jahres 1990, liess sowohl in
Berlinalsauch in Koblenz die Vorstel-
lung davon wachsen, dass diese bei-
den Archive ihren zuktinftigen Weg
gemeinsam gehen missten. Ein Weg,
und auch dies zeichnete sich schon
im Herbst 1990 ab, der nicht immer
einfach sein wurde, und dessen
Schwierigkeiten auch nach tber vier
Jahren noch lange nicht tberwunden
sind. Vor dem gemeinsamen Weg in
die Zukunft fielen zwei wichtige Ent-
scheidungen, zum einen, dass dies
neue Filmarchiv als eine selbstandige
Abteilung Teil des Bundesarchivs —
also des deutschen Nationalarchivs —
sein sollte, zum anderen, dass es sei-
nen Sitz in Berlin haben sollte.
Berlin war immer Filmstadt. Seit Max Skladanowsky
(1863-1939) hier am 1. November 1895 sein Wintergarten-
programm vorfihrte, gab es Filmproduktion, Filmkritik, Ki-
nokultur. Selbst in den Zeiten der Teilung blieb Berlin Film-
metropole, in Ost wie West. Ganz selbstverstandlich und sehr
frah gingen von Berlin auch die ersten Uberlegungen zur
Schaffung eines deutschen Filmarchivs aus. Wahrend der Zeit
der Weimarer Republik kam man tber die Schaffung der
«Reichsfilmstelle» nicht hinaus. Aber schon eineinhalb Jahre
spater konnte vor dem Hintergrund des gereiften Mediums
Film und mit dem Blick auf parallele Initiativen in anderen
Staaten der Plan einer Griindung eines Reichsfilmarchivs Ge-
staltannehmen. Dass die Grundung 1935 gelang, lag sicherlich
nicht zuletzt an dem Stellenwert, den der nationalsozialistische
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«Unschuld» (1929) von Robert Land

Reichsminister fur Volksaufklarung und Propaganda, Josef
Goebbels, dem Film beimass. Das Reichsfilmarchiv prosperier-
te, national wie international. Es gehorte zu den Grandungs-
mitgliedern der FIAF (Fédération Internationale des Archives
du Film). Die Einbindung des Reichsfilmarchivs in den natio-
nalsozialistischen Staat machte es selbstverstandlich, dass die-
ses Archiv im Mai 1945 aufhorte, zu existieren.

Die Filmproduktion begann erst sehr allmahlich wie-
der in den Jahren ab 1946. In Berlin und in Babelsberg in den
ehemaligen Studios der UFA entwik-
kelte sich die DEFA, und langsam ent-
standen auchan vielen anderen Stellen
Filmproduktionen. An Filmarchivie-
rung dachte zunachst kaum jemand.

Entwicklung in beiden Deutschland
Fur die DDR anderte sich dies grund-
legend 1955. Zehn Jahre nach Kriegs-
ende und sechzig Jahre nach der Erfin-
dung des Films beschloss der Mini-
sterrat die Einrichtung eines zentralen
Instituts, das sich mit Filmgeschichte,
Kinokultur, Publikationen, Retro-
spektiven, filmmusealen Fragen und
ganz zuerst mit filmarchivischen Auf-
gaben befassen sollte. Das Staatliche Filmarchiv der DDR war
entstanden. Eine der ersten wichtigen Aufgaben war die grosse
Ausstellung zum 60jahrigen Jubilaum des Films; gemeinsam
geplant und durchgefiihrt mit Henri Langlois und seiner
Cinématheque francaise. In diese Fruhzeit des Staatlichen
Filmarchivs fallt auch die Riickgabe von tber 177000 deut-
schen Filmen, die die Rote Armee nach Kriegsende sicherge-
stellt hatte. Zwei wichtige Ereignisse in der Geschichte des
Staatlichen Filmarchivs, das sich fortan innerhalb der DDR
und international seiner Aufgabe zu stellen hatte.

In Westdeutschland unternahmen die Filmfachver-
binde von Produzenten, Verleihern und Theatern schon 1949
vor und wiahrend der Grindung des neuen Staates Anstren-
gungen zu ihrer Selbstorganisation. Die Filmarchivierung al-
lerdings spielte hierbei keine tibergeordnete Rolle. Auch das



Erbe der UFA, das ehemals reichseigene Filmvermogen, des-
sen kunstlerisches Erbe ja auch weitgehend von Menschen
geschalfen worden war, die Deutschland in der Zeit des Natio-
nalsozialismus verlassen hatten, ein Erbe also, zu dem man
stand, fuhrte in jener Zeit nicht zur Grandung eines Filmar-
chivs. Vielmehr gab es das Deutsche Institut fir Filmkunde,
eine Einrichtung, die im wesentlichen vom Dachverband der
Filmwirtschaft, der Spitzenorganisation der deutschen Film-
wirtschaft (SPIO) getragen wurde. Spiter fanden sich in Berlin
Filmenthusiasten, die einen Verein grindeten, um eine Kine-
mathek ins Leben zu rufen. Diese massgeblichen und vielen
anderen Initiativen an entstanden verschiedenen Orten.

Das Bundesarchiv, das 1952 auf Kabinettsbeschluss
gegrindet worden war, hatte die Aufgabe, als Archiv der
Bundesregierung zu wirken. Es sollte dabei ein Archiv sein, das
der historischen Forschung dient und auch die Unterlagen der
Vorganger der Bundesregierung, also der Regierung der Kai-
serzeit, der Weimarer Republik und des Nationalsozialismus,
bewahren und Benutzern zur Verfugung stellen sollte. Mit
dieser Aufgabe konfrontiert, kamen die Kollegen jener Jahre
sehr bald zu der Uberlegung, dass es bei der Archivierung
staatlicher Akten nicht sein Bewenden haben durfe. Gerade die
Erfahrungen aus der Zeit des Nationalsozialismus fthrten
ihnen deutlich vor Augen, wie wichtig auch die Archivierung
von Dokumentarfilmen und Wochenschauen sein miisse. Hat-
ten doch Goebbels und sein Propagandaapparat dieses Instru-

ment zur Einflussnahme auf die politische Entwicklung

«Unheimliche Geschichten» (1919) von Richard Oswald

Deutschlands ganz massiv genutzt. Man begann also, film-
archivisch zu arbeiten, zunéchst mit der Beschrankung auf
Dokumentarfilme und Wochenschauen. Dies stiess insofern
auf Schwierigkeiten, als die Filme von den Westalliierten des
Zweiten Weltkriegs nach Washington, London und Paris ab-
transportiert worden waren. Man musste sich also mit wenigen
in Kinos oder an anderer Stelle zurtickgebliebenen einzelnen
Vorfuhrkopien begnugen, die vielfach unvollstindig oder so-
gar fragmentarisch und in technisch schlechtem Zustand wa-
ren. Aus dieser Situation entstand die Notwendigkeit, einen
starken Akzent auf die Rekonstruktion, Restaurierung und
konservatorische Sicherung von Filmen zu legen. Nach einigen

Jahren entstand auf der Festung Ehrenbreitstein das Zentrum
des Bundesarchivs fur die Bearbeitung filmischer Dokumente.
Ausgangspunkt fureine Entwicklung, die das Bundesarchivim
Kreis filmarchivischer Institutionen zu einem Partner machte,
der in der zweiten Halfte der siebziger Jahre an der Vorberei-
tung und dem Abschluss eines Vertrages tber den Verbund
kinemathekarischer Einrichtungen direkt beteiligt war. Da die
beiden anderen Hauptbeteiligten, das Deutsche Institut fur
Filmkunde und die Stiftung Deutsche Kinemathek, nicht tiber
technische Einrichtungen und Lagermoglichkeiten in diesem
Umfange verfugten, fiel dem Bundesarchiv mit Abschluss des
Vertrages die Rolle des zentralen deutschen Filmarchivs zu,
wahrend die beiden anderen Einrichtungen sich vornehmlich
um den Verleih, die Offentlichkeitsarbeit, Retrospektiven,
Publikationen und die Archivierung von schriftlichen Do- B
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kumenten kummern sollten. Die ersten Kontakte fachlicher
Natur zwischen dem Bundesarchiv und dem Staatlichen Film-
archiv der DDR fanden sich auf der Ebene, auf der das
Reichsfilmarchiv vor Jahren seinen Beitrag geleistet hatte: Die
FIAF war fir viele Jahre die Brucke, tber die die Kollegen den
Eisernen Vorhang in fachlichem Gesprach utberschreiten
konnten. Sogar eine, wenn auch sehr begrenzte, Zusammenar-
beit bei der gemeinsamen Aufgabe, das deutsche Filmerbe zu
erhalten, wurde moglich.

Diese Kontakte bildeten die personliche und fachliche
Grundlage fur die Gesprache und Entscheidungen, die 1990
dazu [uhrten, dass das Staatliche Filmarchiv im Rahmen des
Einigungsvertragsgesetzes Teil des Bundesarchivs wurde. Mit
der Entscheidung, eine neue Organisationsstruktur zu schaf-
fen, in ihr das Staatliche Filmarchiv und die filmarchivisch
arbeitenden Teile des Bundesarchivs in Koblenz organisato-
risch zusammenzuschmieden und den Sitz dieses neuen Bun-
desarchiv-Filmarchivs nach Berlin zu verlegen (an den Sitz des
Staatlichen Filmarchivs), dies waren die Grundsatzentschei-
dungen und der erste Schritt auf dem Weg, der seither began-

gen wird. Die Aufgabe hiess nun: Aus zwei mach eins.

Eines der grossten Filmarchive der Welt
Bei den ersten fachlichen Kontakten — Kontakten auch unter-
halb der Ebene, die sich normalerweise im Rahmen der FIAF
traf — wurde bald deutlich, dass man mit einer Fulle von
Unterscheidungen konfrontiert war, aber auch mit der ent-
scheidenden Gemeinsamkeit, namlich dem Wunsch, das deut-
sche Filmerbe zu bewahren und der Offentlichkeit zur Verfu-
gung zu stellen. Dabei wurde naturgemass gleich die erste
Hauptaufgabe offenkundig: Beide Archive hatten parallel zu-
einander etwa 35 Jahre lang versucht, die deutsche Film-
geschichte bis 1945 filmarchivisch zu dokumentieren und
konservatorisch zu sichern. Eine Fulle von Doppeliiberliefe-
rungen war entstanden. Doppeliiberlieferungen, von denen
sich schon nach den ersten Stichproben bestatigte, dass man in
den allermeisten Fallen bei der konservatorischen Sicherung
hiiben wie dritben von Ausgangsmaterialien ausgegangen war,
die sich nicht wirklich entsprachen. Die Projektionskopie, die
in Berlin Grundlage fur die Umkopierung von Nitromaterial
aul Azetatzellulose gewesen war, wies gegentiber der Zensur-
lainge und damit dem Originalnegativ Kurzungen auf; und
auch das Lavendel, das Ausgangsmaterial fur die Sicherung
desselben Filmtitels in Koblenz gewesen war, hatte inhaltliche
und technische Fehler, so dass man erkennen musste: In vielen
Fallen wird man um eine Neubearbeitung wichtiger Filme
nicht herumkommen. Eine Aufgabe, die nur annahernd mit
dem Hinweis aul etwa 125’000 Rollen Nitrofilmzellulose in
den Filmlagern in Koblenz und Berlin beschrieben ist.

Vor allem in Berlin bedeutete das Datum der Vereini-
gung beider Archive aber nicht nur den Ubergang von einer
Organisationsform in eine andere, auch das Einfinden in

Verwaltungsstrukturen eines naturgemass fremden Staates
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kostete Kraft. Es gelang, nahezu alle Mitarbeiterinnen und
Mitarbeiter des Staatlichen Filmarchivs in das Bundesarchiv-
Filmarchiv zu titbernehmen. Bis heute haben einige ihren Weg
zu anderen Institutionen gefunden, manche sind in andere
Teile des Bundesarchivs gegangen. Der uberwiegende Teil ist
mit der gleichen oder einer dhnlichen Aufgabe betreut, die den
Berufsweg schon vor einigen Jahren kennzeichnete.

Der Umfang dieser Aufgabe wird deutlich, wenn man
auf die Bestande schaut. Zum Zeitpunkt der Einigung 1990
beliefen sich die Bestédnde des Staatlichen Filmarchivs Berlin
aufetwa 64’000 Filmtitel aller Gattungenc(was 390’000 Rollen
entspricht). Schwerpunkte der Uberlieferung waren die Pro-
duktionen der DEFA-Studios, die in den DDR-Kinos gezeigten
auslandischen Filme und grossere Bestande des chemaligen
Reichsfilmarchivs. In den Magazinen in Koblenz lagerten 1990
ebenfalls etwa 60’000 Filmtitel (343’000 Rollen). Die bisher
erst auf dem Papier zusammengefthrten beiden Sammlungen
machten das Bundesarchiv-Filmarchiv schlagartig zu einem
der grossten Filmarchive der Welt. In den folgenden Jahren
wurde eine erste Verlagerung der Bestande mit dem Ziel der
Zusammenfithrung von gleichartigen Bestandsteilen begon-
nen. Vor allem nach archivfachlichen, insbesondere konserva-

torischen Arbeiten verblieben diese Filme in der Regel am

jeweiligen Bearbeitungsort.

Ende 1993, insbesondere durch grosse Ubernahmen
von Filmmaterialien aus der ehemaligen DDR, hatte sich der
Gesamtbestand aul 153469 Filmtitel (856'875 Rollen) ver-
grossert. Eine weitere Ubergabe von ungefahr 1000000 Rollen
DEFA-Filmmaterialien stechen 1995 ins Haus.

Das Staatliche Filmarchiv widmete sich dartiber hinaus
der Sammlung filmbegleitender Materialien. So gibt es am
Standort Berlin heute ungefdhr 345°000 Fotos, 20'747 Film-
plakate, tausende Filmprogramme und eine Fachbibliothek
mit 11'070 vorwiegend zum Film orientierten Titeln. Von
besonderer Bedeutung fur die archivfachliche Arbeit ist eine
Sammlung von deutschen Zensurkarten zwischen 1908 und
1945. Der heute mehr als 45’000 Karten umfassende, einma-
lige Bestand konnte 1990 durch eine Ubernahme von ungefahr
25000 deutschen Karten aus dem russischen Filmarchiv
Gosfilmofond erweitert werden und gilt jetzt als die grosste
zusammenhangend tberlieferte Sammlung deutscher Zulas-

sungsunterlagen.

Was bedeutet Filmarchivierung?

Der wichtigste Aufgabenbereich eines Filmarchivs ist die Archi-
vierung von Filmen. Was bedeutet Filmarchivierung eigentlich
in der taglichen Arbeit? Zunachst einmal ist das Wissen um
Film, seine Geschichte, seine Sprache, seine Auspragungen und
seine Protagonisten grundlegend. Die wirkliche Erfassung des-
sen, was zum potenticllen Aufgabengebiet des Filmarchivars
gehort, bietet aber erst die intensive Beschiltigung mit
Filmografie. Die systematische Dokumentation von Filmdaten,

das Wissen, «was» hat «wer» «wann» «wie» produziert, dieses



Wissen allein gibt dem Filmarchivar die Sicherheit fir seine
Arbeit. Die Entscheidungen, die er treffen muss, kann er nur
aufgrund dieser Kenntnis treffen: «Entspricht die mir vorlie-
gende Kopie der Fassung der Urauffahrung?» Wenn diese
Fragen aufgrund intensiven Literaturstudiums und ausftuhrli-
cher Materialvergleiche, die auch den Kontakt zu anderen
Archiven im In- und Ausland einschliessen, erst wenn diese
Fragen alle mit Sicherheit beantwortet sind, erst dann entschei-
detsich der Filmarchivar, mit der Restaurierung und konserva-
torischer Sicherung im eigentlichen Sinne zu beginnen. Bild fur
Bild werden die vorliegenden Kopien eines Filmtitels miteinan-

der verglichen. Synchron-Abziehtische helfen dabei. Aus den

Bei all diesen Bemtthungen zur Verbesserung eines im
schlechten technischen Zustand uberlieferten Films darf der
Archivar eines nie aus dem Auge lassen: Das Ziel heisst restau-
rieren! Und restaurieren bedeutet Wiederherstellung des Ori-
ginalzustandes, so weit es irgend geht. Restaurieren bedeutet
nicht: Erhalten einer manchem vielleicht liebgewordenen Pa-
tina, es bedeutet nicht, das Mitkopieren von Perforations-
lochern im Bildfenster, und es bedeutet auch nicht, das Tole-
rieren von Bildstandsproblemen. Aber restaurieren bedeutet
andererseits ebensowenig, das vermeintliche Verbessern tiber
einen Standard hinaus, der das Maximum zur Zeit der Produk-

tion des Films gewesen sein muss. Filmrestaurierung ist also

A

«Uriel Acosta» (1920) von Ernst Wendt

vorliegenden Materialien wird ein inhaltlich moglichst voll-
standiges und technisch ebenso optimal erhaltenes Material
hergestellt. Diese rekonstruierte Kopie dient dann als Aus-
gangsmaterial fir eine Umkopierung. Zunachst wird aber re-
stauriert. Klebstellen werden erneuert, Perforationsschaden
werden ausgebessert, Verschmutzungen wie Staub oder Ol
werden beseitigt, sprode gewordene Materialien werden einge-
weicht, Viragen oder Tonungen werden aufihre Vertréglichkeit
hin untersucht, mit Chemikalien in Kontakt zu kommen. Die
Filmtone werden elektronisch von Brummern oder Rumpeln
gereinigl. Mechanische Beschadigungen der Tonspur werden
eliminiert. Schliesslich wird der Film kopiert. Um Kratzer und
Schrammen wihrend der Kopierung unwirksam zu machen,
wird das Filmmaterial dabei mit einer Flussigkeit umspult, die

denselben Lichtbrechungsindex hat wie das Filmtragermaterial.

die Kombination von handwerklichem Kénnen und Einsatz
moderner Technik aufl der Grundlage einer Arbeitshandlung,
die wiederherstellen und bewahren will, nicht fortschreiben
oderverbessern tiber ein historisches Mass hinaus. Wihrend in
den vergangenen Jahrzehnten die Gefahr eines «zuviel» durch
technische Beschrankungen gering war, bieten die technischen
Fortschritte der letzten Jahre genugend Anlass, sich auf das
vertrethbare Mass von Wiederherstellung zu beschranken und
nicht alles Machbare auch auszufithren. Dabei darf man sich
keinesfalls von der Nutzung neuer Moglichkeiten abhalten
lassen. Speziell die Entwicklungen auf der Ebene der Bearbei-
tung digitalisierter Bild- und Tonteile des Films im Computer
bieten Chancen, die tiber das bisher Mogliche deutlich hinaus
gehen, ohne die Grenzen einer Restaurierung zu verlassen. Im

Ausgangsmaterial bereits mitkopierte Kratzer und Schram- b
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men oder Farbveranderungen des Ausgangsmaterials lassen
sich mit dieser Technik aufheben. Auch Schichtzerstorungen,
wie beispielsweise die Folgen des Bakterienfrasses, werden
sich durch Vervollkommnung der bisherigen Techniken besei-
tigen lassen. Gute Aussichten fur die Filmrestaurierung, Aber
auch die Verpllichtung wachst, sich in einem bisher nicht
gekannten Mass der Verantwortung gegentiber dem Material
auch dadurch gewachsen zu zeigen, dass Selbstbeschrankung
bei der Anwendung technischer Moglichkeiten zu walten hat
—Wiederherstellen heisst die Aufgabe, nicht «verbessern» um
jeden Preis.

Aufgabenerledigung im Spagat

Die Filmlager des Bundesarchiv-Filmarchivs liegen einerseits
im Grossraum Berlin, in Potsdam-Babelsberg (auf dem Gelan-
de des ehemaligen Reichsfilmarchivs, nur wenige Strassen
vom UFA/DEFA-Gelande entfernt)und in Berlin-Wilhelms-
hagen. Andererseits befinden sie sich im Raum Koblenz: in
Obersayn im Westerland, auf der Festung Ehrenbreitstein
und in Koblenz auf der Karthause. Auch die technischen
Einrichtungen zur Restaurierung liegen mit ihren beiden
Standorten in Berlin-Wilhelmshagen und in Koblenz/Kart-
hause rund 700 Kilometer auseinander. Diese Aufgaben-
erledigung «im Spagat» wird auch noch viele Jahre notwendig
bleiben. Fur die ubrigen Bereiche der Filmarchivierung ist
dagegen ftr 1995 eine weitgehende Zusammenfithrung in
Berlin, am Fehrbelliner Platz, vorgesehen. Als einer der ersten
Bereiche wird die Benutzungsbetreuung im Fruhjahr 1995 in
Berlin zusammenfinden.

Die Erhaltung und Sicherung des Filmerbes ist die
erste Aufgabe des Filmarchivars. Diese Grunduberzeugung
wird nur dann mit Sinn erfullt, wenn dieses Filmerbe auch
gesehen werden kann. Nur die Nutzung des Gesicherten gibt
der konservatoirischen Bearbeitung ihre endgultige Bedeu-
tung. Im Bundesarchiv-Filmarchiv gibt es fur die Benutzung
des betreuten Filmerbes zwei wichtige Voraussetzung: zum
einen die konservatorische Sicherung, zum anderen die Ein-
willigung des Inhabers der Nutzungsrechte. Genutzt werden
konnen die Filmbestande in unterschiedlichster Weise ftr
Vorfuhrungen ebenso wie fir die Kompilation von neuen
Filmen durch die Verwendung von Ausschnitten. Es nutzen
Wissenschaltler, Filmemacher, Journalisten, Kinos, Filmklubs
und viele andere bis hin zu anderen Filmarchiven.

Prinzip bei der konservatorischen Sicherung ist es,
entsprechend dem hohen Aufwand, der an filmhistorischem,
filmarchivischem und technischem Wissen, an handwerkli-
cher und technischer Restaurierung und nicht zuletzt an
finanziellen Ressourcen in die Sicherung eines Films investiert
wird, um einerseits spezielle Materialien far die archivische
Sicherung des betreffenden Films anzufertigen, andererseits
auch Materialien, die ausschliesslich seiner Benutzung dienen
sollen. Die Art der Benutzungsmaterialien geht ein wenig von
der Artder Benutzungaus, wie sie erwartet wird. So werden bei
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Spielfilmen Projektionskopien in Originalformat hergestellt.
Bei Wochenschauen dagegen Duplikat-Positive, die sich fur
die Anfertigung von Ausschnitten zum Doubeln besonders
cignen. Auch Videomaterialien werden von einigen Filmen
hergestellt. Insbesondere fiir Nutzungsarten wie beispielswei-
se wissenschaltliche Detailanalysen, die das traditionelle Aze-
tat-Material tiber Gebtihr strapazieren wurden.

Immer wieder neue Filme, auch uber den ecigenen
Bestand hinaus, der Benutzung zuganglich zu machen, heisst
aber auch, den Blick auf die vielen Archive der Einrichtungen
mit einem archivischen Schwerpunkt in der Bundesrepublik
zu richten. Viele von ihnen verfiigen tuber audiovisuelle Be-
stande, die nur teilweise oder gar nicht erschlossen und damit
einer Offentlichkeit nicht zuganglich sind. Das Bundesarchiv-
Filmarchiv hat deshalb die Federfithrung in einem Projekt
tbernommen, das sich «Topographie audiovisueller Quellen-
tberlieferung in der Bundesrepublik Deutschland» nennt. Auf
der Basis eines einfach auszufullenden Erhebungsbogens und
innerhalb eines zeitlich fixierten Rahmens werden die Film-
und Videobestinde in solchen Einrichtungen erfasst und den
interessierten Kolleginnen und Kollegen aus Wissenschaft und
Forschung zuganglich gemacht. Die Projektgruppe, die noch
bis zum Mai 1995 tatig sein wird, hat inzwischen rund 3’500
Archive hinsichtlich moglicher audiovisueller Bestande be-

fragt und einen Riicklauf von 65 Prozent erreicht.

Projekte im Jubilaumsjahr

Trotz einer Vielzahl von alltdglichen Aufgaben ist das Bundes-
archiv-Filmarchiv 1995 in besonderer Weise gefordert. Der
Film begeht sein 100jéhriges Jubilaum. Und wieder sind es die
Bestande aus Ost und West, die eine noch wenig ausgeschopfte
Fundgrube fir Wissenschaftler und Cineasten darstellen. So
wurde 1961 und 1966 in Berlin vom Staatlichen Filmarchiv
der Nachlass Max Skladanowsky als filmhistorische Samm-
lung erworben, wihrend 1978 der Nachlass Oskar Messter
(1866-1943) den Weg ins Bundesarchiv fand. Zu beiden
Bestanden wurden in Berlin gerade rechtzeitig zum Jubilaums-

jahr Findbticher (Verzeichnisse) erarbeitet und fir die Verof-

fentlichung vorbereitet. Diese Grundlagenforschung war
gleichzeitig Voraussetzung fur weitere Projekte. So wird unter
dem Titel «Oskar Messter — Filmpionier der Kaiserzeit» 1995
eine Ausstellung in Potsdam, Munchen und Wiesbaden zu
schensein, die dem «Vater des deutschen Films» gewidmet ist.
Veranstalter sind das Filmmuseum Potsdam und das Deutsche
Museum Munchen in Zusammenarbeit mit dem Bundes-
archiv-Filmarchiv, dem Deutschen Institut fur Filmkunde und
dem Kulturreferat Munchen. Das Bundesarchiv-Filmarchiv
beteiligt sich mit Leihgaben aus dem Nachlass Messter und
dem Original-Bioskop der Gebruder Skladanowsky. In einer
Retrospektive werden Kurzfilme und lange Spielfilme der
Messter-Produktion gezeigt. Einige dieser Filme aus dem
Bundesarchiv-Filmarchiv erleben nach vielen Jahrzehnten

wieder eine neue Auffithrung.



Aber auch Max Skladanowsky wird im Mittelpunkt
einer Ehrung stehen. Gemeinsam mit der Stiftung Deutsche
Kinemathek wird das Bundesarchiv-Filmarchiv auf der Berli-
nale-Eroéffnungerstmalig das von Max und Emil Skladanowsky
im Berliner Varieté-Theater «Wintergarten» am 1. November
1895 vorgefuhrte vollstandige Filmprogramm zeigen. Die re-
konstruierte Fassung enthalt auch den anhand von Fotos
reanimierten Programmteil «Die Sepertintanzeriny.

Fur das Bundesarchiv-Filmarchiv ist das wichtigste
Projekt zum Jubilaumsjahr des Films die Sicherung der 100
wichtigsten deutschen Filme. 1994 hatte der Verbund der
deutschen Kinematheken in einer Umfrage, an der sich 324

Deutscher Filmpreis» die Retrospektive 1994 einen Einblick in
die vierzigjahrige Geschichte des Deutschen Filmpreises, wird
1995 der deutsche Dokumentarfilm im Mittelpunkt stehen.
Dabei wird sich das Filmarchiv besonders jenen Filmen zu-
wenden, die sich aufgrund der Zusammenfithrung der Bestan-
de als interessante Entdeckung ausweisen und der Restaurie-
rung bedtrfen.

Aber auch tber die Bundesrepublik hinaus wird das
Filmarchiv beim Jubilaum des Kinos mit seinen Filmen und
filmbegleitenden Materialien vertreten sein. Innerhalb einer
grossen Veranstaltungsreihe der UNESCO in Paris wird es den
1989/90 rekonstruierten Film «Kameradschaft» (1931) von G.

«Figaros Hochzeit» (1920) von Max Mack

Filmhistoriker, Filmemacher und Filmjournalisten beteilig-
ten, die 100 wichtigsten deutschen Filme von den Anfiangen
bis zur Gegenwart ermittelt. Unter diesen Titeln sind 24
Stummfilme und 76 Tonfilme. Ziel ist es, zu jedem Film ein
Sicherungspaket anzufertigen, das aus einem Duplikat-Nega-
tiv, einem Duplikat-Positiv und einer Projektionskopie fur die
Benutzung besteht. Mit einer zusitzlichen Projektionskopie
soll gesichert werden, dass gerade 1995 diese Filme einem
interessierten Publikum wieder zuganglich gemacht werden
konnen. Dazu sind finanzielle Aufwendungen in Millionen-
hohe notwendig.

Aus der Tradition des Staatlichen Filmarchivs kommt
auch diejahrlich auf dem Internationalen Leipziger Festival fiir
Dokumentar- und Animationsfilme veranstaltete Retrospekti-
ve. Bot unter dem Titel «Preis-Nachlass. Dokumentarfilm und

W. Pabst vorstellen und ihn in einer mit anderen Archiven
gestalteten Ausstellung mit Fotos dokumentieren.

Weitere Projekte im Rahmen der Zusammenarbeit in-
nerhalb der Organisation der Filmarchive liessen sich erganzen.
Vorrangiges Ziel aber bleibt es, aus zwei Archiven eines zu
machen. Die letzten, oder wenn man will, die ersten vier Jahre
dienten vor allem dazu, das Terrain abzustecken, die Wege zu
erforschen und Pflocke einzuschlagen. Oder anders ausge-

druckt, die Grundprinzipien archivi-
scher Arbeit der Situation angemessen . '

7 Karl Grieb ist Leiter
umzusetzen. Dass es dabel eines lan- dEeBiiRAesTahiy-

gen Atems bedarf, dessen sind sich Filmarchivs, Berlin,

auch die Filmarchivare dieses neuen Helmut Morsbach

Archivs mit seinen reizvollen und viel- daselbst Referatsleiter.

faltigen Aufgaben bewusst. ll
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