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2l GESCHICHTE DES FILMS IN 250 FILMEN

Wege der Unterentwicklung
Verbreitung der Legenden

Das Zurcher Filmpodium setzt seine filmhistorische Reihe im Januar mit Filmen

aus der Dritten Welt, Banditenballaden aus Italien und den USA und einem

Frauenfilm aus Frankreich fort.

Pierre Lachat

dhrend der ersten Hilfte des 20.

Jahrhunderts beherrschen einige
wenige Lander Kunst und Medium des
Weltfilms. Unter ihnen gehoren schon
die Sowjetunion oder Skandinavien, die
bereits von den zwanziger Jahren an eine
gewisse Rolle spielen, zu den exotische-
ren. Denn die fiihrenden Nationen sind
bekanntlich, ganz banal den Realitdten
der Industrialisierung entsprechend, die
USA und das europdische Quartett
Deutschland, Frankreich, England und
Italien.

Die Verleihung des venezianischen
Goldenen Lowen 1951 an «Rashomon»
von Akira Kurosawa markiert den Be-
ginn einer neuen Ara. Unversehens riickt
einnoch fernes Land wie Japan ins Blick-
feld des weltweiten Interesses. Die fol-
genden Jahrzehnte bringen den Eintritt
etwa Polens, Brasiliens, der Tschecho-
slowakei, Spaniens, Kanadas, Chinas,
Griechenlands und der Schweiz in die
internationale Arena (um nicht noch wei-
tere zu nennen).

«Meghe dhaka tara»
von Ritwik Ghatak
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«El faham» und «Meghe dhaka
tara», die aus Algerien und Indien stam-
men und 1960 und 1973 entstehen, illu-
strieren diese ausgeprigte historische
Tendenz der zweiten Hélfte des Jahrhun-
derts. Mindestens so stark wie die kleine-
ren europdischen Nationen machen nun
gerade die Lander der Dritten Welt mit
Filmen auf sich aufmerksam, die immer
nachhaltiger das Eigentiimliche ihrer
Herkunft und Beschaffenheit betonen.
Bis in die achtziger Jahre hinein werden
sichimmer wieder neue Kandidaten mel-
den. Erst in jiingster Zeit ist die Entwick-
lung (wenigstens einstweilen) zum Still-
stand gekommen.

Filme aus der Dritten Welt erfiillen
eine der dltesten Aufgaben jeder Art von
Kino, wenigstens fiir den Betrachter aus
der (sogenannten) Ersten. Er sieht, was er
kaum kennt, und zwar ist ihm das Gese-
hene nicht zuletzt darum unvertraut, weil
es ihm die Filme aus der eigenen Gegend
der Welt nicht zeigen. Um es negativ
auszudriicken: Sein Voyeurismus wird
angesprochen. Po-
sitiv ausgedriickt,
wird sein Horizont
erweitert, zusam-
men natiirlich mit
der Artenreichtum
des Weltfilms.

«Meghe dhaka
tara» (Der verbor-
gene Stern) von
Ritwik Ghatak ist
1960 eines der frii-
hen Meisterwerke
des indischen Ki-

nos, jedenfalls von Europa und von heute
aus gesehen. Die Schilderung des Alltags
einer kleinbiirgerlichen, vom sozialen
Abstieg bedrohten Familie in Kalkutta
mitder Tochter des Hauses als Hauptfigur
hat so sehr realistische wie melodrama-
tische Ziige. Der italienische Einfluss ist
spiirbar, doch weicht er einer evidenten
Entschlossenheit, so etwas wie einen na-
tionalen Stil wenigstens zu entwerfen.
Die Filme aus der Dritten Welt — dieses
Beispiel zeigt es wohl am besten — erlan-
gen dann ihre volle Bedeutung, wenn sie
das iibernommen, Erlernte mit dem Eige-
nen gliicklich zu verbinden wissen.

«E!l faham» (Der Kéhler) von Mo-
hamed Bouamari wendet sich, entschei-
dende Jahre spiter als die Vorldufer aus
Argentinien und Indien, am algerischen
Exempel dem eigentlichen Haupt-
problem zu, mit dem sich die Dritte Welt
seit den sechziger Jahren zu befassen hat.
Oft bringt es ja der Weg aus der soge-
nannten Unterentwicklung mit sich, dass
Traditionelles zerstort wird, aber nichts
wirklich Neues, geschweige denn Besse-
res an seine Stelle tritt. Die Helden sind
bei Bouamari ein Kohler und eine
Topferin. Was tun sie, wenn Butangas
und Plastikeimer den Markt erobern? Bis
1973, da «Der Kohler» entsteht, haben
dann etliche Lander der Dritten Welt so
etwas wie einen eigenen Stil bereits ge-
funden.

Italien hat 1961 (und vielleicht heute
noch) mit dem Mezzogiorno sehr wohl
seinen eigenen Anteil an der unterent-
wickelten Welt. «Salvatore Giuliano» ist
eine Art politische Ballade nicht ohne



dokumentarische Ziige, die
der Neapolitaner Francesco
Rosi der historischen Figur
des in seiner Zeit sagenhaf-
ten, in einem gewissen
Mass sogar volkstiimlichen
sizilianischen Banditen
widmet. Der Titelheld war
ebensosehr ein gewohnli-
cher Verbrecher, wie er in
den Augen mancher als
Held des kurzen, heftigen
Unabhéngigkeitskampfes
galt, der auf der Mittelmeer-
insel in der allerersten
Nachkriegszeit gefiihrt
wurde, und zwar auch, aber
nicht nur seitens der Mafia.

Der Film geht keines-
wegs als erster auf die Be-
sonderheiten und Wider-
spriiche des Siidens ein. Er
tutes aber auf eine kritische,
distanzierte und doch nicht
etwa kalte Weise, die den
Weg fiir eine ganze Reihe
dhnlicher italienischer Fil-
sechziger und
siebziger Jahre ebnet. Rosi wird selber,
etwa mit «Il caso Mattei» (1972) oder
«Cadaveri eccellenti» (1975), Entschei-
dendeszu der fraglichen Reihe beitragen.
Die benachteiligte Region des Landes

me der

wird, von «Salvatore Giuliano» ausge-
hend, zueinem festen Thema des italieni-
schen Films, um nicht zu sagen zu einer
seiner eigentlichen Aufgaben.

Die Erschiessung des Banditen Li-
berty Valance, die im Titel des Western
«The Man Who Shot Liberty Valance»
von John Ford aus dem Jahr 1962 ange-
sprochen ist, hat mit derjenigen Giu-
lianos nur entfernte Ahnlichkeit. Trotz-
dem lohnt es sich, die beiden Filme we-
nigstens unter dem Gesichtspunkt des
Umgangs mit ihren Helden zu verglei-
chen. Rosi betreibt eine niichterne
Demontage nicht nur seiner Hauptfigur,
sondern auch eine solche der offiziellen
italienischen Sizilienpolitik. Bei Ford
miindet die Erlegung des Outlaws, die
angeblich das Werk eines couragierten

a7»von Agnes Varda einen

«The Man Who Shot
Liberty Valance»

von John Ford

Lawyers (James Stewart) ist, in unver-
hiillte Legendenbildung, um nicht von
frommer Liige zu reden. Ein anderer
(John Wayne) hat in Wahrheit die Dreck-
arbeit getan, aber: When the legend be-
comes a fact print the legend. Wenn die
Legende zur Tatsache geworden ist, dann
verbreite die Legende (Dann liige wie
gedruckt, liesse sich frei interpretieren).
Der Held betreibt seine eigene Verkld-
rung, und Ford mag ihn deswegen nicht
wirklich tadeln.

Der alte Westen konnte vermutlich
nicht anders als von seinen Mythen le-
ben, je weniger wahr, umso wirkungsvol-
ler. Italien — und im besondern der Siiden
— kann sich schon lange nichts anderes
mehr leisten, als sie aufzulosen. Gerade
in diesen Wochen und Monaten diirfte
das noch ein wenig deutlicher geworden
sein, als es vor iiber dreissig Jahren Rosi
zu machen verstand.

Unterdessen erreicht in Paris die
kurzlebige nouvelle vague mit «Cléo de 5

ihrer Hohepunkte. Es ist ein
Film, der schon nur deshalb
von historischem Rang ist,
weil er von einer Frau reali-
siert wird. Er préfiguriert
schon 1962 von seinem gan-
zen ausgesprochen femini-
nen Charakter her eine we-
sentliche neue Entwick-
lung. Ausgelost durch den
allgemeinen Aufbruch, den
die Pariser Neuerungen
nach sich ziehen, wird sie
im Verlauf der folgenden
Jahrzehnte ein eigentliches
Kino der Frauen hervor-
bringen. Weibliche Wahr-
nehmung, weibliche Ge-
miitszustidnde, weibliches
Stilempfinden sind in Var-
das Meisterwerk schon fast
archetypisch  vorgebildet.
Als inszenierter Dokumen-
tarfilm verfolgt «Cléode 5 a
7» die Séngerin Florence
(Corinne Marchand), ge-
nannt Cléo, an einem Spiit-
nachmittag zwischen fiinf und sieben. So
lange hat die Heldin auf die moglicher-
weise iiber Leben oder Tod entscheiden-
den Resultate einer medizinischen Un-
tersuchung zu warten. Eine Wahrsagerin
deckt ausgerechnet die Karte mit dem
Sensenmann auf. Ein weiterer Gang fiihrt
ins Kino, zum Besuch einer trivialen Ko-
modie.

Was da versucht wird, ist ein Experi-
ment in Zeitgestaltung. Eine ganze Le-
bensspanne sieht sich gleichsam auf zwei
Stunden reduziert. Ohne es sich oder dem
Zuschauer bewusst zu machen, stehen ja
die meisten Filme vor eben dieser Aufga-
be, wirkliches Leben in seiner wirklichen
Dauer nehmen und in einen ortlich und
zeitlich begrenzten, kiinstlichen Rahmen
pressen zu miissen. «Cléo de 5 a 7» istder
erste (und moglicherweise einzige) Film
iiberhaupt, der uns fiir diese Grundbe-
dingtheit jeder Art von fiktionaler oder
dokumentarischer Erzdhlung ein Gefiihl
zu geben versteht. ll
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