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I ALAIN CUNY

Suche nach
Klarheit

EIN PORTRAIT DES SCHAUSPIELERS ALAIN CUNY, DER AN DEN DIESJAHRIGEN BERLINER

FILMFESTPIELEN FUR SEINE ERSTE REGIE-ARBEIT «L'ANNONCE FAITE A MARIE» MIT DEM

Preis DER OKUMENISCHEN JURY AUSGEZEICHNET UND BEI DEN DREHARBEITEN VON

ROBERT BRESSON UNTERSTUTZT WORDEN IST.

Ambros Eichenberger

« s ans profession. Aime la boxe...»,

so heisst der Text auf einer Art
Visitenkarte, die Alain Cuny (geboren
1908 in Saint-Malo) einem Interview vor-
angestellt hat, das der Fernsehjournalist
Olivie Germain-Thomas von France-
Culture mit ihm fiihrte. «Aime la boxe...»
O. K.! Wer wie Cuny iiber eine derart
monumentale physische Gestalt und Pri-
senz verfiigt, dem liegt diese Sportart
wohl gleichsam in der Natur. Aber «sans
profession» (ohne Beruf) —wo doch Cuny
erst vor kurzem von einem renommierten
Kultur- und Theaterkritiker, der bei der
Zeitschrift «Esprit» titig ist, als «I’un des
plus grands acteurs de la seconde moitié
du siecle» vorgestellt worden ist (vgl.
Alain Cuny. Le désir du parole. Con-
versations et rencontres avec Alfred Si-
mon. Lyon 1989, La Manufacture). Aller-
dings mit dem Nachsatz, dass weder das
Theater noch das Kino seine Begabung
voll auszuschopfen vermochten.

Was stimmt also? Die Rede seiner
Bewunderer vom «immense acteur» oder
die Selbstbescheidenheit, mit der Cuny
sich als «sans profession» bezeichnet?
Wohl das eine wie das andere. Das zweite

in dem Sinn, dass Cuny ohne besondere
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Ausbildung, ohne besonderen Ehrgeiz
und ohne besondere Beziehungen, son-
dern eher durch «Zufall» Schauspieler
geworden ist. Vorwiegend aus dem Be-
streben heraus, «mehr Klarheit in mein
Leben zu bringen». Das hatte unter ande-
rem zur Folge, dass er jetzt, im vorge-
riickten Alter, zur Schlussfolgerung ge-
langt: «Wahrscheinlich habe ich fast
durchwegs nur mich selber gespielt.»
Das klingt wie ein unbarmherziger
Selbstvorwurf, der kaum gerechtfertigt
ist. Denn Cuny hat die innere Welt seiner
Erfahrungen — mit den Gottern, mit den
Déamonen und mit sich selbst —in seiner
Karriere zwar «schamhaft» offengelegt,
zugleich aber immer auch unter Kontrol-
le genommen, wie die Japaner in ihrer
Theater-Tradition des N0, von der er sich
stark hat beeinflussen lassen. Mit dieser
Kunst der Darstellung wurde eine Uni-
versalisierung der Gefiihle und der Emo-
tionen erreicht, sodass die Zuschauer in
Cunys Worten, in seinen «Riten» und in
seinem Schweigen ihre eigenen Sehn-
siichte, Angste und Schwichen zu erken-
nen vermogen. Das Geheimnis seines
Erfolgs! Die lebenslange Suche nach

«mehr Klarheit», die Cuny in friiheren

Jahren mit einem Selbstmordversuch ab-
zubrechen drohte, hat ihn an viele Tiiren
anklopfen lassen. Recht erfolgreich sind
die Gespridche mit dem beriihmten fran-
zosischen Psychoanalytiker Laforgue
verlaufen. Deshalb betrachtet er die Psy-
choanalyse heute noch als einen der
Schliissel zur Erforschung des Selbst und
seiner tieferen Identitdt. «Lebenssinn»
haben ihm dann die intensiven Kontakte
mit dem Kubismus-begeisterten Schrift-
steller Pierre Reverdy («einer meiner
grossen Meister») zu schenken ver-
mocht, der Cuny unter anderem mit Pi-
casso, de Staél, Manessier, Bazaine in
personliche Verbindung brachte. Die
beiden hatten sich bei regelmédssigen
Aufenthalten in der Benediktinerabtei
Solesmes kennengelernt, wo Reverdy,
wie Cuny vermutlich auch, «Gott suchte,
aber auch nur Menschen fand».

Noch entscheidender fiir Cunys Le-
ben, auch fiir dasjenige auf der Biihne
und im Film, sind dann, neben den Kon-
takten mit Mallarmé und Artaud, die Be-
gegnungen mit Paul Claudel geworden.
Dessen Theaterstiick «L’annonce faite a
Marie» (1912), das er nun, nach unend-

lich viel «hostilités» (sowohl von seiten



des «Zeitgeistes» wie der Produktion) als
Regie-Erstling auch auf die Leinwand
brachte, hatte er bereits in jungen Jahren
kennengelernt. Weil er darin, vor allemin
der Figur des «Kathedralenbauers» Pier-
re de Craon, erstaunlich viele Ziige seines
eigenen Charakters wiederfand, ist er nie
mehr davon losgekommen. Uber das
Theater sind Claudel und Cuny sich auch
personlich nahergekommen. Miteinan-
der verbunden hat sie zum Beispiel der
abgrundtiefe «Hass» auf die Welt der
biirgerlichen Konventionen, der Halb-
heiten, der Heucheleien, des Vorgetiu-

schten und der «Amputationen». Auf der

anderen Seite aber auch die ausgeprigte

(religios-mystische) Leidenschaft, dem
Geheimnis des Lebens und der Schop-
fung, den «rallonges» (Uberschreitungs-
moglichkeiten) auf die Spur zu kommen.
Cunys filmschauspielerische Karriere
hat 1942 (nach kleineren Rollen in drei
Filmen, darunter Jean Grémillons «Re-
morques», 1939) in Marcel Carnés poe-
tischem Werk «Les visiteurs du soir»
begonnen, in dem er mit der Rolle des Gil
gleich einen ersten Hohepunkt erklom-
men hat, sodass er beinahe tiber Nacht zu
einem «monstre sacré» oder «sacré mon-

stre» geworden ist, jenachdem wie man

die Interpretationsakzente setzt. Beides
hat er als Steiner in Fellinis «La dolce
vita» (1960) verkorpert, wo er auf der
Orgel eine Fuge von Bach spielt, bevor er
sich zusammen mit seinen zwei Kindern
das Leben nimmt. Weitere Rollen hat er
in iiber dreissig anderen Filmen gespielt.
Unvergessen bleibt seine Mitarbeit in
«Le baron fantdme» (1943, nach einem
Drehbuch von Jean Cocteau) von Serge
de Poligny, in «Les amants» (1958) von
Louis Malle, in «Der Meister und Mar-
garita» (1972) von Aleksandar Petrovic,
in «Détective» (1984) von Jean-Luc Go-

dard und in «Camille Claudel» von Bru-
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ALAIN CUNY

no Nuytten, wo ihm der Part von Louis
Prosper Claudel, dem Vater von Camille
und Paul, zugedacht worden ist.

Hiiufiger als seine eigenen Lands-
leute haben ihn einige der grossen Italie-
ner (und das italienische Fernsehen) en-
gagiert. Fiinfmal ister in Filmen Frances-
co Rosis aufgetreten und je zweimal hat
er mit Federico Fellini und Marco Ferreri
zusammengearbeitet. Uberrascht und
verdrgert hat viele sein Auftreten als eine
Art Porno-Magier in Just Jaeckins «<Em-
manuelle» (1974). Das hat ihm zwar bei-
nahe soviel Geld (und Zuschauer) einge-
bracht, wie alle anderen Filme zusam-
men! Aber diese verlockende Pfriinde hat
nicht den Ausschlag gegeben zu seinem
Engagement, eher der provokative, zor-
nige Versuch, «bei jenen die Achtung zu
verlieren, die sie bei mir bereits verloren
haben».

Wenn Cuny die Regisseure, mit de-
nen er zusammengearbeitet hat, Revue
passieren ldsst. stehen Namen wie Robert
Bresson, Luis Bufiuel und Michelangelo
Antonioni mit Abstand an
der ersten Stelle. Mit Ro-
bert Bresson ist der Kon-
takt bis heute lebendig ge-
blieben, obwohl er mit
ihm zusammen nie einen
Film gedreht hat. Das
hingt unter anderem mit
dessen Bewunderung fiir
Claudel im allgemeinen
und fiir «L.” annonce faite a
Marie» im besonderen zu-
sammen. Ein starker Ein-
druck bleibt ebenfalls von
Bufiuel im Zusammen-
hang mit «La voie lactée»
(1969) zuriick: «Ein wah-
rer Erzengel mit einem
grossen, unverdorbenen
Herzen, der furchtlos ge-
gen Korruption, Heuche-
lei und gesellschaftliche
ist».

Liigen angetreten
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Ganz grossen Respekt hegt er ebenfalls
fiir Antonioni («La signora senza ca-
melie», 1953): «Eine dusserst scharfsin-
nige, schopferische und innerlich zerris-
sene Kiinstlerpersonlichkeit». Zuriick-
haltender ist Cuny in bezug auf Marco
Ferreri («Touche pas a la femme blan-
che», 1974): «Ein unverwiistliches Ur-
viech, nach wie vor!»

Mit der Verfilmung von «L’an-
nonce faite a Marie» ist der Schauspieler
Alain Cuny nun auch noch Regisseur
geworden. Zwanzig Jahre nachdem er
das Filmprojekt mit sich herumgetragen
hat. Aus Uberzeugung, dass Claudels Er-
losungsdramen nicht nur den Franzosen
und den Européern, sondern dem ganzen
«Universum» heute noch viel zu sagen
habe — und weil dieser weltweite «Ver-
kiindigungsauftrag» besser mit dem
Medium Film als mit dem Theater erfiillt
werden konne. Cunys Glauben an die
Sendung der Kunst, auch fiir unsere post-
moderne Zeit, bleibt also beinahe un-

gebrochen. Wahrheit wird dem Men-

schen, seiner Uberzeugung nach, starker
iiber das Athetische als iiber das abstrakt
Dogmatische offenbart. Es gibt fiir ihn,
im klassisch aristotelisch-thomistischen
Sinn, eine Wahrheit der Asthetik, auch in
«L’annonce faite a Marie». Das (grosse)
Wort «Wahrheit» ersetzt er bisweilen mit
Bildern, indem er von der Suche nach
dem «Schatz im Acker» oder dem «nom
caché» in jedem Menschen spricht. Die-
ses Vokabular verrit unter anderem, dass
er sich auch mit Texten aus der Bibel und
mit den Erfahrungen, die ihnen zugrunde
liegen, auseinandersetzt. Bei unserem
Gesprdach an den diesjdhrigen Berliner
Filmfestspielen lag allerdings Friedrich
Holderlins «Hyperion» auf dem Tisch.
«C’est inépuisable» hiess das personli-
che Bekenntnis, mitdem das Gesprich zu
Ende gegangen ist. «Unausschopfbar,
weil diese Texte (und Bilder) mein Ich
jeden Tag neu auferstehen lassen — aber
um welchen Preis!» Klingt das nicht wie
die Stimme aus einer anderen, geistig

anspruchsvolleren Welt? W

Alain Cuny (rech
und Marcello Mastroianni in

«La dolce vita» von
Frederico Fellini (1959)
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