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3l FILME AUS DEM IRAN

Bildstark und

gleichnishaft

ERSTMALS SIND IN DER SCHWEIZ AB JANUAR FILME AUS DEM UNBEKANNTEN

NACHREVOLUTIONAREN FILMLAND [RAN ZU SEHEN.

Robert Richter

eim Stichwort Iran greifen wir
Brasch zu altbekannten Klischees:
schwarz verschleierte Frauen und fun-
damentalistische Fanatiker. Schliesslich
haben die oft nicht wertfreien Nachrich-

tenschlagzeilen in den letzten dreizehn

Jahren nicht den noétigen kritischen
Blick, sondern einen einseitigen, ver-
zerrten gefordert. Systematisch wurde
ein lapidares, politisch aber willkomme-
nes Feindbild aufgebaut. Angst und un-
iiberlegte pauschale Ablehnung sind die
Folgen. Zwei Personen, Salman Rushdie
und Betty Mahmoody, sind aus unter-

schiedlichen Griinden zu Ikonen westli-
cher Ablehnung gegentiber dem Iran ge-
macht worden.

Die Kultur hat die Chance und die
Kraft, festgefahrene Bilder zu korrigie-
ren. Von Januar bis Mérz dieses Jahres
wird dem Kinopublikum in der Schweiz
erstmals eine Auswahl an zeitgenossi-
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3 FILME AUS DEM IRAN

schen Filmen aus dem Iran zugénglich
gemacht. Diese Reihe, «Filme aus dem
Irany, die in allen grosseren Stadten ins
Kino kommt, ist das Resultat einer en-
gen Zusammenarbeit zwischen der
kommunalen Filmarbeit in der Schweiz
und jener in Deutschland. Zu sehen sind
elf Kinofilme, die uns den Blick irani-
scher Filmschaffender auf das Leben in
ihrer Heimat offnen.

Ein erklirtes Ziel der islamischen
Revolution von 1979 galt der Riickbe-
sinnung auf die kulturelle Identitdt und
der Starkung dieser kulturellen Eigen-
standigkeit. Vor der Revolution war die
Filmkultur, wie in so vielen Léndern
nicht nur der Dritten Welt, von der inter-
nationalen Einheitskultur nach US-
amerikanischem Muster gepragt. Trotz
einzelner Hohepunkte hatten iranische
Filme von Qualitdt im Kino so gut wie
keine Chance. Nach der Revolution kam
es in der Filmpolitik zu einer Wende,
von der européische Kulturpolitikerin-
nen und -politiker nur traumen: Dem
Kulturkolonialismus  internationaler
Medienkonzerne wurde ein Ende ge-
setzt, und die einheimische Filmkultur
erhielt eine wirkungsvolle, staatliche
Unterstiitzung. Vor allem ab Mitte der
achtziger Jahre erreichte das iranische
Filmschaffen eine ungeahnte Bliite: Es
entstanden Filme von inhaltlicher Bri-
sanz und gestalterischer Identitét, die
unser Bild vom fundamentalistisch eng-
stirnigen Iran demontieren.

Iranische Filme sind iiberraschend
bildstark und nehmen in gleichnishaften
und einfachen Geschichten Stellung
zum Leben im heutigen Iran. An die Tra-
dition persischer Erzdhlkunst ankniip-
fend, wahlen viele iranische Filmschaf-
fende eine iiberschaubare Geschichte
oder Situation, entlocken ihr mit philo-
sophischer Griindlichkeit alle mogli-
chen gedanklichen Varianten und spik-
ken sie mit Anspielungen auf das All-
tagsleben. Dabei macht das gekonnte
Spiel mit Bildmetaphern und visuellen
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Ellipsen, welches das Publikum zum
Mitspielen und Mitinterpretieren her-
ausfordert, die kiinstlerische Faszina-
tion des zeitgenoOssischen iranischen
Films aus. Der hoch entwickelte allego-
rische Ausdruck, der die persische Er-
zédhltradition weiterfiihrt, ist fiir das Pu-
blikum leicht zu lesen und flir die Film-
schaffenden eine elegante Art, vom tra-
ditionellen Kulturerbe ausgehend, dem
Korsett allfélliger Zensurvorschriften
aus dem Weg zu gehen.

In iranischen Filmen sind die Men-
schen, vor allem der jiingeren Genera-
tion, liberaus aktiv. Ungeachtet der klei-
nen Erfolgschancen lassen sie ihr Bemti-
hen um ein selbstbestimmtes, besseres
Leben nie aus den Augen. Ein Meister
im Darstellen dieses Bemtihens ist Amir
Naderi. Der autobiografisch beeinfluss-
te, am Festival des Trois Continents in
Nantes 1985 ausgezeichnete «Dawan-
deh» (Der Renner; ZOOM 2/86, S. 17)
zeigt, wie Naderi sagt, die Entwicklung
eines Jungen von chaotischer Existenz
zu geistiger Reife. Naderi ldsst den Jun-
gen erkennen, dass sich sein drmliches
Dasein in einem Land der Dritten Welt
nur andert, wenn er selbst gestaltend in
sein Leben eingreift. Naderis spéterer,
ebenfalls in Nantes (1988) preisgekron-
ter «Ab, bad, khak» (Wasser, Wind, Sand)
fiihrt das Thema mit dem gleichen
Schauspieler fort. Diesmal sucht der
Junge inmitten eines ausgetrockneten
Salzsees, inmitten einer lebensfeindlich
gewordenen Landschaft nach seinen El-
tern (seinen kulturellen Wurzeln) und
nach lebensspendendem Wasser. Be-
harrlich wie seine Protagonisten kon-
zentriert sich Naderi in der Gestaltung
seiner Filme aufsein Thema, das standi-
ge, an Sisyphus erinnernde Abmiihen:
Kein dramaturgischer Schnorkel, der als
Kompromiss an die Mainstream-Sehge-
wohnheiten eingestuft werden muiisste,
verschleiert die Klarheit der Bilder, in
denen sich die Kernfragen des Lebens
im Iran spiegeln. Naderi erzahlt nicht,

sondern er beschreibt. Seine Bilder be-
schreiben gesellschaftliche Zustédnde,
gegen die sich seine Figuren wehren.
Einen ganz anderen Blick in die
heutige iranische Gesellschaft o6ffnen
uns die Filme von Mohsen Machmalbaf,
der unbestritten der begabteste irani-
sche Filmautor der jungen Generation
ist. Seine Filme «Dastforusch» (Der
Strassenhdndler, 1987) und «Arusi-ye
chubany (Hochzeit der Auserwihlten,
1989) erzéhlen vom Leben der sozial
Unterprivilegierten. Der an mythologi-
schen Zeichen reiche «Der Strassen-
hindler» skizziert anhand dreier Episo-
den ein diisteres Bild des Menschen
Leben und Tod.
Machmalbafs Bild von der menschli-

zwischen Geburt,

chen Unvollkommenheit «verweigert
sich konsequent allen Zugestandnissen
an eine glatte Asthetik und das Bediirf-
nis nach einer optimistischen Bot-
schaft», wie Michael Gliinz in «Filme
aus dem Iran», der von Cinélibre heraus-
gegebenen, ersten deutschsprachigen
Publikation zum zeitgendssischen irani-
schen Film, schreibt.

Machmalbaf, der als ehemaliger
politischer Kédmpfer heute noch hinter
den Zielen der islamischen Revolution -
soweit sie berechtigt waren - steht, wirft
schliesslich in «Hochzeit der Auser-
wahlten» einen kompromisslos kriti-
schen Blick auf die iranische Wirklich-
keit zur Zeit des irakisch-iranischen
Krieges: Umsorgt von seiner Verlobten,
soll sich der Fotograf Hadschi nach sei-
ner Entlassung aus dem Spital von den
schweren seelischen und korperlichen
Verletzungen aus dem Krieg erholen.
Angesichts des Alltags in Teheran und
der Gleichgiiltigkeit der Menschen ge-
geniiber den Zielen der Revolution gerit
Hadschi aber immer tiefer in Depres-
sion und Erniichterung hinein. Mach-
malbafs Filmkamera ist wie die Kamera
Hadschis, mit der er das Leben der Un-
terprivilegierten einfangt, «das kritische
Auge der Revolution», wie ein Freund



Hadschis sagt. Wie sehr Mohsen Mach-
malbaf den sozial Schlechtgestellten aus
dem Herzen spricht, hidlt Abbas Kiaro-
stamis «Nama-ye nazdik» (Nahaufnah-
me, 1990) fest. Ein Arbeitsloser macht
einer wohlhabenden Familie vor, Mach-
malbafzu sein, und kommt dafiir vor Ge-
richt. Kiarostami hat diese wahre Ge-
schichte mit den echten Personen des
Geschehens nachgestellt und bietet
durch Detailtreue einen selten dichten
Einblick in die Psychologie einer Gesell-
schaft.

Utopien formulieren und freisetzen
ist ein anderer, zentraler Wesenszug vie-
ler iranischer Filme. Auch hier ist der
zeitgenossische Film von der persischen
Erzdhlkunst beeinflusst, die oft positive
Vorbilder, anzustrebende Utopien ent-
wirft und damit eine gesellschaftspoliti-
sche Erziehungsarbeit leistet. Utopien
finden wir vor allem in sogenannten
Kinderfilmen, die im Gegensatz etwa zu
vielen westlichen Kinderfilmen nicht
nur Kinder, sondern auch Erwachsene
zu packen vermogen. Bezeichnender-
weise war es ein Kinderfilm, der den
nachrevolutiondren iranischen Film in
Europa bekannt gemacht hat: Abbas
Kiarostamis «Khaneh-ye doost kojast?»
(Wo ist das Haus des Freundes?, 1988;
ZOOM 4/90), eine Parabel, die gegen
Gehorsam und Angst und fiir Eigenver-
antwortung pladiert.

Gepréigt wird die Zukunft dereinst
von den Kindern von heute, wir Film-
schaffenden aber verkiirzen die Zeit, die
Verdnderungen im Iran brauchen, sagte
mir Ebrahim Foruzesch, Autor des
Films «Kelidy (Der Schliissel, 1986) und
Mitbegriinder des Institutes flir intellek-
tuelle Entwicklung von Kindern und Ju-
gendlichen, das als engagierter Filmpro-
duzent mehrere der bedeutendsten ira-
nischen Filme ermdglicht hat. «Der
Schliissel», der stilistisch an Robert
Bresson erinnert, erzdhlt von einem
Jungen, der zu Hause eingeschlossen ist,
weil seine Mutter einkaufen gegangen

Sein Leben in die
Hand genommen:
«Dawandeh»
(Der Renner)

von Amir Naderi.

ist. Unbeirrbar meistert er alle Situatio-
nen, denn sein Ziel bleibt es, den Schliis-
sel zu finden, der ihn befreien soll. Im
Schlussbild schaut uns der kleine Amir
Mohammad durch die ge6ffnete Woh-
nungstiire entgegen. Ist dies die einzige
Tiire, die der Junge 6ffnen sollte, fragte
mich Foruzesch rhetorisch.

Eine pazifistische Utopie formuliert
Bahram Beyzaies «Baschu, gharibeh ku-
chak» (Baschu, der kleine Fremde, 1986/
89). Bei einem Bombenangriff im ira-
kisch-iranischen Krieg muss der kleine
Baschu mit ansehen, wie Vater, Mutter
und Schwester sterben. Der Vater ver-
sinkt in den Boden, obwohl er wie zum
Gebet die Arme gen Himmel streckt,
und fiir die Mutter wird der Tschador,
der Feuer fangt, zum todbringenden
Kleidungsstiick.

Frauen und Kinder sind die Opfer
der Minnergesellschaft, fasst Beyzaie
zusammen. Dem Kriegsleiden zu Be-
ginn des Films stellt er zum Schluss die
Volkerverstandigung gegeniiber. Ba-
schu fliichtet vom tiefen Stiden in den
kulturell so unterschiedlichen Norden
des Landes, wo er von einer starken,
selbstbewussten Frau aufgenommen
wird, die sich den Vorurteilen und der
Fremdenfeindlichkeit der Dorféltesten

entgegenstellt und so dem kriegsgescha-
digten Jungen zu neuer Lebensfreude
verhilft. Mit seiner feingliedrigen Ge-
schichte der Anndherung zwischen
Menschen gehort «Baschu, der kleine
Fremde» zu den wirkungsvollsten Frie-
densfilmen tliberhaupt.

In «Baschu, der kleine Fremde» und
zum Teil auch in «Schayad vaghti digary
(Vielleicht ein andermal, 1988) kniipft
Beyzaie an das Frauenbild aus dem Ma-
triarchat an. Seine Arbeiten sind keines-
falls die einzigen iranischen Filme, die
das Bild der Frau in diesem Land auf-
greifen und diskutieren. Verschiedene
Filmautoren und Filmautorinnen haben
in ihren Filmen die Situation der musli-
mischen Frau im heutigen Iran themati-
siert, so auch Puran Darachschandeh,
die sich zum Ziel gesetzt hat, in all ihren
Filmen Frauen zu Hauptfiguren zu er-
kldaren. Von dieser engagierten Filme-
macherin ist in der Reihe «Filme aus
dem Iran» ihr bislang letztes Werk,
«Zaman-e az dast rafieh» (Verlorene Zeit,
1990), zu sehen. Ausgehend von einer
Gynaikologin, die mitten in patriarchaler
Tradition ihre weibliche Selbstbestim-
mung leben will, entwirft Darach-
schandeh ein Bild von der Geduld der
muslimischen Frau. W
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