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Urs Jaeggi

Neue Welten
des Films
erschliessen

10. Festival des 3 Continents

Seit zehn Jahren nun schon in-
formiert das Festival des 3 Conti-
nents in Nantes kontinuierlich
uber das Filmschaffen in den Erd-
teilen Afrika, Asien und Latein-
amerika. Wohl nirgendwo in Eu-
ropa wird umfassender tber eine
Welt des Films orientiert, die bei
uns als eine Folge amerikanischer
und auch europaischer Markt-
uberlegenheit zu Unrecht ein
Schattendasein fristet. Filme aus
Landern der Dritten Welt, deren
Autoren in diesem massenwirksa-
men Medium einen Ausdruck der
eigenen kulturellen Identitat und
eines wachsenden Selbstbe-
wusstseins suchen und finden,
werden hier ebenso zur Diskus-
sion gestellt wie die Werke aus
hochentwickelten Filmlandern des
Trikonts. Das ist Grund genug,
sich einmal einlasslicher mit der
Entwicklung und der Politik dieser
wichtigen Veranstaltung ausein-
anderzusetzen.

Spannende Entdeckungsreisen
in neue, unbekannte Welten des
Films waren die zehn Festivals
in Nantes, der Hauptstadt des
Département Loire-Atlantique
und dem einstigen Sklavenum-
schlagplatz in Nordwest-Frank-
reich, allesamt. Insgesamt

80 Tage Film haben sie uns be-
schert, die Zeit genau, die Jules
Vernes legendédre Romanfigur
Phileas Fogg gebraucht hat, um
die Welt zu umkreisen. 80 Tage
fur die Entdeckung des Films
aus drei Kontinenten: Das ist
viel und wenig zugleich. Gross
war die Zahl der Begegnungen
mit Personlichkeiten des Film-
schaffens aus diesen Teilen der
Welt, voller Reichtum die Aus-
einandersetzung mit ihren Fil-
men, stark und pragend die Ein-
dricke, welche die Retrospekti-
ven und Landeribersichten hin-
terlassen haben, fruchtbar und
begliickend der in Nantes jéhr-
lich stattfindende Austausch mit
anderen Kulturen. Aber gleich-
zeitig erschreckt das Bruch-
stickhafte und mitunter gar Zu-
fallige, das dem Festival des

3 Continents immer wieder an-
haftet. Nichts vermag dies deut-
licher zu illustrieren als das Bei-
spiel Indien. 700 bis 900 Filme
werden dort jahrlich produziert,
mehr als irgendwo in der Welt.
Einer, wenn’s hoch kommt zwei
Filme erscheinen im Wettbe-
werb, drei oder vier vielleicht
werden zuséatzlich im Informa-
tionsprogramm gezeigt und hin
und wieder wird die Retrospek-
tive einem Regisseur aus die-
sem Subkontinent gewidmet.
Guru Dutt und Ritwik Ghatak
waren solchermassen zu ent-
decken und auch der etwas
zwiespaltige und dennoch
grossartige Raj Kapoor: wich-
tige Exponenten des indischen
Filmschaffens gewiss und kei-
neswegs zufallig ausgewahlt,
aber eben doch nur besonders
leuchtende Sterne aus einer
Milchstrasse. Der wirkliche
Reichtum des indischen Film-

schaffens lasst sich solchermas-
sen nur erahnen.

Eine vollstandige oder gar nur
reprasentative Ubersicht Gber
das Filmschaffen in Afrika,
Asien und Lateinamerika zu ver-
mitteln, kann indessen nicht der
Auftrag eines Festivals sein, das
in seinen finanziellen und per-
sonellen Moglichkeiten Be-
schrankungen unterworfen ist.
Einem solchen Unterfangen
steht auch die enorme Produk-
tion — sie ist heute weit grésser
als die der USA, Europas und
Australiens zusammengenom-
men — im Wege. Eine punktu-
elle, gezielte Auswahl zu treffen,
dréangt sich geradezu auf. Damit
stellt sich die Frage nach den
Kriterien, dem Koordinatensy-
stem.

Aktualitat als
Koordinatensystem

Es schmalert die unbestrittenen
Verdienste der beiden Festival-
direktoren Philippe und Alain
Jalladeau keineswegs, wenn
man ihr Koordinatennetz der Kri-
terien als etwas gar grobma-
schig empfindet. Eine vielseitige
Auswahl von Filmen aus dem
Trikont nach Europa zu bringen,
ist immer noch ein Abenteuer,




auch wenn die notwendigen
Beziehungen zu den entspre-
chenden Personen, Produk-
tionsstellen, Fachorganisationen
und Amtsstellen im Verlauf der
zehn Jahre zweifellos geknlpft
werden konnten. Aber ist es
wirklich reiner Zufall, wenn die
Bilanzierung der bisherigen
zehn Festivals ergibt, dass das
Niveau des Anlasses gerade in
den letzten Jahren eher gesun-
ken ist? Mancherlei mag da mit-
spielen: Allein die Tatsache,
dass die erste Neugier gestillt
ist und die Besucher héhere An-
spriche stellen, ist von nicht zu
unterschatzender Bedeutung.
Uberdies haben inzwischen an-
dere Festivals die Qualitaten
insbesondere des Films aus
Drittwelt- und Schwellenlandern
entdeckt und werden damit mit
ihren zum Teil weit grosszligige-
ren Budgets zu einer ernsthaf-
ten Konkurrenz fir die Veran-
stalter in Nantes. Der Exklusivi-
tatsbonus ist im Verlauf der letz-
ten Jahre verlorengegangen. Er-
schwerend wirkt weiter die Tat-
sache, dass in etlichen Landern
der drei Kontinente die Produk-
tionsbedingungen, gelinde aus-
gedruckt, nicht besser gewor-
den sind. Schwarzafrika oder
die Philippinen sind dafiir be-
redte Beispiele.

Nun mussten aber gerade
diese Erkenntnisse eigentlich
pragend auf die Philosophie
und die Politik der Program-
mation wirken und die Leitung
zu besonderen Anstrengungen
anspornen. Dies umso mehr, als
fur das Festival des 3 Continents
das Prinzip der Aktualitat als ein
wesentlicher Grundsatz der Pro-
grammauswahl tber Jahre hin-
weg zu erkennen ist. Es ist dies,
wie aufgrund der Erfahrungen
zu beweisen ist, ein durchaus
taugliches Orientierungssystem
fir einen Anlass dieser Art. Die
Information im letzten Jahr Gber
die Filmschaffenden der fliinften
Generation in der Volksrepublik
China (vgl. ZOOM 4/88) ist dafr
ein ebenso gelungener Beweis
wie die zuvor gezeigten Uber-
sichten zum Filmschaffen der
Turkei, Stidkoreas und Indone-
siens oder die Entwicklung des
Black American Cinema.

Seit Jahren schon wird indes-
sen ein systematisches Vorge-
hen in dieser Art eher vernach-
lassigt. Der Eindruck einer ge-
wissen Zufélligkeit in der Pro-
grammation des Festivals |asst
sich nicht verwischen. Anders
ausgedrickt: Der Veranstaltung
fehlt es an einer kontinuierli-
chen Entwicklung und kulturpo-
litischen Arbeit. Das manife-

Nantes als Begegnungsort mit
den wichtigsten Filmautoren
der Dritten Welt (v..): Lino
Brocka (Philippinen), Sembene
Ousmane (Senegal), Adoor
Gopolakrishnan (Indien), Gas-
ton Kaboré (Burkina Faso).

stiert sich insbesondere im
Wettbewerb, selbst wenn zu be-
ricksichtigen ist, dass dieser
dem Zwang unterworfen ist,
neuere Produktionen vorstellen
zu mussen. Gezeigt wird in der
Competition, dies der Eindruck,
was gerade verfugbar und mog-
lichst einfach zu erhalten ist.
Das hat in den ersten Jahren,
als es das Filmschaffen aus den
drei Kontinenten zunéchst ein-
mal zu entdecken galt, durchaus
genugt. Heute aber wird auf-
grund gemachter Erfahrungen
mehr und mehr auch der Film
aus Entwicklungs- und Schwel-
lenlandern einer sowohl film-
analytischen wie auch filmhisto-
rischen Betrachtungsweise un-
terzogen. Die Geschichte der
Filmkunst und ihrer Entwicklung
ist keineswegs mehr eine euro-
amerikanische Angelegenheit,
die allenfalls noch marginal Er-
scheinungen wie das japani-
sche Spitzen-Filmschaffen (Ozu,
Mizoguchi, Kobayashi, Kuro-
sawa, Oshima usw.) oder das



brasilianische «cinema novo»
miteinbezieht. Das kinstlerische
Filmschaffen gerade etwa aus
der Dritten Welt setzt — nach-
dem es sich Uber Jahrzehnte am
europaischen und amerikani-
schen Kino orientiert hat — ge-
rade in unserer Zeit eigene Ak-
zente und Ubt Einfluss von nicht
zu unterschatzender Bedeutung
auf das Filmschaffen der Gbri-
gen Welt aus.

Querschnitt durch zehn Jahre
alternativer Filmgeschichte

Zur vornehmen und vordringli-
chen Aufgabe eines Festivals
mit der Zielsetzung, den Film
aus Afrika, Asien und Latein-
amerika bekannt zu machen,
musste es sein, die filmkulturel-
len Entwicklungen und Innova-
tionen in diesen Regionen sy-
stematisch zu dokumentieren
und in grossere Zusammen-
hénge zu stellen. Dazu tragt die
gegenwartige Programmpolitik
des Festival des 3 Continents
nur in geringem Masse bei. We-
der weisen die sogenannten
Pressekonferenzen das notwen-
dige Niveau auf noch vermdgen
Informationsprogramme, Lan-
derlbersichten und Retrospekti-
ven den Wettbewerb in diesem
Lichte sinnvoll zu erganzen. Sie
bleiben als Angebote zwar
durchaus bemerkenswert und
haben mitunter, wie bereits er-
wahnt, durchaus aktuellen Cha-
rakter, tragen aber zu einer sy-
stematischen Aufarbeitung des
filmischen Aufbruchs in diesen
Teilen der Welt verhaltnismas-
sig wenig bei.

Eine gute Chance in dieser
Richtung wurde gerade dieses
Jahr etwas leichtfertig verge-
ben. Aus Anlass des zehnjahri-
gen Bestehens des Festivals lud
die Direktion nicht weniger als
25 Exponenten des Filmschaf-
fens in den drei Kontinenten zu
einer «(Hommage exceptionnely
ein. Allein die Tatsache, dass

4

die meisten diesem Ruf folgten
und die Gelegenheit wahrnah-
men, einen ihrer Filme vorzu-
stellen, muss als Ereignis ge-
wertet werden. Das mit der Ein-
ladung verbundene Angebot,
zusatzlich ein Werk eines ihnen
wichtig erscheinenden Autors
ihres Herkunftslandes zu pra-
sentieren, hatte mit etwas Ge-
schick durchaus zu einem aus-
sagekraftigen Uberblick Gber
zehn Jahre alternativer Filmge-
schichte und -entwicklung fiih-
ren kdnnen. Durch die unge-
lenke Prasentation und das Feh-
len einer seriosen Dokumenta-
tion blieb es dann allerdings
dem Festivalbesucher Giberlas-
sen, die entsprechende Bilanz
zu ziehen.

Dies ist umso bedauerlicher,
als die so vorgestellten Werke
in der Tat aufzuzeigen vermoch-
ten, dass die entscheidenden
Entwicklungen des Kinos in den
letzten Jahren nicht in den USA
oder in Europa, sondern mass-
geblich in der Dritten Welt voll-
zogen wurden. Dort haben die
Bilder des Kinos nicht nur ihre
urspringliche Kraft und Leben-
digkeit behalten; sie vermitteln
dardber hinaus faszinierende In-
halte zwischenmenschlicher
Kommunikation von existentiel-
ler Bedeutung. Sembene Ous-
mane (Senegal), Souleymane
Cissé (Mali), Nelson Pereira dos
Santos (Brasilien), Adoor Gopo-
lakrishnan (Indien), Im Kwon
Taek (Stidkorea) oder Hou
Hsiao Hsien (Taiwan), um nur
einige Filmautoren zu nennen,
die mit ihren Werken Mark-
steine gesetzt haben, verstehen
den Film nie ausschliesslich als
Ausdruck einer kiinstlerisch in-
tellektuellen Leistung, sondern
immer auch als soziale und/
oder politische Botschaft fur
viele. lhre Filme sind in der Tra-
dition des Landes und des Vol-
kes verwurzelt, besinnen sich
auf kulturelle Eigenart und
Wertvorstellungen, die durch
Einflisse von aussen nicht sel-

ten gefahrdet sind. Sie sind ei-
gentliche Auseinandersetzun-
gen mit der Umwelt und ihrer
Veranderung, mit den Auswir-
kungen des Alltags, der Reli-
gion, der traditionellen und mo-
dernen Mythen auf das Dasein
der Menschen. Sie bilden Wi-
derstande gegen ein Kino der
reinen lllusionen, mit dem ge-
rade die Lander der Dritten Welt
massenweise sowohl von aus-
sen wie auch von innen her
iberschwemmt werden und das
von der Realitat ablenkt. Das ist
das Alternative an ihnen.

Filmemacher der Dritten Welt
ricken zusammen

Dass das alternative Filmschaf-
fen aus der Dritten Welt es nicht
nur hierzulande schwer hat, die
verdiente Beachtung zu finden,
ist eine Binsenwahrheit. Die
Uberflutung mit kommerziellen
Trivialfilmen aus den westlichen
Industrienationen, aber auch
aus Indien, Hongkong und Ja-
pan mit einem potenten Distri-
butionsapparat, zeitigt schwer-
wiegende Folgen. Schlechte
Produktionsbedingungen, we-
nig effiziente Distributions-Sy-
steme und nicht selten auch be-
mihende Zensurmassnahmen
gegen kritische Filme drangen
den kinstlerisch anspruchsvol-
len Film auch in den Lédndern
der Dritten Welt in marginale
Bereiche ab.

Ihre Position zu verbessern,
ist deshalb ein wichtiges Anlie-
gen der Filmschaffenden aus
der Dritten Welt. Wahrend des
diesjahrigen Festival des 3 Con-
tinents haben sie sich deshalb
in einer «Fédération des Ciné-
astes des 3 Continentsy zusam-
mengeschlossen. Ziel dieser
Vereinigung unter der Prasi-
dentschaft von Sembene Ous-
mane (Senegal) und dem Vize-
prasidium von Lino Brocka (Phi-
lippinen) ist es, sich in Afrika,
Asien und Lateinamerika fiir die






Freiheit der Meinungsausse-
rung einzusetzen und fir die
Wahrung der Urheberrechte auf
ihre Filme einzutreten. Ferner
soll sich die Fédération um ein
besseres Verstandnis der Filme
bemihen und einen umfassen-
den Informationsaustausch in
die Wege leiten.

Wie wichtig vor allem die For-
derung nach freier Meinungs-
ausserung ist, dokumentierte
der philippinische Regisseur
Lino Brocka. In seinem Land,
das sich nach dem Sturz des

KURZ NOTIERT

Ideen-Wettbewerb

pm. Im Rahmen der Feierlich-
keiten zum 700jéhrigen Beste-
hen der Eidgenossenschaft wird
vom Mai bis zum Juli 1991 in
den welschen Kantonen ein
«Fest der vier Kultureny stattfin-
den. Im Hinblick auf diese Ver-
anstaltung hat eine vom Dele-
gierten des Bundesrates, Marco
Solari, beauftragte Experten-
gruppe fir audiovisuelle Me-
dien Vorschlage fur Werke und
einzelne Aktivitaten einzubrin-
gen. Die Arbeitsgruppe hat zu
diesem Zweck nun einen jeder-
mann offenen Wettbewerb aus-
geschrieben, dessen Rahmen-
bedingungen folgendermassen
umrissen werden. Alle Veran-
staltungen und Werke sollen
sich an den Stichworten «Uto-
pie» und «Schweiz» orientieren.
Unter dem Begriff «Audiovisiony»
ist jede Ausdrucksform, welche
Bild und Ton verbindet, zu ver-
stehen, das heisst Film, Video,
Tonbildschau oder Multivision.
Die Vorschlage sind bis zum
31.Dezember 1988 bei nachste-
hender Adresse einzureichen,
wo die Wettbewerbsbedingun-
gen und weitere Auskunfte be-
zogen werden kénnen: Audiovi-
suelle Arbeitsgruppe 700-Jahr-
Feier, Bundesamt fur Kultur-
pflege, Thunstrasse 20,

3005 Bern (031/619271).
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Marcos-Regimes so grosse
Hoffnungen gemacht habe,
seien die Produktionsbedingun-
gen fur die Filmschaffenden
kaum besser geworden. Auch
unter der Regierung von Cora-
zon Aquino hatten sie kaum die
Moglichkeit, anderes als billig-
ste Unterhaltungsfilme herzu-
stellen. Wer sich kritisch mit
dem philippinischen Alltag aus-
einandersetzen wolle, kdnne
seine Projekte kaum finanzieren
und habe zudem weiterhin unter
restriktiven Zensurmassnahmen
zu leiden.

Lino Brocka selber, der seit
jeher versucht, mit den durch
den einflussreichen amerikani-
schen Trivialfilm beeinflussten
Sehgewohnheiten gute kom-
merzielle Filme mit sozialem
Hintergrund zu drehen, sieht
sich durch seine kritische Hal-
tung nach wie vor als Kommu-
nist verschrieen. Die Situation
sei zum Verzweifeln: Zwischen
den jahrlich eingefihrten 600
Filmen, die Uberwiegend aus
den USA, Hongkong, Japan und
Taiwan kommen, und den paar
wenigen einheimischen Wer-
ken, die versuchen, die gesell-
schaftliche Realitat des Landes
aufzufangen, gebe es keine Ba-
lance.

Gerade angesichts solcher
Ausserungen, welche die Be-
deutung des Zusammenschlus-
ses der Filmautoren in der Drit-
ten Welt unterstreichen, hétte
man wiinschen mdégen, es ware
der Festivalleitung gelungen, fur
die Grindung der «Fedération
des Cinéastes des 3 Continents»
ein etwas besseres Umfeld zu
schaffen. Es hatte beispiels-
weise darin bestehen kdnnen,
die notwendige Infrastruktur fur
eine weltweite Bekanntma-
chung der fur die Dritte Welt so
bedeutsamen Grindungsver-
sammlung bereitzustellen und
die Verbreitung der Ziele der
Vereinigung Uber die entspre-
chenden Kommunikationswege
sicherzustellen. B

Filmwoche Le

Karl Saurer

Video als Waffe
~im Kampf um
Befreiung
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Video hat im Vergleich zur her-
kdmmlichen Dokumentarfilmar-
beit in jenen Landern, die wir
mit dem (problematischen) Be-
griff «Dritte Welt» bezeichnen,
eindeutig an Bedeutung gewon-
nen. Da wurde auch bei der Vi-
deowerkstatt deutlich, die im
Rahmen der 31. Internationalen
Leipziger Dokumentar- und
Kurzfilmwoche fir Kino und
Fernsehen zum vierten Mal
stattfand. '

Blickpunkt Lateinamerika

Besonders aufschlussreich wa-
ren die beiden Schwerpunktpro-
gramme «Blickpunkt Lateiname-
rikay und «Blickpunkt Afrikay,
die nicht nur eine vielfaltige
Auswahl an Produktionen vor-
stellten, sondern auch Gelegen-
heit boten, mit wohlinformiert-
praxiserfahrenen Medienschaf-
fenden ins Gesprach zu kom-
men. (Zudem bestand — wie es
sich fur eine «Werkstatty ziemt,
fur Interessierte die Moglichkeit,
zusétzliche, im Programm nicht
untergekommene Bander zu
sichten.)

Aus Nicaragua war Wolf Ti-
rado von «Videonicy (Postal
4442, Managua) nach Leipzig
gekommen: einem Kollektiv von
25 Leuten — darunter sieben
Studenten. Produzieren und stu-
dieren geht bei ihnen Hand in
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