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Olivera erzéhlt eine geradli-
nige Geschichte mit einfachen
filmischen Mitteln. Er wéhlte ei-
nen reportageartigen Stil, Facts
uber die Gewalt. Sentimentalita-
ten fehlen. Eine pubertére Lie-
besgeschichte zwischen Pablo
und Claudia (Vita Escardo) illu-
striert hochstens die liebens-
wirdige Naivitat der Opfer. Die
Leistungen der Schauspieler
sind austauschbar. Zwar ist

Pablo als der einzige Uberleben- | §

de des Dramas Protagonist,
aber auf ein individuelles Cha-
rakterbild von ihm wird verzich-
tet; seine Erlebnisse ziehen

sich als roter Faden oder blutige
Spur durch den Film. Trotzdem
spurt man ein Engagement der
jungen Schauspieler; ihr Ap-
pell an das Publikum spricht aus
ihren Gesichtern.

Geschickt eingesetzt hat José
Luis Castineira de Dios die Mu-
sik. Im Gegensatz zur Ublichen
Hollywood-Machart fihrt sie
nicht zu den Geschehnissen hin
und steigert sie gar durch eine
Zunahme der Intensitat. Sie un-
termalt nur, oft leise, oder sie
setzt Kontrapunkte — Geigen-
klange in der Folterkammer.

Heéctor Olivera («No habia
mas penas ni olivido» wurde
1983 mit dem Silbernen Baren
in Berlin ausgezeichnet) hat
nach authentischen Berichten
einen erschutternden Film ge-
dreht, eine Dokumentation des
Geschehenen und eine War-
nung im Hinblick auf die weitere
politische Entwicklung — nicht
nur Argentiniens.

Zur Vertiefung zwei Literatur- -

hinweise: Der Bericht der Cona-
dep ist unter dem Titel «Nie wie-
derly deutsch erschienen (Ham-
burger Institut fir Sozialfor-
schung, Verlag Beltz, Weinheim
1987). Omar Rivabella hat das
fiktive Schicksal einer Frau in ar-
gentinischen Gefangnissen be-
schrieben «Susana. Requiem flr
die Seele einer Frauy», Verlag im
Waldgut, Frauenfeld 1987. B

Urs Meier

Fluchtkanal

Alternativer
Regionalfernseh-Versuch
in Zurich

Unter dem Namen «Fluchtka-
naly veranstaltete das alternative
«Zurcher Lokalfernseheny einen
Versuch mit funf, in wochentli-
chem Rhythmus ausgestrahlten
Sendungen. Anlass waren die un-
ter dem Motto «Fluchtpunkt Zu-
richn laufenden Junifestwochen
sowie die Gegenveranstaltungen
mit dem Titel «Fluchtgrund Zu-
richn. Der «Fluchtkanaly be-
schrankte sich nicht auf eine Be-
richterstattung uber das geballte
Kulturangebot des Zircher Juni,
sondern setzte sich mit dem Le-
ben in der Stadt Zirich von ei-
nem engagierten Standpunkt her
auseinander. «Fluchtkanal» de-
monstrierte, was fur eine Berei-
cherung lokales Fernsehen sein
konnte, zeigte aber auch die fi-
nanziellen Schwierigkeiten eines
solchen Konzepts auf.

Im ersten Moment sieht das
Signet des «Fluchtkanal» aus
wie eine technische Panne. Das
Testbild fangt an, von oben
nach unten tber den Bildschirm
zu laufen. Doch dann neigt sich
die Bewegung zum scheppern-
den Klang einer Rockgitarre in
eine perspektivische Horizon-
tale und suggeriert die Flucht
durch einen endlosen Kanal.
Die Symbole eines ungeliebten
Zurich ziehen auf hochgewirbel-
ten Bildchen vorbei: Die breite
Zufriedenheit des Stadtprasi-
denten gehort ebenso dazu wie
die Tausendernote, der Polizist
in Kampfmontur wie der Bag-
ger, aber auch das brave blaue
Tram und das Postkarten-Gross-
miunster fehlen nicht. Das Si-
gnet ist derart stimmig, dass die
Besonderheiten und die Pro-
grammatik des «Fluchtkanal»
daran fast vollstandig ablesbar
sind, namlich: Dieses Lokalfern-
sehen will Partei ergreifen, es
tritt mit einer kdmpferischen
Haltung an. Es will aber auch
Spass machen; die Verulkung
ist seine scharfste Waffe. Und
schliesslich will dieses Fernse-
hen sich auch in formaler Hin-
sicht profilieren: Die audiovi-
suelle Ausdrucksweise soll
technisch bewaltigt und den In-
halten angemessen sein.

Erstaunliche Leistung

Soviel kann ich vorweg bestati-
gen: «Fluchtkanal» hat die Ver-
sprechen des Signets im gros-
sen ganzen eingelost. Diese
Leistung ist um so erstaunlicher,
wenn man die kurze Vorberei-
tungszeit von wenigen Wochen
und die bescheidene finanzielle
Ausstattung des Versuches in
der Gréssenordnung von 50000
Franken in Betracht zieht. Die
mit dem Verein Alternatives Re-
gionalfernsehen Ziirich (ARTV)
zusammenarbeitenden Veran-
stalter haben Zeitpunkt und
Thematik fir den Versuch gut
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gewahlt. Das Fluchtthema, von
den Junifestwochen als histori-
sches (Schauspielhaus-Jubi-
ldum) und wohl oder Ubel auch
aktuelles Motto aufgegriffen, 16-
ste eine kulturelle und politische
Auseinandersetzung aus. Es
meldete sich gewissermassen
das andere Zirich zu Wort, und
zwar — dank des vielleicht hin-
terher verwiinschten Mutes eini-
ger Kulturfunktionare des offi-
ziellen Zirich — mit grésserer
Resonanz als sonst.

Diese produktive Atmosphare
der Auseinandersetzung hat der
«Fluchtkanaly mit mehreren Bei-
tradgen vermittelt, und zwar nicht
in distanziert-dokumentierender
Art, sondern indem er sich am
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Streit beteiligt hat. Dartber hin-
aus hat der Lokalfernseh-Ver-
such aber auch eigenstandige
Beitrage zum Disput in der
Stadt geleistet. So hat das
kleine Feature Uber (fehlende)
Heimatgefihle und Fluchtten-
denzen von Menschen, die in
Zirich leben, die Fluchtthematik
um wichtige Dimensionen er-
weitert (Sendung vom 13. Juni),
und der ausfuhrliche Beitrag
uber den Finanzplatz Zirich und
Sitdafrikas Apartheidregime
(20.Juni) machte deutlich, dass
wir gegenuber dem Mechanis-
mus der Flucht vor der Gewalt
und der Flucht in die Gewalt
nicht neutral sind. Dass die
Auseinandersetzung mit dem

«kalten Zurichy auf dem Bild-
schirm weder verbissen noch
besserwisserisch daherkam,
war eine der Qualitaten des Ver-
suchsprogramms. Da war filmi-
sche Phantasie am Werk, wie
sie im Fernsehen allzu selten zu
sehen ist: sarkastische Bilder —
die Festredner im Schauspiel-
haus ohne Kopfe; satirische Ge-
schichten —die Flucht eines
Kriger Rand in den sicheren
Zurcher Banktresor; das
schwarze Bild in den geschlos-
senen Augen des neugierigen
Besuchers der Zircher Kaserne
— um darauf mit unverstelltem
Blick die utopischen Maglich-
keiten der Gestaltung besser zu
erkennen; der Videofreak, der



die Wirklichkeit mit der Video-
welt vermischt und von dieser
schliesslich verschlungen wird;
der Kommentar zum Strassen-
larm, der im Strassenlarm unter-
geht; der Spendenaufruf fur den
«Fluchtkanal» im Gewand eines
hervorragend gemachten
Videoclips, der sich erst im al-
lerletzten Moment als Fundrai-
sing-Aktion (was in Nicht-Clip-
Deutsch soviel wie Spenden-
aufruf bedeuten durfte) zu er-
kennen gibt.

Die «Fluchtkanal»-Macherin-
nen und -Macher haben das
Medium listig und witzig ge-
handhabt. Sie machten tempo-
reiches, unterhaltsames Fernse-
hen. Dies ist die eine Seite des

Programms. Die andere besteht
gerade im Gegensatz dazu,
namlich im Mut zur Langsam-
keit und zur Dauer. Larmgeplag-
ten Anwohnern einer Hauptver-
kehrsachse konnte man lange
zuhdren. In den tristen Zimmern
von Asylbewerbern sah man
sich grindlich um. Roman
Brodmann durfte im Gesprach
sogar eine ganze Weile schwei-
gen (weil er zuerst nachdenken
musste!). Einer — der angeblich
1980 dabei war, als ein Polizei-
spitzel wahrend der Unruhen in
die Limmat geworfen wurde
und darauf in die Mihlen der
Justiz geriet — wollte zunachst
nicht reden, tat es aber schliess-
lich doch. Und die Geduld beim

-, .

Zuschauen wurde belohnt mit
einem Ansatz von Verstehen.
Dass die fuinf Versuchssen-
dungen auch ihre Mangel hat-
ten, versteht sich von selbst.
Der Bericht Uber die Diskussion
in der Roten Fabrik mit dem Ti-
tel «<Bezahltes Schweigen» (uber
die Zurcher Kulturpolitik der
achtziger Jahre) bestand aus ei-
ner unverbundenen Kette von
Voten der Diskussionsteilneh-
merinnen und -teilnehmer, die
fur sich interessant waren, aber
kein Bild der Auseinanderset-
zung ergaben. Hier fehlte eine
journalistische Vermittlung. So-
dann vermute ich, dass eine
Amalie Pinkus lebendiger hatte
erzahlen kénnen, wenn sie nicht
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die Rolle der Chronistin hatte
spielen mussen, die aus alten
Zeitungsberichten in einem Ge-
misch von Zirich-Hochdeutsch
vorlas. Die wiederkehrende Ru-
brik «RlGckblendey» war aber im
Ubrigen ein gutes Element. Mit
betrachtlichem redaktionellem
Aufwand wurden fir die vier er-
sten «Fluchtkanal»-Ausgaben
Informationsteile von etwa drei
Minuten Lange Uber die
Schweizer Asylpolitik zur Zeit
des Dritten Reiches produziert.
Dieses Insistieren auf der Erin-
nerung an ein unrihmliches
Stiick Geschichte ist Ausdruck
einer begrindeten Skepsis ge-
geniber einer Gesellschaft, die
eher solche Vergangenheit mit
einem noblen Kulturkarussell
bewaltigen als sich mit gegen-
wartiger Fluchtproblematik be-
fassen will. Gerade die heutigen
politischen Erfahrungen zeigen,
dass die Aufgabe der histori-
schen Aufklarung nie abge-
schlossen ist.

Fernsehen mit Programm

Bei vielen, ja eigentlich bei den
meisten Fernsehprojekten und
-versuchen fehlen die Pro-
grammvorstellungen. Haufig
geht es lediglich darum, me-
dienpolitisches Terrain zu beset-
zen, Startpositionen fir die er-
wartete Ara der Medienkom-
merzialisierung einzunehmen
oder mit einem inhaltlich indif-
ferenten Lokalkolorit Akzeptanz-
punkte zu schinden. Demge-
genuber hat der «Fluchtkanal»
wieder einmal bewusst ge-
macht, was es heisst, Fernse-
hen aufgrund von Programm-
ideen zu machen. Hier wurde
Lokalfernsehen mit einem kla-
ren publizistischen Konzept er-
probt. Die Leute vom «Fluchtka-
nal» wollten nicht nur Fernsehen
machen, sondern sie wollten
mit Hilfe von Fernsehen etwas
in der Stadt Zurich bewegen. Ob
und in welchem Mass ihnen das
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gelungen ist, wird man nie zu-
verlassig wissen — es ist Ubri-
gens fur die Bewertung des Ver-
suchs auch gar nicht entschei-
dend. weil in fiinf Wochen lan-
gerfristige Ziele ohnehin nicht
erreichbar sind. Wesentlich aber
ist die Feststellung, dass die
deutliche Stossrichtung des
Programms Sendungen hervor-
gebracht hat, die sich von de-
nen vergleichbarer Lokalfern-
seh-Versuche in journalistischer
und asthetischer Hinsicht insge-
samt vorteilhaft unterscheiden.
Der formale Rahmen der Sen-
dungen war konventionell: Es
wurden finf Magazine in der
Ladnge von je rund einer Stunde
hergestellt. Live- und Studioteile
gab es nicht. Jede Sendung war
aus etwa einem halben Dutzend
vorproduzierten Beitrdgen zu-
sammengesetzt und ging zwei-
mal lUber das Zircher Rediffu-
sion-Kabelnetz, namlich von 18
bis 19 und von 20 bis 21 Uhr.
Gesendet wurde an den funf
Montagen vom 6.Juni bis 4. Juli.
Die Moderation durch Brigit
Weibel und Hans Haldimann,
die meist gemeinsam und oft in
ungewohnlichen Situationen
agierten, trug viel zum jugend-
lich-lockeren Erscheinungsbild
des «Fluchtkanaly bei. Wenn

Lokolf_er__r) sehen
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man bedenkt, dass die Modera-
tionen als Montageelemente
vorproduziert werden mussten,
und zwar oft ohne genaue
Kenntnis der Anschliisse im
Sendeablauf, so ist es um so
beachtlicher, wie gut sie die
Identifikationsfunktion erfillt ha-
ben. Die Ansagen vermittelten
den zutreffenden Eindruck,
beim «Fluchtkanaly handle es
sich um engagiertes und mit
Lust gemachtes Fernsehen.
Heiterkeit, manchmal Ausgelas-
senheit war zu splren, aber nie-
mals Anbiederung beim Publi-
kum.

Von den wiederkehrenden
Elementen des Lokalfernseh-
Magazins habe ich die Ruck-
blende mit Amalie Pinkus schon
erwahnt. Ausserdem gab es re-
gelmassig Hinweise auf ausge-
wahlte Anlasse sowohl des offi-
ziellen Junifestwochen-Pro-
gramms wie der Erganzungs-
und Gegenveranstaltungen des
«Fluchtgrund Zirichy. Auch die
Berichterstattung uber den Kul-
tur-Juni kam in jeder Ausgabe
des Magazins zum Zug. Pro-
grammubersichten jeweils zu
Beginn und der schon erwahnte
Spendenappell in Clip-Form
waren die weiteren feststehen-
den Elemente.

FLUCHERTK ARN/AL
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Die Lange der Magazinbei-
trage variierte zwischen sechs
und 26 Minuten und lag mei-
stens bei einer Viertelstunde.
Gemessen am gangigen Fern-
sehrhythmus sind diese Masse
ausgesprochen grosszugig. Im
«Fluchtkanaly nahm man sich
Zeit, um etwas darzulegen. Of-
fenbar waren sich die Macherin-
nen und Macher ihrer Sache si-
cher genug, um das Gespenst
der Fernsehleute nicht zu
furchten: die Langeweile des
Zuschauers. Und der «Fluchtka-
nal» war denn auch in keiner
Weise langweilig.

Lokal-TV ist so nicht machbar

Bei meiner journalistischen Be-
urteilung nach den funf Ver-
suchssendungen komme ich
zum Schluss, dass lokales Fern-
sehen, wenn es denn wirklich
kommen sollte, in einer solchen
Form nicht nur denkbar, son-
dern wirklich wiinschenswert
ware. Der «Fluchtkanal» hat die
Vitalitat eines Programms ge-
zeigt, das professionell ge-
macht, aber nicht von Konven-
tionen gezahmt ist und das eine
weltanschauliche Linie vertritt,
aber nicht im heimlichen Sold
irgendwelcher Dritter steht.

Die Grenzen eines solchen
Lokalfernsehens liegen zur
Hauptsache in der Finanzierung.
Schon der unterfinanzierte Ver-
such stdsst in dieser Hinsicht
auf Schwierigkeiten: nach Ab-
schluss bleibt bei Spenden von
44000 Franken ein Fehlbetrag
von 10000 Franken offen. Der
«Fluchtkanal» beschaftigte
sechs vollzeitliche Mitarbeiterin-
nen und Mitarbeiter, etwa
30 Personen waren naher betei-
ligt, und der Kreis von Mitwir-
kenden umfasste rund 50 Leute.
Klaus Rozsa, der Hauptinitiant
des «Fluchtkanaly, rechnet bei
einer Sendestunde pro Woche
und regularer Entlohnung mit
einem jahrlichen Aufwand von

700000 bis einer Million Fran-
ken, also mit bis zu annadhernd
doppelt so hohen Kosten wie
beim Versuch. Es ist schlicht
nicht vorstellbar, soviel Geld
laufend durch Spenden zu be-
schaffen. Auch Werbung, falls
sie im Lokalfernsehen erlaubt
wiurde, konnte diesen Finanzbe-
darf nicht decken. Diejenigen
Betriebe und Firmen, die an ei-
nem solchen Medium als Wer-
betrager interessiert sein konn-
ten, durften kaum in der Lage
sein, sich eine so teure Art von
Werbung zu leisten.

Theoretisch vorstellbar ware
bei diesem Modell die Finanzie-
rung durch Subventionen. Der
Entwurf zum Radio- und Fern-
sehgesetz sieht diese Moglich-
keit vor. Ob sie politisch durch-
fuhrbar ware, ist eher unwahr-
scheinlich.

Am ehesten dlrfte ein Fern-
sehen nach der Art des «Flucht-
kanal» Realisierungschancen
haben im Rahmen des Modells
«SRG PLUS» (siehe dazu in
ZOOM 5/88 den Beitrag «Kom-
munikation statt Kommerzy).
Diese Form der Rundfunkorga-
nisation liesse es beispiels-
weise zu, in Zurich mehrere Lo-
kalfernseh-Veranstalter neben-
einander zu haben und aus ei-
nem Pool zu finanzieren.

Diese kurzen Uberlegungen
sind selbstverstandlich noch
kein Rezept, aber sie kdnnen
doch zeigen, dass es sich lohnt,
Erfahrungen wie den Versuch
des «Fluchtkanal» in die Suche
nach einer kiinftigen schweizeri-
schen Radio- und Fernsehord-
nung einzubeziehen. Jedenfalls
ware es ein politisches Armuts-
zeugnis sondergleichen, wenn
ausgerechnet der interessante-
ste Lokalfernseh-Versuch durch
die laufende Gesetzgebung von
vornherein jeder Durchset-
zungsmoglichkeit beraubt
wulrde. H
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Fusion beim Innerschweizer
Regionalfernsehen

In der Innerschweiz sollen die
Plane fur ein Regionalfernsehen
kinftig nicht mehr zweigleisig
verfolgt werden. Anfang Juli ha-
ben die beiden Initiantengrup-
pen, TV Tell und die Interessen-
gemeinschaft Regionalfernse-
hen Innerschweiz (vgl. ZOOM
16/87), ein gemeinsames Leit-
bild zur Realisierung eines In-
nerschweizer Regionalfernse-
hens verabschiedet. Mit dieser
«Zweckheirat» sollen die Chan-
cen fur eine Konzessionsertei-
lung durch den Bundesrat er-
hoht werden. Gestltzt auf die-
ses Leitbild sollen in den nach-
sten Monaten eine gemeinsame
Tragerschaft fur ein regionales
Fernsehprogramm auf einer
vierten SRG-Senderkette zu-
sammengestellt und ein mogli-
ches Programmkonzept erarbei-
tet werden. Die SRG soll an ei-
ner spater zu grindenden Be-
triebsgesellschaft eine Minder-
heitsbeteiligung erhalten. Daran
sollen aber auch die Zeitungs-
verlage beteiligt werden.

Noch offen ist die Frage der
Finanzierung, doch wird eine
Umverteilung nationaler, von
der SRG einkassierter Werbe-
gelder im Sinn eines Finanzaus-
gleichs zwischen wirtschaftlich
starken und schwachen Regio-
nen angestrebt. Berechnungen
der Interessengemeinschaft Re-
gionalfernsehen Innerschweiz
haben ergeben, dass fir ein
dreiviertelstiindiges, regionales
«Tagesfenstery in einem natio-
nalen Programm jahrlich rund
4,5 Millionen Franken aufge-
bracht werden mussten. Damit
die Bedurfnisfrage abgeklart
werden kann, sollen im Rahmen
von lokalen Grossveranstaltun-
gen erste Versuchssendungen
ausgestrahlt werden.
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