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haupt noch tragbar sei bei einer
Einschaltquote von zwei bis vier
Prozent (ein Prozent sind im-
merhin 37000 Harer) dirften
ihre Rechtfertigung nicht bei der
Frage «kostendeckend oder
nicht» suchen. Vergleichbare
Programme in umliegenden
Nachbarldndern stehen nicht
besserda. B

KURZ NOTIERT

Parlamentsberichterstattung:
nicht perfekt

gs. Die Berichterstattung aus
den eidgendssischen Raten der
«Tagesschauy des Fernsehens
DRS hat nach Ansicht der Pro-
grammkommission wéhrend
der ersten Sessionswoche die
«hohen Anforderungen hinrei-
chend, aber nicht vollumfang-
lich» erfullt. Flr verbesserungs-
fahig halt die Programmkom-
mission insbesondere die Dar-
stellung der Meinungsbildung
im Parlament. Auch seien in der
ersten Sessionswoche die spéar-
lichen Hinweise auf die neuen
Gesichter im Parlament in ei-
nem Missverhéltnis zur publizi-
stisch aufwendigen Begleitung
der Wahlen 1987 gestanden,
schreibt die Programmkommis-
sion des Fernsehens DRS. Ge-
nerell wiinsche sich die Kom-
mission von der «Tages-
schaux-Redaktion eine starkere
Hand im Setzen der inhaltlichen
Schwerpunkte. Der Parlaments-
berichterstattung dirfe in die-
sem Sinne wahrend der Session
noch mehr Gewicht gegeben
werden. Die Berichterstattung
des Fernsehens aus dem Parla-
ment sollte nach Ansicht der
Kommission Inhalte und Ab-
stimmungsergebnisse der Bera-
tungen klar und verstandlich
darstellen.

28

Thomas Pfister

Archaologie des
Schweizer Films

Hervé Dumont: «Geschichte
des Schweizer Films,
Spielfilme 1896-1965y. Verlag
Cinématheque Suisse
Lausanne, 604 S., gegen

1000 Abb., franzésische und
deutsche Ausgabe, Fr. 159.—

Vergessen, verleugnet und ver-
achtet war der alte Schweizer-
film, als man zu Beginn der
siebziger Jahre die ersten Er-
folge des neuen Schweizer
Films (in zwei Worten geschrie-
ben, damit ja keine Verbindung
zum Film der Vater vermutet
wurde) feiern konnte. Der
Schweizerfilm der Praesens, der
Gloria, der Wechsler, Lindtberg,
Schnyder, Haufler, Trommer/
Schmidely und all den andern
wurde fur tot erklart, und nie-
mand interessierte sich mehr fur
diesen Kadaver. Ein erster An-
lauf, in der Schweiz, Filmwis-
senschaft und -geschichte zu
etablieren, hatte es 1960 zur
Grundung einer «Schweizeri-
schen Gesellschaft fur Filmwis-
senschaft und Filmrecht» (der
u.a. der NZZ-Filmredaktor Mar-
tin Schlappner und der Leiter
der Filmbuchhandlung Rohr,
Hans Peter Manz, angehorten)
gebracht. Doch auch diese Ge-
sellschaft interessierte sich
nicht sehr fur den alten Schwei-
zerfilm, sondern publizierte eine
«Internationale Filmbibliografie»
(heute antiquarisch sehr ge-

sucht), einen Kommentar zum
eidgendssischen Filmgesetz
(Birchmeier) und eine Schrift zur
Filmerziehung der Jugend
(Chresta).

Erst in einer Festschrift der
Allgemeinen Kinomatographen
AG Zirich (Film und Filmwirt-
schaft in der Schweiz, 1968) gab
es einige Aufséatze, die sich mit
der Entwicklung des Filmwe-
sens in der Schweiz befassten.
Freddy Buache wendete sich in
seinem 1974 erschienen «Le Ci-
nema Suisse» zwar auch dem
alten Schweizerfilm zu, doch
man muss die Informationen in
dem nicht chronologisch aufge-
bauten Werk zusammensuchen;
denn das Interesse Buaches gilt
unverhohlen den Autoren des
neuen Schweizer Films.

Ansatze zu einer Aufarbeitung
der Schweizer Filmgeschichte
gab es weiter in der von der Ci-
némathéque Suisse herausge-
gebenen (1980 leider eingestell-
ten) Filmzeitschrift «Travelling»,
in der man bereits ab 1974 auf
den Namen Hervé Dumont
stossen konnte. Auf diese Zeit
gehen die Anfange der nun pu-
blizierten «Geschichte des
Schweizer Filmsy zurlick. Du-
mont fiel schon damals durch
seine ausfihrlichen Recher-
chen, seine sensibel und prazis
gefuhrten Interviews und die
penibel erstellten Filmographien
auf. Er hat wohl als erster die al-
ten Filmregisseure, Schauspie-
ler und Techniker aufgesucht,
mit Ihnen gesprochen und Do-
kumente (und Anekdoten) gesi-
chert. Heute sind die meisten
Exponenten des alten Schwei-
zerfilms, von Wechsler, Lindt-
berg und Gretler bis Schlaepfer,
gestorben und Quellensiche-
rung aus erster Hand ist nurin
wenigen Fallen (Kern, Berna,
Schnyder zum Beispiel) noch
maoglich.

Vor gut 15 Jahren hat Hervé
Dumont (geboren 1943 in Bern,
Studium der Germanistik, Thea-
ter- und Kunstwissenschaft, Ge-



Hervé Dumont.

schichte in Bern und Minchen,
Dissertation Uber das Zircher
Schauspielhaus und Stadtthea-
ter in der Zwischenkriegszeit,
heute Lehrer an einem Lausan-
ner Gymnasium) also mit der Er-
arbeitung des Stoffes flr dieses
Buch begonnen. Unzéhlige Ar-
chive und Kinematheken muss-
ten durchforstet, Filme visioniert
und all die alten Filmzeitschrif-
ten («Kinemay, die erste
Schweizer Filmzeitschrift, er-
schien bereits ab 1911) durch-
geblattert und ausgewertet wer-
den.

Das Interesse an der Ge-

schichte des alten Schweizer-
films schien aber plétzlich auch
bei anderen Leuten geweckt zu
sein, denn in den letzten Jahren
wurden mehrere Arbeiten zu
diesem Thema publiziert
(Aeppli/Widmer: Der Alte
Schweizer Film 1929-1964. Die
Schweiz als Ritual, Zirich 1981)
oder an Universitaten bearbei-
tet. Doch keine dieser Arbeiten
ist so vollstandig, umfassend,
reich bebildert und prachtvoll
gestaltet wie der «kDumonty. Ge-
gen 1000 Abbildungen sind ent-
halten (in der deutschen Aus-
gabe, da spater erschienen, so-
gar noch ein paar mehr als in

der franzosischen), einige davon
sind sogar ganzseitig im Vierfar-
ben-Druck, denn es soll nicht
nur ein Lese-, sondern auch ein
Schaubuch sein. Vorgeschwebt
ist Hervé Dumont der bekannte
Prachtsband «David O. Selz-
nick’s Hollywoody, doch so gla-
mourhaft kommt der « Dumonty
nicht daher, da dies der Schwei-
zerfilm auch nicht gewesen ist.
Dabei ist man bei der Lektire
des Buches oft Gberrascht, wie-
viele beriihmte Filmleute des
Auslandes in Berihrung mit
dem Schweizerfilm gekommen
waren, oft zwar nur fir einen
Film und manchmal reichte es
bloss flr eine Anekdote: Jac-
ques Feyder, Robert Florey, Ser-
gej M. Eisenstein, Walther Rutt-
mann, Douglas Sirk, Simone
Signoret, Fernandel, Fred Zinne-
mann, Montgomery Clift, Viveca
Lindfors um nur ein paar zu
nennen.

Unbekannte Anfange

Doch nicht diese Weltberihmt-
heiten sind die grosse Uberra-
schung dieses Buches, sondern
die Anfange der Schweizerfilm-
Produktion, die viel weiter zu-
rickgehen, als man bis heute
wusste. Auch Martin Schlapp-
ner weiss in dem nur kurz vor
dem «Dumont» erschienen
Buch «Vergangenheit und Ge-
genwart des Schweizer Films
(1896-1987), eine kritische Wer-
tung». (Verlag Schweizerisches
Filmzentrum, Zirich 1987,

208 S.) bloss Unbestimmtes
tber die Filmproduktion vor
1918 zu berichten. Bis zu die-
sem Jahr listet Dumont bereits
26 kurze und langere Spielfilme
auf. Er stellt uns auch den Ber-
ner Albert Roth-de Markus vor,
ein Multitalent, das u. a. auch
als Komponist, Musiker, Schau-
spieler, Verleger, Erfinder, Kino-
besitzer und Filmregisseur her-
vortrat. 1912 kindigte Roth-de
Markus, Besitzer des 1000platzi-
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Aus «Die Entstehung der Eid-
genossenschafty von Emil Har-
der.

gen Kinos «Lumeny in Lau-
sanne, die Schaffung «der er-
sten Fabrik flr kinematographi-
sche Filme in der Schweizy in
Madiswil (BE) an. Die Kurzfilm-
produktion liess sich gut an,
doch ein erster grosserer Spiel-
film («Roulez Tambours!»)
musste vorerst verschoben wer-
den und blieb dann wegen dem
Ausbruch des Ersten Weltkrie-
ges unvollendet.

Bereits in den ersten Jahren
zeigte sich, was sich wie ein ro-
ter Faden durch die Schweizer
Filmgeschichte ziehen wird:
viele Filmproduktionsfirmen ver-
schwanden nach ihrem ersten
Film sofort wieder, eine konti-
nuierliche Arbeit gab es nurin
den seltensten Fallen (beispiels-
weise Praesens, ab 1924 bis in
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die siebziger Jahre). Auffallend
ist auch die fast durchgehende
Abhangigkeit vom Ausland, sei
es aus Mangel an ausgebilde-
ten Fachleuten, sei es wegen
den fehlenden Gross-Studios,
oder sei es wegen des Absatzes
der Filme, die sich nur in den
seltensten Fallen in der Heimat
allein amortisieren lassen. Aber
auch der Zustrom von auslandi-
schen Filmleuten ist fast durch-
gehend zu konstatieren, beson-
ders, aus einleuchtenden Griin-
den, zur Zeit des Dritten Rei-
ches. Auf der Flucht vor den Na-
zis kommt auch Leopold Lindt-
berg nach Zurich, wo er zusam-
men mit Lazar Wechsler von der
Praesens eine Reihe wichtiger
Spielfilme zur «moralischen
Aufristung des Schweizer Vol-
kes» dreht.

Doch nach dem Zweiten
Weltkrieg verschwindet die
Schweizer Spielfilmproduktion
fast wieder vollstdndig, und die

internationalen Stoffe werden
von Gotthelf-Verfilmungen und
KleinblUrger-Melodramen ver-
drangt. In der Mitte der sechzi-
ger Jahre, wo Dumont sein

Buch enden lasst, war der alte
Schweizerfilm in der Tat am
Ende, inhaltlich wie 6konomisch.

Kritisches zum Buch

Dumont hat sein Buch chrono-
logisch aufgebaut, wobei sich
dieser Aufbau an die Filme halt,
die er von 1 bis 316 numeriert
hat. Die Bemerkungen zur Poli-
tik, zu einzelnen Produktionsfir-
men, Ereignissen, Projekten,
Diskussionen oder Leuten fligt
er zwischen den Filmen ein.
Dies ist beim Lesen nicht sto-
rend, denn so lassen sich jeder-
zeit die Querverbindungen und
Umfelder feststellen. Verwirrend
dagegen ist, dass die entspre-
chenden Fotos oft nicht auf den



Seiten mit den entsprechenden
Filmen sind, ein Makel, Uber
den man aber leicht hinwegse-
hen kann. Mehr Mihe macht
aber zu oft der Text, Uber des-
sen Formulierungen man immer
wieder stolpert, da sich die
Ubersetzung wohl allzu akri-
bisch an die franzosische Vor-
lage halt: Da ist vom Gericht zu
Viege (Visp) und «unerbitterli-
cher Redlichkeity die Rede,
Emil Berna wird als «bestallter
Kameramanny der Praesens
vorgestellt und die Landesbi-
bliothek wird auf dem Uberset-
zungs(um)weg zur «Nationalbi-
bliothek». Gewiss tun diese Un-
genauigkeiten Dumonts Ver-
dienst keinen Abbruch, doch sie
sind unnotig und argerlich.
Dennoch: Mit seiner «Ge-
schichte des Schweizer Films»
hat Hervé Dumont eine langst
fallige, notwendige Forschungs-
arbeit vorgelegt, die auf Jahr-
zehnte hinaus massgebend sein
wird. Die fundierten Informatio-
nen zu den vergessenen und
verdrangten Kapiteln lassen die
Anfange des Schweizerfilms in
einem neuen Licht erscheinen.
Hingegen wird der «Dumont»
den «Aeppli/Wider» nicht erset-
zen, da Wider bei seinen Analy-
sen tiefer geht (wenngleich
manchmal auch ein bischen
ahistorisch) und Aeppli im
Band 2 mit Materialien, Doku-
menten, Tabellen und einer Bi-
bliografie aufwartet. Dumont
dagegen begnigt sich leider
mit der Quellenangabe im Text
und einer Auswahlbibliografie
mit gerade 22 Titeln. Fur Leute,
die auch mit diesem Buch ar-
beiten wollen, ist dies sicher ein
gravierender Mangel. Aber
schliesslich kann man, wie Du-
mont klrzlich im Fernsehen
DRS sagte, als Madeleine Hirsi-
ger das Buch in der (Sonntags-)
«Matinee» vorstellte, den Autor
jederzeit per Post oder Telefon
erreichen: Er wohnt in Pully
(VD). m

Bruno Jaeggi

Bergmans
Schweigen und
Passion

Ingmar Bergman: «Mein
Leben». Aus dem
Schwedischen von
Hans-Joachim Maass.
Original: «Laterna Magicay.
Hoffmann und Campe Verlag,
Hamburg. 350 Seiten,
Fr.36.60

In seinem vieldiskutierten Buch
«Mein Lebeny, das original we-
sentlich stimmiger «Laterna Ma-
gica» heisst, taucht der schwe-
dische Regisseur Ingmar Berg-
man in sein Leben. Grell be-
leuchtet er das eine, um das an-
dere im Dunkeln zu lassen.
Denn nicht um eine Lebens-
beichte geht es hier, sondern
um das Gewicht des Schwei-
gens.

Es ist ein seltsam irritierendes
Buch, das der bald 70jahrige
Schwede Ingmar Bergman, ei-
ner der grossten Regisseure un-
serer Zeit, geschrieben hat:
keine «radikale offene Lebens-
beichte», wie so oft kolportiert,
vielmehr eine scheue, in vielen
entscheidenden Momenten ver-
schlossene Selbstbegegnung
eines Menschen, der von seiner
Arbeit sagt, sie sei «die pedanti-
sche Verwaltung des Unaus-
sprechlichen.y»

Viele Passagen lassen, ge-
rade wenn sie Personlichstes
berihren, durch ihre Kalte den
Leser erstarren. Knappe Formu-
lierungen, kahle Worte zersto-
ren jenen Dunst, der menschli-
che Atmosphare lebensvoll
macht. Umso scharfer wirkt,
wenn Bergman von seiner Ver-
achtung, von seinem Ekel und
Hass spricht, die er fir andere
Menschen, selbst fiir seinen
Bruder, fir Gott und Jesus emp-
findet. Seine kontrastreichen

Skizzen wirken wie radikal ver-
kirzte filmische Einstellungen,
pragnant, in hartes Licht ge-
taucht, millimetergenau gere-
gelt. Doch hinter der Knappheit
der Form fihlt man zunehmend
die brodelnde Tiefe einer kaum
erhellbaren Welt. Daran erin-
nert, wenn Bergman sagt:
«Wenn ich nur einen Augenblick
die Maske ablegen und sagen
wiurde, was ich wirklich emp-
finde, wirden meine Kamera-
den sich gegen mich stellen,
mich zerreissen und aus dem
Fenster werfen.» Die Maske
wirkt als klinstlerisches, ordnen-
des Filter: «Der Tumult muss
gezugelt werden.» Flir Bergman
lebenslang.

Ausfuhrlich ist Ingmar Berg-
man nur, wo er von seinen er-
sten Begegnungen mit dem
Kino spricht, das ihn schon als
kleines Kind in ein Fieber trieb,
das ihn seither nicht mehr los-
gelassen hat. Viel Raum neh-
men auch seine Probleme mit
den schwedischen Steuervdg-
ten ein, seine Theatererfahrun-
gen, vor allem Strindbergs
«Traumspiel». Und ins Zentrum
rickt immer wieder Bergmans
Kindheit als Pastorensohn, in ei-
nem Zuhause der intakten Fas-
sade, hinter der Scham und
Schuld anstatt Zartlichkeit und
Vergebung herrschen, wo Hy-
sterie Geflhle, Masken Gesich-
ter ersetzen, wo das Herz ge-
spalten, der Hass zusammenge-
presst wird.

Dabei macht es Bergman ei-
nem oft schwer. Seine Angst
vor dem Tod, die Fratzen in sei-
nem Innern oder der Satz
«Wenn ich nicht arbeiten kann,
ist mein Leben sinnlosy stehen
isoliert in einem spannend ge-
stalteten Erzahlfluss, der voller
Haken und Dornen ist. Berg-
man: «Bevor ich aus biologi-
schen Griinden zum Schweigen
gebracht werde, mochte ich
gern Widerspriche horen und
in Frage gestellt werden. Nicht
nur von mir selbst; das ge-
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schieht jeden Tag. Ich will l&stig
sein, widerborstig und schwer
einzuordnen.»

Doch dann, unerwartet, un-
verhofft, kommen die letzten
paar Seiten des Buchs, Satze,
die endlich durch die eiserne
Ristung Bergmans dringen:
Uber die Begegnung mit seiner
toten Mutter beispielsweise,
entscheidende Fragen, die er ihr
ohne Hoffnung auf Antwort
stellt, der verlorenen Zeit
schmerzhaft bewusst. Erst da ist
Bergman wirklich und fruchtbar
offen: in zarten, oft lyrisch da-
hinschwebenden Momenten,
die den tief empfindenden Au-
tor so vieler Filme endlich fih-
len lassen. In der Lebensnot des
Leidensfahigen ist Bergman am
glaubwiurdigsten und starksten,
voller unstillbarer Sehnsucht
nach Harmonie, von leicht er-
schreckbarer Zartlichkeit, ver-
stohlen durchschimmernder
Wehmut und namenloser
Trauer, unversohnt mit der Ver-
gangenheit und gezwungen,
sich stets mit ihr auseinanderzu-
setzen: «Warum war mein Bru-
der wie gelahmt, warum wurde
meine Schwester zu einem
Schrei zerdriickt, warum musste
ich mit einer nie verheilten, infi-
zierten Wunde leben, die sich in
meinem ganzen Korper bemerk-
bar machte?», fragt Bergman,
und er fahrt fort: «lch will keine
Schuld zumessen, ich bin kein
Schuldeneintreiber. Ich will nur
wissen, warum unser Elend hin-
ter der zerbrechlichen Mauer
des gesellschaftlichen Prestiges
so entsetzlich wurde.»

Bergman hat tber 300 Seiten
gebraucht, um das zu benen-
nen, was er als Mensch zu flie-
hen und als Kiinstler zu bewélti-
gen versucht: seine Wunden, in
die er freilich nie hineinkniet.
Bergman betreibt keine Seelen-
wasche. Er halt sich aufrecht,
wahrend er in den eigenen bo-
denlosen Abgrund stirzt. Selbst
Mitleid ist ihm fremder als der
Teufel. Vielmehr ordnet er das
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Chaos zum Einklang, den ihm
das Leben versagt hat, indem er
die Zeit aufhebt, neu gewichtet
und verknupft. Als Regisseur
der eigenen Vergangenheit.
Nicht umsonst heisst sein Buch
original «Laterna Magican».

Am Schluss stellt Bergman
die verloren geglaubte |dentitat
zwischen Werk und Autor wie-
der her. Da fallen einem die Ti-
tel vieler seiner Filme wieder
ein: «Schande», «Das siebente
Siegel», «Das Gesichty, «Musik
im Dunkelny, «Passion». Und:
«Das Schweigeny. &

KURZ NOTIERT

Nachfolger fiir Oskar Reck

wif. Auf den Publizisten Oskar
Reck folgt mit Amtsantritt am
1.Februar 1988 der Berner
Staatsrechtsprofessor Jorg Paul
Muller als Prasident der Unab-
hangigen Beschwerdekommis-
sion fur Radio und Fernsehen.
Muller gehort der Beschwerde-
instanz seit deren Einsetzung
vor vier Jahren an, und er war
auch schon Mitglied der ersten
sogenannten «Kommission
Reck». Aus dem Beschwerde-
gremium scheidet ferner der
Freiburger Professor Franz Rik-
lin aus. Als neue Mitglieder
wurden Willy Linder, Publizist
und ausserordentlicher Profes-
sor fur Wirtschaftspolitik an der
Universitat Zarich, sowie Louis
Bosshart, Professor fiir Journali-
stik und Kommunikationswis-
senschaften an der Universitat
Freiburg, gewahlt.

Die Entscheide und mitgelie-
ferten Begriindungen der Be-
schwerdeinstanz waren be-
kanntlich nicht immer unange-
fochten. Sie wurden wesentlich
mitgetragen vom bisherigen Vi-

zeprasidenten Miiller, der als
Kenner des Medienrechts gilt.
Auf Konzessionsverletzung wird
weiterhin dusserst sparsam er-
kannt werden.

Das Alarmkonzept
von Radio DRS

vb. Das seit einem Jahr beste-
hende Alarmkonzept sei, so
DRS 1 Programmleiter und APF
(Abteilung Presse und Funk-
spruch)-Beauftragter Heinrich
von Gruningen vor Medienver-
treterinnen und -vertretern, wei-
ter ausgebaut worden. Was bei
der grossen Sandoz-Katastro-
phe im November 1986 noch
nicht geklappt hat, soll in naher
Zukunft schon kein Problem
mehr sein: die sofortige Alar-
mierung und Informierung der
Bevolkerung. Sowohl der zivile
Katastrophenfall wie der nukle-
are Ernstfall sind Objekte dieser
Planspiele; der Wechsel vom ei-
nen zum andern wird, wie mitt-
lerweile wohl allgemein be-
kannt, nicht zum Problem, weil
APF-Mitglieder in Zivil in den
meisten Féllen mit Redaktions-
bzw. Abteilungsspitzen von
Presse und Radio/TV identisch
sind.

Schwachpunkte seien im zivi-
len Ernstfall noch die Telefonlei-
tungen zwischen der alarmbe-
rechtigten kantonalen Stelle und
dem Regionalstudio, von da zur
Sendezentrale und dem abruf-
bereiten Redaktionsteam. Der
Weg von diesem dann vom Ein-
satzort zur Sendezentrale in die
—im Nuklearfall sogar gegen
den NEMP (elektromagneti-
scher Nuklearimpuls) geriste-
ten — Geréte zu den Empfangs-
geraten der in Zivilschutzrau-
men interessiert lauschenden
Horerfamilien werde bis dato si-
chergestellt. Danke.
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