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Uwe Kinzel
Der Aufklarer
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als Realist

Zumindest ein Film von Alexan-
der Kluge ist auch fir jene
sprichwdrtlich geworden, die
ihn nicht gesehen haben. Der
Titel «Die Artisten in der Zirkus-
kuppel: ratlos» aus dem Jahre
1967 wird noch immer wortlich
oder leicht variiert zitiert, wenn
es darum geht, sinnféllig zu be-
schreiben, dass jemand nicht
mehr weiter weiss. Und tatsach-
lich geht es in diesem vielleicht
komplexesten Film des Regis-
seurs eben darum, dass sich
dort die Hauptfigur mit all ihren
Planen nicht mehr zurecht fin-
det. Es geht um die Versuche
der Zirkusunternehmerin Leni
Peickert, einen «Reformzirkus»
einzurichten. |hr Plan sieht vor,
moglichst phantastische |deen
zu realisieren, die mit den her-
kommlichen Darbietungen in
der Arena nur noch wenig ge-
mein haben. Warum, so fragt
sie sich, solle man nicht zum
Beispiel Elefanten im Inneren
des Zeltes in die Kuppel hieven?
Doch naturlich scheitert so et-
was zuallererst an den 6kono-
mischen Moglichkeiten und
schliesslich daran, dass beim
Publikum fur derlei Eskapaden
keinerlei Interesse besteht.

«Die Artisten ...» sind bezeich-
nend fir das ganze Werk Ale-
xander Kluges, und nicht von
ungefahr entstand dieser Film
1967 — ist doch darin pausenlos
von Utopien die Rede, von einer

grundlegenden Veranderung,
wobei der Zirkus eine leicht zu
deutenden Metapher fur die
ganze Gesellschaft ist.

«Roswitha fiihlite in sich eine
ungeheure Kraft aber sie weiss
aus Filmen, dass es diese Kraft
auch wirklich gibt.»

Roswitha ist die Hauptfigur
des 1973 gedrehten Films «Ge-
legenheitsarbeit einer Sklaviny.
Alexandra, die Schwester des
Regisseurs Alexander Kluge,
spielt diese verheiratete Frau,
die eine Abtreibungspraxis un-
terhalt, um sich mehr eigene
Kinder leisten zu konnen, und
die spater, als ihr Institut ge-
schlossen wird, auf verquere
Weise politisch aktiv wird: |hre
Kraft bricht sich Bahn — wenn
auch in weitgehend folgenlosen
Aktionen, weil sie zwar uber
eine erstaunliche Phantasie ver-
fugt, zugleich aber kein «Theo-
riebewusstseiny besitzt. Trotz-
dem kann sie der liebevollen
Sympathie ihres Erfinders (und
des Publikums) sicher sein: Ob-
wohl der Adorno-Schiler und
gelernte Jurist Alexander Kluge
sein Werk (von dem die Filme
nur ein Teil sind) mit soliden
theoretischen Uberlegungen
untermauert hat, propagiert er
doch stets auch das freie
Schweifen der Assoziationen,
die sich jedem festgefiigten Ge-
dankengebaude entziehen sol-
len.

«Das ist sozusagen ein unter-
griindiges Thema, das sich nur
in Assoziationen abspielt. Kein
Mensch ist verpflichtet, das zu
verstehen, aber vom Gefihl her
kann man es verstehen.»

Was Kluge hier zu einem sei-
ner Film sagt, gilt gleichermas-
sen fur seine literarischen wie
seine soziologisch-erkenntnis-
theoretischen Arbeiten. 1962 hat
er mit «Lebenslaufe» seinen er-
sten Erzahlungsband veroffent-

licht. Darin finden sich Dut-
zende von fiktiven und halbdo-

kumentarischen Protokollen, in
denen das Leben von Frauen,
Familien, Richtern, Arzten, Wis-
senschaftlern, Soldaten und Be-
amten nachgezeichnet wird, die
— aktiv oder passiv —an der
jungsten deutschen Geschichte
teilgehabt haben. Der Zusam--
menhang dieser zumeist in
nichternem Beamtendeutsch
abgefassten Berichte erschliesst
sich dem Leser dabei nicht
zwingend. Stattdessen kann er
sich in einen ganzen Berg aus
Zitaten und Anmerkungen hin-
einwlhlen, die angebotenen
Teile zu einem eigenen Mosaik
fligen und selbst entscheiden,
was er verarbeiten will und was
nicht. Die Zeitgeschichte ersteht
aus einem ganzen Arsenal von
Geschichten, aus vielen kleinen
Erzahlpartikeln ergeben sich
ebenso viele mogliche Deutun-
gen —der Zusammenhang ent-
steht im Kopf des Lesers. Oder
im Kopf des Zuschauers: Denn
Kluges Filme folgen exakt der
gleichen Methode wie die Texte
des Autors. Gefundenes und Er-
fundenes, Handlungsfaden, die
fallengelassen oder fortgespon-
nen werden, Zitate aus anderen
Filmen, Musik aus Tonkonser-
ven, lllustrationen aus alten Bii-
chern, dokumentarische Auf-
nahmen, die wie Fiktionen,
Spielfilmbilder, die authentisch
wirken: Nichts ist festgeschrie-
ben in Kluges Filmen, oder, in
seinen eigenen Worten: «Alles
hat den Charakter einer Bau-
stelle.»

«Sinn des Polizeieinsatzes ist
die Storung des Weihnachtsfrie-
dens im Kauthof durch Jugend-
liche.»

In «Die Patriotiny, einem Werk
aus dem Jahre 1979, das be-
zeichnenderweise als Film wie
als umfangreiches Buch exi-
stiert, stosst die unermidliche
Geschichtslehrerin Gaby Tei-



chert auf der Suche nach der
deutschen Geschichte immer
wieder auf solche Satzunge-
time. Ganz gleich, ob sie kurz
vor Weihnachten ein Kaufhaus
betritt, ob sie einen SPD-Partei-
tag besucht oder im Horsaal der
Universitat den Ausfihrungen
eines Orthopéaden lauscht.
Kluge, der mit dem Eifer eines
fanatischen Sammlers solche
Zitate hortet, nimmt sie als Aus-
gangsmaterial fir die atembe-
raubendsten Gedankenspriinge.
Die Demonstration in einer Ein-
kaufsstrasse fiihrt in die Welt
der Marchen, Bilder aus der rus-
sischen Revolution leiten Uber
zu der Idee von Alpenkanalen,
wéhrend zwischendrin die arme
Gaby Teichert immer ratloser
wird.

Die Verdichtung solcher Teile
nennt Kluge seine «realistische
Methodex. Ausfihrlich be-
schrieben (und praktiziert) hat er
sie bereits 1972 in dem zusam-
men mit dem Philosophen Os-
kar Negt verfassten Werk «Of-
fentlichkeit und Erfahrung»: Hier
folgt der Leser nicht der klar
fortschreitenden Logik eines im
klassischen Sinne wissenschaft-
lichen Diskurses, sondern ei-
nem wild ausufernden und
trotzdem verbluffend prazise
formulierten Gedankengewim-
mel. Das Hauptinteresse Negt/
Kluges gilt dabei der «Kategorie
des Zusammenhangs»: Die Au-
toren bestreiten — verkurzt for-
muliert — das Primat der «Kopf-
wirklichkeity zugunsten einer
umfassenderen Wirklichkeit, die
sich aus allen Erfahrungen
(auch den irrationalen), die je-
mals gemacht worden sind, zu-
sammensetzt.

Um das verstandlicher zu ma-
chen: Negt und Kluge folgen
zwar Brechts bekanntem Satz,
dass eine Fotografie etwa der
Krupp-Werke schlichtweg
nichts Uber die Realitat dieser
Institution aussage, weil auf
dem Abbild die Funktionen des
Kapitalismus nicht erkennbar
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waren. Aber sie erweitern die-
sen Ansatz entscheidend, in-
dem sie in ihre Definition von
Realitat auch alle menschlichen
Verarbeitungsweisen des Vor-
gefundenen mit einbeziehen —
fur Negt und Kluge ware sicher-
lich auch von Bedeutung, dass
gerade ein beliebiger Krupp-Ar-
beiter unter einer ungltcklichen
Liebesgeschichte zu leiden hat.

«Grundsétzlich sollen Kniee
nie ausschliesslich straffen, wie
hier, sondern sie missen knik-
ken und straffen.»

Der «Erzahlery in Kluges «Pa-
triotiny ist ein Knie, das in ver-
schiedene Rollen schlupft. Zum
Beispiel in das entsprechende
Korperteil des Oberst von Richt-
hofen, Kommandeur der be-
richtigten Legion Condor, der
einmal vor seinem FUhrer uner-
wartet in Paradeschritt verfallt.
Das Knie, das solchermassen
gefordert wird, war im Krieg da-
bei, und es erzahlt weiter: « Wir
produzierten acht Kilometer
Front und zerdepperten mit un-
serer Artillerie die Gebeine der
anderen ... Wenn wir aber schon
daran sterben, so mochte ich
doch wenigstens darauf behar-
ren, dass es Arbeit war... We-
nigstens fur ein Knie. Damit
komme ich auf den Satz: Was
tun? Also die Nutzanwen-
dung...» Kluges realistische Me-
thode treibt pausenlos solche
schillernden Bliten: Ein Knie,
ein totes obendrein, als Kom-
mentator weltgeschichtlicher
Momentaufnahmen. Ein Teil
steht fur das Ganze, stellt Fra-
gen und verknupft scheinbar
Unverbundenes. Im nachsten
Augenblick namlich — die Frage
«Was tun?» weist schon den
Weg — befindet sich dasselbe
Knie Jahre friher und an ande-
rem Ort: «Hier die Nutzmobel in
der Wohnung Lenins...»

Es gibt Zuschauer und Leser,
die an solchen Stellen buch-
stablich «aussteigeny und Klu-

ges Postulat, dass sich derlei
Sentenzen im Kopf schon ir-
gendwie zu einer Einheit flgen
wurden, entgegenhalten, dass
der Kopf damit schlichtweg
Uberfordert sei. Das stimmt,
aber nur dann, wenn man die
Assoziationen, die da provoziert
werden, unbedingt in festge-
flgte Interpretationen verwan-
deln will. Oft wird namlich Uber-
sehen, dass Kluge auch ein Sa-
tiriker mit sardonischem Humor
ist, der seine helle Freude an
spielerischen Kapriolen hat. Ob
er in seinen Buchern (sogar in
dem wissenschaftlichen Werk
«Offentlichkeit und Erfahrung»)
die Typografie und die schein-
bar willkirlichen Abbildungen
zum Bestandteil der Aussage
werden lasst, ob er aus nicht
verwendetem Material des ei-
nen Films gleich zwei neue
montiert, ob er schliesslich zu-
gibt, dass man die einzelnen
Rollen seiner Filme ohne Sub-
stanzverlust auch vertauscht zei-
gen kénnte — es hat nichts End-
gultiges, was Kluge herstellt,
was von ihm ins Kino oder in die
Buchhandlung kommt, hat sich
den Baustellen-Charakter be-
wahrt.

«Es gab im 19 Jahrhundert
hinreissende Handwerker, ich
glaube an deren Arbeitskraft;
sie sind alle zugrundegegan-
gen. Und wenn man sich nicht
wehrt, massiv wehrt, bekom-
men wir im Film eine Industriali-
sierung, eine Aufspaltung der
Arbeitskraft.»

Man muss nicht Ubertreiben,
um zu behaupten, dass es den
«Neuen deutschen Film» in je-
ner BlUte, in der er zumindest in
den siebziger Jahren stand,
ohne Alexander Kluge in dieser
Form nicht gegeben héatte. Ne-
ben seiner eigenen filmischen
und literarischen Arbeit hat er
sich stets in vorderster Front ge-
gen die Industrialisierung des
Kinos gewehrt. Schon 1962 war



er der fuhrende Sprecher jener
Gruppe junger deutscher Filme-
macher, die sich mit dem Ober-
hausener Manifest gegen «Pa-
pas Kino» engagierte. Spater
war er massgeblicher Kopf der
1967 gegriindeten Filmabteilung
an der Ulmer Hochschule fir
Gestaltung, er hat an den Ent-
wirfen zum bundesdeutschen
Filmférderungsgesetz und sei-
ner Novellen mitgewirkt, und
noch heute sitzt er in allen mog-
lichen Gremien, die aktiv Film-
politik betreiben. Eigentlich ein
seltsamer Widerspruch: Als Au-
tor ist Kluge eher ein anarchi-
scher Denker, der sich parteipo-

litisch nicht festlegen lasst, als
Interessenvertreter im politi-
schen Alltag erscheint er dage-
gen als Reformer, als Verfechter
eines langsamen Marsches
durch die Institutionen, die er
zudem noch selbst mitgeschaf-
fen hat. Und heute produziert er
sogar Kurzfilme fur den privaten
(und durchweg kommerziellen)
Fernsehsender RTL plus: Da
mag auch ein Stuck Resignation
mitspielen; denn trotz aller Be-
teuerungen, dass seine Filme
auch unterhaltsam waren (was
sie fraglos sind), hat Kluge doch
nur einmal ein grésseres Kino-
publikum erreichen kénnen.
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Das war 1967, als er mit «Ab-
schied von Gesterny den ersten
«Jungen Deutschen Film» tber-
haupt drehte. Die Geschichte
des judischen Madchens Anita
G., das aus der DDR in die Bun-
desrepublik kommt und hierin
dauernder Fehleinschatzung der
herrschenden Verhaltnisse eine
wahre Odyssee durchlaufen
muss, bis es schliesslich im Ge-
fangnis landet, erzahlte Kluge
noch mit vergleichsweise kon-
ventionellen Mitteln, auch wenn
hier schon viele Motive seiner
spateren Entwilrfe angelegt
sind. Es war das Thema der
deutsch-deutschen Teilung,
dass die Zuschauer damals fes-
selte — und sie die ungewohnte
Form akzeptieren liess.

Nur einmal hat Kluge noch ei-
nen ahnlich «narrativen» Film
gedreht: «Der starke Ferdi-
nandy, 1975 entstanden, er-
zahlte von einem Ubertrieben
dienstbeflissenen Betrieb-
schutz-Leiters, dessen Eifer so-
weit geht, dass er am Ende den
eigenen Chef verhaftet. Hier
zeigten sich die Grenzen von
Kluges Methode: Was im Rah-
men eines bunten Mosaiks aus
vielen Einzelteilen satirische
Glanzpunkte aufscheinen lasst,
taugt im Rahmen einer eindi-
mensionalen Handlung nur
noch fur haufig fade Kalauer.
«Der starke Ferdinand» blieb
denn auch ein Versuch, den
Kluge nicht fortgefiihrt hat.

«An einem bestimmten Punkt
der Grausamkeit angekommen,
Ist es schon egal. wer sie ver-
lbt. Sie soll nur aufthdren. »

Mit dem 1977 entstandenen
Episodenfilm «Deutschland im
Herbsty, Gber dem dieses Zitat
als Motto steht und an dem eine
ganze Reihe von deutschen Re-

Alexander Kluge auf dem
Drehplatz.
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gisseuren beteiligt waren, hat
Kluge erstmals direkt Stellung
zu politischen Ereignissen ge-
nommen. Dieser Film entstand
aus dem unmittelbaren Ein-
druck der Ereignisse um die ter-
roristische Baader-Meinhof-
Gruppe, die Entfuhrung des In-
dustriellen Hanns-Martin
Schleyer und des Selbstmords
der in Stuttgart-Stammheim in-
haftierten Mitglieder der «Rote
Armee Fraktion». Ein Werk, das
trotz der verschiedensten Insze-
nierungsstile der einzelnen Epi-
soden unverkennbar Kluges
Handschrift tragt: Obwohl hier
keine Partei «gegen» die Regie-
rung Schmidt oder «firy die Ter-
roristen genommen wird, ist
«Deutschland im Herbst» doch
parteilich. Wieder gibt es das
Prinzip der freien Assoziation,
indem die Montage des Films
(die Kluges langjahrige Cutterin
Beate Mainka-Jellinghaus be-
sorgt hat) alle moglichen Facet-
ten einer vorgefundenen Reali-
tatin neue Zusammenhéange

KURZ NOTIERT

Radio DRS sendet drei
verschiedene
Nachtprogramme

Ab dem 1. Oktober bietet Radio
DRS seinen Horern und Hoére-
rinnen auch wahrend der Nacht
drei musikalisch typisierte An-
gebote: DRS-1 mit einem neu
gestalteten, dem Musikkonzept
entsprechenden Profil und mit
stiindlichen Nachrichtenbulle-
tins; DRS-2 mit der Gemein-
schaftsproduktion Notturno, ei-
ner Zusammenstellung klassi-
scher Musik aus allen drei Lan-
desteilen; DRS-3 schliesslich
mit der Ubernahme von Cou-
leur 3 (inklusive franzosisch-
sprachige Nachrichtenbulletins
von Radio Suisse Romande).
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bringt. Da steht etwa die Trauer-
feier fir den ermordeten Arbeit-
geberprasidenten Schleyer ne-
ben dem von Polizeihundert-
schaften tberwachten Begrédb-
nis von Gudrun Ennslin, An-
dreas Baader und Jan Carl
Raspe: Bilder, wie sie damals
im Fernsehen nicht gezeigt wer-
den konnten, ein Stick Gegen-
offentlichkeit, das fur den Au-
genblick produziert wurde und
doch mehr war als nur ein aktu-
elles Pamphlet.

Alexander Kluge, der «realisti-
schey» Aufklarer: «Das ist meine
Vorstellung, das mdachte ich
gerne sein. Man braucht zum
realistischen Verhalten aber
eine bestimmte Energie, denn
Realismus muss produziert wer-
den, Realismus ist kein Naturzu-
stand. Naturzustand ist Ideolo-
gie, Traumen. Wenn ich gegen
das Realitatsprinzip, gegen das,
was die Realitat mir antut, Pro-
test erhebe, bin ich realistisch.
Ich bin also realistisch aus ei-
nem anti-realistischen Grund.
Und diese Dialektik fihrt dazu,
dass ich unter Umstanden alle
realistischen Methoden zer-
schmettere, wahrend ich reali-
stisch sein will.»

Wer diesen intellektuellen
Purzelbaum sinnlich nachvoll-
ziehen will, hat seit ein paar
Wochen Gelegenheit dazu: Erst-
mals laufen in verschiedenen
Stadten der Schweiz fast alle
Filme von Alexander Kluge im
Zusammenhang.

Dringend empfohlen sei dem
Zuschauer darUber hinaus die
Lekture der Biicher Kluges, die
fast alle bei Suhrkamp erschie-
nen sind. Werke wie «Lebens-
laufe», «Gelegenheitsarbeit ei-
ner Sklavin — zur realistischen
Methode» oder auch «Lernpro-
zesse mit tddlichem Ausgangy
machen dem Leser fast deutli-
cher als die Filme, worin die ei-
gentliche Methode des Autors
besteht. B

Markus Zerhusen

Hollywood Time
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In den nachsten sieben Wochen
zeigt das Filmpodium der Stadt
Zurich im Rahmen der Filmge-
schichte nacheinander zehn
Hollywood-Filme. Dieser Holly-
wood-Berg, rein zufallig durch
die Kumulation verschiedener
Stummfilmkomiker aufgetirmt,
lenkt unwillkirlich auf die Frage
nach gegensatzlichen astheti-
schen Auffassungen diesseits
und jenseits des Atlantiks und
weist auch auf den sozialge-
schichtlichen Hintergrund hin,
der mit dieser Frage zusammen-
hangt.

Noch 1911 dominierte die
franzdsische Filmindustrie mit
etwa 90 Prozent der gespielten
Filme auf dem européischen
Filmmarkt. Bis zum Ausbruch
des Ersten Weltkriegs hatte die
amerikanische Filmproduktion
mit der franzdsischen mengen-
massig etwa gleichgezogen.
Der Vorstoss der Amerikaner
wirkte sich aber noch nicht
Uberall auf die Filmprogramma-
tion aus.

Nach dem Krieg hatte sich je-
doch die Situation grundlegend
gewandelt: Die franzésische
Vormachtstellung war zusam-
mengebrochen, mit Deutsch-
land eine neue Filmnation ent-
standen, auch Schweden und
Danemark machten sich be-
merkbar, und der amerikanische
Film war nun auch in unseren
Kinos untibersehbar geworden.
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