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Matthias Loretan

Zum wirklichen
Leben
vorstossen

Nach den grossen Filmfestivals
~in Berlin, Cannes, Locarno hat
auch das kleine, aber in den ein-
schlagigen Kreisen anerkannte
Dokumentarfilmfestival von Nyon
(11.=17. Oktober) auf «Glasnosty
im sowjetischen Filmschaffen ge-
setzt. Die Retrospektive mit uber
40 Filmen aus den drei balti-
schen Sowjetrepubliken Estland,
Lettland und Litauen erlaubte ei-
nen vielfaltigen und interessanten
Einblick in den Alltag und die ge-
sellschaftliche Kultur einer Re-
gion am Rande der sozialistischen
Weltmacht. Unter den kunstle-
risch zum Teil sehr hochwertigen
Produktionen aus dem Baltikum
vermochten auch die zeitgenossi-
schen Werke im Wettbewerb zu
uberzeugen. Hauptpreistrager
wurde «Das jungste Gerichty des
lettischen Regisseurs Herz Frank,
der sowohl den Goldenen Sester-
zen der Internationalen Jury wie
die Hauptpreise der Okumeni-
schen und der Publikumsjury er-
hielt.

«Glasnost» und «Perestroika»

heissen die beiden fast schon
magischen Leitmotive, nach de-
nen der Sozialismus in der So-
wjetunion erneuert, respektive
gefestigt werden soll. Wahrend
die Modernisierung der Wirt-
schaft durch Qualitatskontrollen
und durch die Einfihrung eines
beschrankten Wettbewerbs nur
zogernd vorankommt und die
breite Bevolkerung durch die
widerspriichlichen Ausserungen
der politischen Funktionare und
durch die angekindigten Preis-
erhdhungen verunsichert ist und
abwartet, haben die Filmschaf-
fenden schon kurz nach dem le-
gendaren 27. Parteikongress im
Februar 1986 den politischen
Ruf nach einer Offnung ernstge-
nommen. An ihrem Kongress im
vergangenen Mai bestellte der
Verband der Filmschaffenden
sein Leitungsgremium neu. Es
wurden Reformen eingeleitet,
welche die einseitige Abhangig-
keit vom Staat respektive der
Partei sowie entsprechende
Missbrauche durch die Einfuh-
rung von Prinzipien des Mark-
tes, der Dezentralisierung und
der Subsidiaritat einschréanken
sollten: Durch die gleichberech-
tigte Zusammenarbeit zwischen
dem Verband der Filmschaffen-
den und dem Filmministerium
Goskino soll erstens die Stel-
lung der Macher gegenuber der
MinisterialbUrokratie aufgewer-
tet werden. Durch Dezentralisie-
rung sollen zweitens die Finan-
zierung und die Kontrolle Uber
die kreativen Aspekte von Gos-
kino an die lokalen Studios der
einzelnen Unionsrepubliken
Ubertragen werden. Durch die

~ Teilhabe am kommerziellen Er-

folg respektive Misserfolg der
Werke werden schliesslich die
Produktionsstatten starker ge-
zwungen, sich an der Nachfrage
des Publikums zu orientieren.
Rein kommerziell betrachtet
durfte sich das «Glasnost»-Ex-
periment im Filmbereich loh-
nen. Der riesige sowjetische

Binnenmarkt mit einer ausge-
bauten Kinoinfrastruktur bietet
gute Voraussetzungen, um sich
— ahnlich der US-Filmindustrie —
auf dem Weltmarkt zu behaup-
ten und Devisen und Prestige
aus dem Ausland einzubringen.
Die Kehrseite einer konsequen-
ten Kommerzialisierung konnte
allerdings langfristig auf Kosten
der experimentellen Werke so-
wie des Dokumentarfilmschaf-
fens gehen, wenn nicht entspre-
chende Vorkehrungen getroffen
werden.

Die Gewinner von «Glasnosty
sind heute vor allem jene
Werke, die in den letzten
20 Jahren nach ihrer Fertigstel-
lung im Gefrierfach gelagert
wurden und die Goskino entwe-
der nicht oder nur beschrankt
fur die nationale und internatio-
nale Auswertung freigab. Eine
Konfliktkommission des Ver-
bandes der Filmschaffenden hat
bisher die Freigabe von tber
60 Filmen erwirkt. Mehrere der
rehabilitierten Werke wurden in
diesem Jahr an internationalen
Festivals gezeigt und von kom-
merziellen Verleihern Ubernom-
men, darunter Elem Klimows
«Abschied von Matjora» sowie
sein Partisanendrama «Komm
und siehy, Gleb Panfilows Dich-
terportrat «Das Thema» sowie
Tengis Abuladses Entstalinisie-
rungsparabel «Reuey.

Und schliesslich hat das libe-
ralere «Glasnost»-Klima auch
die in Nyon gezeigte Retrospek-
tive Uber die baltischen Doku-
mentarfilme mdglich gemacht.
Diese soll im Februar 1988 an
den Berliner Filmfestspielen
und spé&ter noch in den USA zu
sehen sein. Eine auslandische
Festivaldelegation, bestehend
aus dem Berlinale-Direktor Mo-
ritz de Hadeln, der Nyon-Festi-
valdirektorin Erika de Hadeln
sowie dem deutschen Filmhi-
storiker Hans-Joachin Schlegel,
hatte erstmals die Mdglichkeit,
in den Dokumentarstudios von
Talinn, Riga und Vilnius zu re-



cherchieren, vor Ort mit den
Verantwortlichen die Filme zu-
sammenzustellen und die Aus-
wahl vom staatlichen Filmkomi-
tee Goskino in Moskau bestati-
gen zu lassen. Begleitet wurde
diese Werkschau von einer an-
sehnlichen Delegation Regis-
seure, Journalisten und Verant-
wortlichen, die sichtbar ermutigt
durch das ihnen auf diesem in-
ternationalen Forum in Nyon
entgegengebrachte Interesse
sich selbstbewusst und offen-
herzig ausserten.

Rehabilitierung der
Wirklichkeit

Die Retrospektive ist vor allem
deshalb verdienstvoll, weil sie
die positiven Maglichkeiten von
«Glasnost» aufgreift und das
Dokumentarfilmschaffen der
drei Teilrepubliken Estland, Lett-

land und Litauen in einem ex-
emplarischen Uberblick einem
internationalen Publikum vor-
stellt. Verglichen mit den wah-
rend den letzten 20 Jahren im
Westen oder auch in Nyon ge-
zeigten Dokumentarfilmen aus
der Sowjetunion spiegeln die
Werke der Retrospektive die
baltische Geschichte dusserst
facettenreich und auf zum Tell
hohem filmgestalterischen Ni-
veau. Diese Entdeckung hat in-
sofern mit dem aktuellen «Glas-
nosty zu tun, als nun auch
Werke fir den Export freigege-
ben werden, die das gesell-
schaftliche Leben kritisch reflek-
tieren.

Zuweilen verfuhrt die aktuelle
«Glasnosty-Euphorie im Westen
zu einem schadenfreudigen und
selbstgerechten Blick auf die
Schattenseiten der Sowjetge-
sellschaft. Auch ich ertappte
mich dabei, wie ich neugierig

Das Gesicht eines zum Tode
Verurteilten: aus dem Doku-
mentarfilm «Augstaka tiesa»
(Das jiingste Gericht) des letti-
schen Filmemachers Herz
Frank.

registrierte, was friher von der
schonfarberischen Wirklich-
keitsinterpretation so mancher
Propagandafilme verdrangt
wurde. Der Problemkatalog
reicht heute von Alkoholismus,
Prostitution, illegalen Schiebe-
reien, Mord tber den hilflosen
Umgang mit Asozialen und Kri-
minellen Uber die Misswirt-
schaft und den Schlendrian so-
wie okologische Probleme zur
Verelendung der bauerlichen
Kultur durch zu forschen Indu-
strialisierungsoptimismus bis zu
einer narzistischen Konsum-
mentalitdt oder gar zu ausge-
wachsenen Sinnkrisen. Wem



die Filme in ihrer Kritik immer
noch zu wenig weit gehen, der
kann, mit Ausnahme der litaui-
schen Filme, das Aussparen re-
ligioser Themen bemangeln,
das Tabu Uber eine allfallige
Mitschuld bei der Judenvernich-
tung aufdecken, die traumati-
sche Verdrangung der stalinisti-
schen Deportationen nachwei-
sen und das unbeholfene Ver-
decken der Homosexualitat be-
lacheln.

Wer als besserwisserischer
Oberlehrer einer mustergultigen
Demokratie an die baltischen
Dokumentarfilme herangeht,
wird darin nur einen Zerrspiegel
seiner eigenen Uberzeugung
wiederfinden. Verschlossen
bleibt einem solchen Zugang
das dialektische Verhaltnis,
durch das sich ein filmklnstleri-
sches Werk auf seine Zeit und
ihre Machtverhaltnisse bezieht
und diese mit Mitteln der (ver-
schlisselten) Kritik und der Iro-
nie reflektiert. Genau an diesem
Punkt aber liegt fir mich —und
diese Aussage durfte fur den
grosseren Teil der westlichen
Filmkritik gelten — die Schwie-
rigkeit, diese Werke zu beurtei-
len. Fir den mit den gesell-
schaftlichen und historischen
Verhéltnissen des Baltikums nur
durftig vertrauten Betrachter ist
es heikel abzuschatzen, wie bri-
sant oder selbstverstandlich ein
Thema fir den jeweiligen zeit-
genossischen Diskurs ist, wie
konventionell, opportunistisch
oder revolutionar eine be-
stimmte Sichtweise einen Stoff
aufarbeitet. So kénnen auch
Werke jener traditionellen Gat-
tung durchaus glaubwirdig
sein, die nach den verheeren-
den Folgen des Zweiten Welt-
krieges im Stile ungebrochener
politischer Propaganda die Zu-
schauer zum Wiederaufbau des
gesellschaftlichen Lebens nach
dem Modell des Sozialismus er-
mutigten. Manches Portrat einer
Kolchose hingegen gerat schon
bald zu einem verlogenen Poem
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auf die menschliche Arbeit,
wenn etwa die Zwangsmass-
nahmen gegen die Grundbesit-
zer und die widerspenstigen
Kleinbauern sowie ihre Deporta-
tionen verschwiegen oder die
Betroffenen als hinterhaltige
Banditen dargestellt werden
(zum Beispiel «Trdume und
Schicksaley [ Svajos ir likimai,
1961] von Viktoras Starosas).

Auch bei den Werken der
letzten Jahre ist nicht immer
leicht abzuschatzen, gegen wen
oder was sich die implizite oder
explizite Kritik richtet. Zielt die
unerbittliche Reportage des
Esten Enn Sade in «Die Ermdi-
dung des Ackermannsy (Kunni-
mehe vasimus, 1982) bloss auf
die Aufdeckung von Schwach-
stellen in der Maschinenindu-
strie, die den resignierenden
Bauern nur Schrott liefert, oder
klagen die Recherchen die gi-
gantomanische Schwerfalligkeit
der zentralistischen Planwirt-
schaft grundsatzlicher an? Die
Pflege von Brauchtum und Fol-
klore, sind sie Ausdruck eines
rickwartsgewandten Ethnozen-
trismus, oder will der foderalisti-
sche Wille zur Selbstbehaup-
tung im Rahmen von gewachse-
nen Strukturen Eigeninitiative
und Verantwortung Uberneh-
men? Wenden sich die bele-
benden Erneuerungen gegen
Verkrustungen des real existie-
renden Sozialismus, gegen den
abgehobenen Zentralismus in
Moskau, oder ertrdumt sich der
baltische Nationalismus gar die
Grindung eines Zwergstaates
ausserhalb des sowjetischen
Vielvolkerstaates?

Es ist unmaglich, anhand der
gezeigten Filme glltige Antwor-
ten auf diese Fragen zu geben.
Die Annaherung Uber die Retro-
spektive halt uns allenfalls dazu
an, unsere Fragen genauer und
interessierter zu stellen und den
Reichtum an unterschiedlich-
sten kulturellen und subkulturel-
len Selbstinterpretationen star-
ker zu gewichten. Die moglichst

unvoreingenommene Deutung
des Gesehenen kann deshalb
nur ein paar vorlaufige Zusam-
menhange herausarbeiten.
Wertvolle Hinweise dazu liefer-
ten die Gesprache mit den balti-
schen Géasten sowie die haupt-
sachlich von H.J. Schlegel sorg-
faltig zusammengestellte, infor-
mative Dokumentation.

«Glasnost» als Abschied vom
sozialistischen Realismus

Der Einblick in die estnische,
lettische und litauische Tradition
des Dokumentarfilms zeigt auf,
dass Michail Gorbatschow die
offizielle «Glasnosty»-Politik nicht
einfach nur von oben herab ver-
ordnet hat, sondern dass ge-
rade in diesen sowjetischen
Randrepubliken schon seit lan-
gerem um eine Offnung ge-
kampft wird. Freilich sanktio-
niert nun der neue Kurs aus
Moskau den Anspruch der Do-



kumentarfilmer, das Leben so
zu zeigen, wie es wirklich ist.
Uberwunden ist die Methode
des sozialistischen Realismus,
mit der in den flinfziger und fru-
hen sechziger Jahren der Kom-
mentar eines allwissenden Au-
tors die stark inszenierten Bilder
interpretierte und die Zuschauer
belehrte.

Seit der zweiten Halfte der
sechziger Jahre scharfen die
nichteingeldsten Versprechen
des nachstalinistischen «Tau-
wettern-Aufbruchs den Blick fur
die gesellschaftlichen Miss-
stande. Technisch ist die diffe-
renzierte Annaherung an die au-
thentische Realitat von Men-
schen vor allem durch die Syn-
chronkamera unterstitzt wor-
den. Beispielhaft lasst sich
diese Entwicklung am litaui-
schen Beitrag «Post scriptum zu
einem alten Filmy (Post scrip-
tum senam filmui) von R. Silinis
und V. Starosas aus dem Jahre
1979 ablesen. Sie greifen dabei

auf den 1959 von Starosas ge-
drehten Film «Meine Freundey
(Mano drangi) zurlick, der in ei-
nem quasi-dokumentarischen
Erzahlstil und mit vielen meta-
phorischen Uberhéhungen von
einem jungen Ingenieur berich-
tet, der voller Enthusiasmus
Studenten zum freiwilligen Ein-
satz in einer Kolchose anstiftet.
20 Jahre spater kann das Auto-
renpaar nur noch die Trimmer
des einstigen ldealismus fest-
halten. Sie suchen die Betroffe-
nen auf, nehmen die Gespréache
mit ihnen bild- und tonsynchron
auf und konfrontieren diese ro-
hen Sequenzen mit den insze-
nierten Utopien von damals.

Wourzeln der Volkskultur

Die moralische Kraft, die schon-
farberischen und verordneten
Wirklichkeitsinterpretationen zu
durchbrechen und sich der Ge-
genwart ehrlich zu stellen, hat

Problemkinder einer verstad-
terten Industriegesellschaft:
«Vai vegli but jaunam?» (Ist es
leicht, jung zu sein?) von Juris
Podnieks.

ihre Wurzeln auch in der Volks-
kultur. In Abhangigkeit der sie
umgebenden Grossmachte ha-
ben die Balten immer wieder
um ihre ethnische |dentitat und
Sprache kampfen muissen. Der
Wille zur kulturellen Selbstbe-
hauptung mag denn auch mit
ein Grund dafur sein, warum
sich bei den drei kleinen Vol-
kern der Esten, Letten und Li-
tauer vor allem der in der Her-
stellung billigere Dokumentar-
film entwickeln konnte, wah-
rend der 6konomisch aufwendi-
gere Spielfilm eher in grosseren
Sowjetrepubliken heimisch ist
und in seiner Ausrichtung auf
den gesamten sowjetischen
«Markt» starker von der Mos-
kauer Burokratie abhédngig
bleibt.

Vor allem in Estland hat der
ethnografische Film eine lange
Tradition, die bis zu den Anféan-
gen der Filmproduktion ins
zweite Jahrzehnt dieses Jahr-
hunderts zurickreicht. In den
siebziger Jahren verbinden Re-
gisseure wie Mark Soosaar und
Juri Maur die Sensibilitat des
ethnografischen Blicks mit dem
in Estland offenbar traditionell
gut entwickelten (TV-)Journalis-
mus. |hre sozialkritischen Re-
cherchen befassen sich mit den
Folgen einer rlcksichtslos auf
Produktionssteigerung ausge-
richteten Landwirtschaftspolitik,
mit der kulturellen Entwurzelung
einer zunehmend verstadterten
Landbevélkerung und mit &ko-
logischen Problemen. Beispiel-
haft herausgegriffen sei der Au-
torenfilmer Mark Soosaar, der
wiederholt die kleine Insel
Kihnu zum Austragungsort ge-
nereller Konflikte gewahlt hat.
Der Beschreibung vom schein-
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bar ungestdrten archaischen In-
selleben in «Die Frauen von der
Insel Kihnuy (Kihnu naine, 1973),
die in ihrer poetisch Gberhdhten
Naturphilosophie an Robert Fla-
herty erinnert, folgt 1986 «Die
Ménner von Kihnuy (Kihnu
mees), in der die Zerstdrung der
vermeintlichen ldylle und die
tiefen sozialen und psychischen
Bedrohungen der entwurzelten
Inselleute wie in einem bdsen
Alptraum mit geisterhaften Bil-
dern festgehalten werden.

Eingestehen urbaner
Ratlosigkeit

Noch schonungsloser, weil
ohne Referenz zum schitzen-
den Konsens der Volkskultur,
gerat das Generationsportrat
«Ist es leicht, jung zu sein?» (Vai
vegli but jaunam?, 1986) von Ju-
ris Podnieks. Im Jahr der «Pere-
stroika» fertiggestellt, verzichtet
der Film darauf, den Problem-
kindern der verstadtetern Indu-
striegesellschaft irgendwelche
Vorhaltungen zu machen oder
sie in den ideologischen Senkel
zu stellen. Podnieks kehrt viel-
mehr den Spiess um und lasst
vor allem nicht angepasste, su-
chende Jugendliche wie Punks,
Hare-Krishna-Junger, aus
Afghanistan zurtckgekehrte,
desillusionierte Sowjetsoldaten
zu Wort kommen. Deren Aussa-
gen werden mit Schlisselsze-
nen der jeweiligen Gruppierung,
ihrer Musik sowie mit expres-
sionistischen Ausschnitten aus
dem Film des Jugendlichen Igor
zu einem erratischen Pamphlet
montiert. Mit dieser anklagen-
den Collage Uberwindet Pod-
nieks gleichsam die stumme
Ausdrucklosigkeit einer tber
ihre Konsumwiinsche erpress-
baren Jugend, die nur noch
sporadisch in aggressiven Zer-
storungsausbriichen gegen die
Programme und Einrichtungen
der sozialistischen Vater revol-
tiert. Aus der Perspektive der
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ernsthaft suchenden Heran-
wachsenden stellt der Film die
Frage nach dem Sinn, wie in ei-
ner (sozialistisch verplanten)
Wohlstandsgesellschaft zu le-
ben sei, als starke Zumutung an
die Erwachsenen. Hoffnung
wird dabei nicht einfach gelie-
fert in propagandistischen Be-
schworungen des sozialisti-
schen Aufbaus. Die verhaltene
Zuversicht dieses Werks steckt
stattdessen in der Haltung des
Autors, wie er sich unvoreinge-
nommen den Jugendlichen na-
hert und in seiner Sympathie zu
ihnen die konkreten Menschen
héher bewertet als die ideologi-
sche Geschlossenheit des Sy-
stems. Die Frage, ob und wie
die aufgeworfenen gesellschaft-
lichen Probleme gelost werden
kénnen, wird dabei wesentlich
von der Gesprachsbereitschaft
des Publikums abhangig ge-
macht. Das aufwihlende Doku-
ment hat in Moskau innerhalb
dreier Monate eine Million, in
Riga im Verlaufe eines halben
Jahres 800000 Besucher er-
reicht.

Beichte eines zum Tode
Verurteilten

Ebenfalls mit einem Jugendli-
chen befasst sich der lettische
Dokumentarfilm und diesjéahrige
Preistrager von Nyon: «Das
jingste Gericht» (Augstaka
tiesa, 1987) von Herz Frank. Kurz
vor und nach der Verurteilung
zum Tode sowie Uber ein Jahr
spater besucht der Autor den
Doppelmaorder im Gefangnis.
Unerbittlich ist die Kamera auf
sein Gesicht gerichtet. Nur zu-
weilen und in einem synkopi-
schen Rhythmus werden Aus-
schnitte aus dem Gerichtsver-
fahren sowie meist Standfotos
von Orten dazwischengeblen-
det, die fur die Entwicklung die-
ser Karriere von Bedeutung ge-
wesen sind. Doch will keine die-
ser Andeutungen die Person-

lichkeit des Verurteilten schlis-
sig erkldren oder gar einen Sun-
denbock ausmachen. Frank be-
steht letztlich auf der ratselhaf-
ten Tragik, die eigentiimlich of-
fenlasst, warum ein vollig nor-
maler, sympathischer junger
Mensch, ein angehender Zivil-
flug-Ingenieur, in den verderbli-
chen Einfluss des Schwarzhan-
dels und des leicht verdienten
Geldes gerat und schliesslich in
einem Konflikt zur t8dlichen
Schusswaffe greift. Als Moralist
mutet Frank dem Verurteilten
die innere Grdsse zu, die Ver-
antwortung fir seine Lebensge-
schichte auf sich zu nehmen
und seine Schuld zu anerken-
nen. Das Gesprach zwischen
dem Autor und dem Portratier-
ten wird denn auch zu einer Art
Beichte. Ganz durften dabei
Franks hohe Erwartungen nicht
aufgegangen sein. Die Strafe
und die Todesangste fuhren
den Verurteilten nicht zu einer
reiferen Selbsterkenntnis oder
gar zur Reue. In diesem Sinne
scheitert er vor Franks morali-
scher Zumutung; der Film
kénnte deshalb auch als morali-
sche Verurteilung des Schuldi-
gen missverstanden werden. Al-
lerdings provoziert das Werk
auch Fragen an die Adresse des
Publikums, das als gesellschaft-
liche Instanz ethische Verant-
wortung wahrzunehmen hat: Es
hat sich Rechenschaft zu geben
uber die geistige und morali-
sche Verfassung des Gemein-
wesens, Uber die Schwierigkeit,
einen Mord angemessen zu
ahnden oder ihn gar zu verzei-
hen, Gber die fatale Unmaoglich-
keit, durch Strafe einen Gestrau-
chelten zur Anerkennung seiner
Schuld zu zwingen, Uber die An-
massung der Todesstrafe.

Mut zur Reue
Franks Werk sowie andere

Filme baltischer Autoren Uber-
zeugen durch die ernsthafte



Ausdrucksvolles Erleben eines
Puppentheaters: «Vecaks par
10 minutem» (Zehn Minuten
alter) von Herz Frank.

Auseinandersetzung mit funda-
mentalen Lebensbestanden,
durch die geistige Durchdrin-
gung des gewahlten Stoffes so-
wie dessen kinstlerische Ge-
staltung. In ihrer existentiellen
Glaubwirdigkeit berihren diese
Werke auch westliche Zu-
schauer, die sich auf eine skep-
tische Beobachtung der sowjeti-
schen Vorgange und ihrer Ab-
bildung in den Dokumentarfil-
men eingerichtet haben. Aus
dem konkreten geschichtlichen
und kulturellen Umfeld heraus
gewinnen diese Filme zwar ihre
Themen, Bilder und Stiltraditio-
nen, ihre geglickten kinstleri-
schen Losungen heben sie aber
auf eine universellere Ebene.
Ein grosser Teil der angeschnit-
tenen Fragen ist deshalb auch
auf andere entwickelte Indu-
striegesellschaften Gbertragbar.
Das Publikum wird nicht mehr
nur belehrt oder — wie eher bei
uns im Westen — mit zersttickel-
ten Informationen bombardiert,
die kaum in einen Handlungszu-
sammenhang eingebaut wer-
den konnen. Die den Betrach-
tern zugewiesenen Haltungen
gehen Uber den skeptischen
Konsum von kritischen Informa-
tionen hinaus und verlangen
eine innere Anteilnahme: Stau-
nen, Trauer, Reue. Sie muten
den Menschen immer schon die
innere Kraft und Grésse zur Um-
kehr, Zur Heilung, zur Integrie-
rung von Schattenseiten zu.

Fur diesen menschlichen Op-
timismus steht Herz Franks
zehnminUtiger Kurzfilm «Zehn
Minuten élter» (Vecaks par
10 minutem, 1978), welchen das
diesjahrige Festival in Nyon mit
einer tiefsinnigen Anspielung an
den Anfang des Programms ge-
stellt hat. Eine einzige Auf-




nahme ohne Worte spiegelt das
ausdrucksstarke Erleben eines
Puppentheaters in den Gesich-
tern zuschauender Kinder.

‘Herausragende Beitrage des
Wettbewerbes

Neben dem starken Gesamtein-
druck der baltischen Werke ha-
ben die rund 40 aktuellen Wett-
bewerbsbeitrdge einen schwe-
ren Stand. Aus dem offiziellen
Programm seien deshalb nur
ein paar disparate Splitter her-
ausgegriffen.

Nur gerade sechs Beitrage
befassen sich mit Themen der
«Dritten Welt», drei davon wer-
den von Regisseuren aus Ent-
wicklungslandern eingebracht,
die fur die Gestaltung ihres The-
mas mehrheitlich tberzeugende
und eigenwillige Losungen fin-
den: Im indischen Film «Der
Markt von Dharamatalley schil-
dert das Shape-Kollektiv in neo-
realistischem Stil und beilaufi-
gem Ton das Alltagsleben und
die sozialen Sorgen der kleinen
Leute. Der durch sein Werk
«Der parfiUmierte Alptraumy bei
uns bekanntgewordene Philli-
pine Kidlat Tahimik versucht,
mit dem autobiografisch ge-
pragten Essay «/ch bin wiitend,

Gelbery sich seiner Heimat nach,

dem Sturz der Marcos-Diktatur
wieder anzunahern.

Mit den acht Beitragen, in de-
nen explizit religiose Lebensfor-
men und Auffassungen eine
Rolle spielen, ist dieses Thema
am heurigen Festival relativ
stark vertreten, jedoch kaum
tiefschirfend abgehandelt wor-
den. Drei journalistische Fern-
sehreportagen befassen sich
mit Aufbriichen in der Kirche
der Schwarzen sowie mit der re-
ligiosen und politischen Reak-
tion in den USA. Mit Witz und
Ironie zeigt der belgische Bei-
trag von Boris Lehmann,
«Stumm wie ein Karpfenfischy,
wie eine jidische Familie den
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Roch Hachana feiert. Eine sorg-
faltig gemachte kanadische TV-
Reportage gibt einen, mit Re-
spekt gezeichneten Einblick in
das religidse Verstandnis und
die Lebensgewohnheit der or-
thodoxen judischen Gruppe der
Loubavitch. In seinem parteii-
schen, ja missionarisch-propa-
gandistischen Beitrag «Die
Flamme Gottesy |asst der Brasi-
lianer Geraldo Sarno Vertreter
der Befreiungstheologie aus
ganz Lateinamerika zu Wort
kommen. Die Rhetorik der re-
denden und predigenden Kdpfe
dieser Bewegung wirkt mit der
Zeit allerdings anstrengend,
dem Volk und den einfachen
Leuten kommt dramaturgisch
nicht die Funktion zu, die diese
Bewegung so stark und interes-
sant macht.

Der einzige Beitrag aus der
Bundesrepublik Deutschland ist
am primar franzdsisch und eng-
lisch gepragten, internationalen
Festival am Genfersee zu Un-
recht etwas untergegangen. Die
engagierten Dokumentaristin-
nen Katrin Seybold und Melanie
Spitta tragen in ihrem Film «Das
falsche Worty brisantes histori-
sches Beweismaterial zur Ver-
nichtung der Zigeuner unter
dem Naziregime zusammen. Als
Quelle kommen ihnen dabei die
genauen Protokolle der Scher-
gen und Rassenforscher zugute,
soweit diese Unterlagen auch
noch nach dem Krieg nicht sy-
stematisch vernichtet wurden.
Nach dem Motto «Sie haben al-
les aufgeschrieben, aber von
nichts gewussty will der Film
mit Zeugenaussagen, abgefilm-
ten Dokumenten sowie Archiv-
aufnahmen der Forscher das
Unrecht noch einmal beweisen.
Die Auslegeordnung des Mate-
rials ist freilich dramaturgisch
kaum so gestaltet, dass das
Verdrangte erinnert oder gar be-
reut werden konnte.

Gegenuber den fast schon
klassischen formalen Losungen,

wie sie die meisten baltischen
Dokumentarfilme sowie auch.
Hans-Ulrich Schlumpfs «Um-
bruchy (vgl. Urs Jaeggis Be-
sprechung in dieser Nummer)
anstreben, |16ste das sperrige
Werk «Beirut. The Last Home
Moviey kontroverse, ja zwie-
spaltige Reaktionen aus. Die
Autorin Jennifer Fox, eine ame-
rikanische Judin, begleitet die in
den USA lebende Tochter aus
einer reichen, christlich-maroni-
tischen Familie zurtick ins El-
ternhaus nach Beirut, wo Mut-
ter, Schwestern und Bruder in
einem hochst gefahrdeten
Quartier ihre prachtvolle Villa
bewohnen und weiterhin einem
luxuridsen Lebensstil fronen.
Die fast zufallige und sehr pri-
vate Annaherung an den libane-
sischen Burgerkrieg wird verar-
beitet zu einer formal konse-
quenten, radikalen Auseinan-
dersetzung mit der Absurditat
des Krieges. Zu seiner Denun-
zierung verbietet sich geradezu
die Form der journalistischen
Reportage, die in ihren Berich-
ten Uber Frontverschiebungen
immer noch Gewinner auszu-
machen trachtet, die in ihren
Analysen immer auch Schuldige
herauszufinden und damit das
morderische Monstrum zu
rechtfertigen versucht. Gegen
diese Formen der Logik entwik-
kelt Jennifer Fox ein Amalgam-
verfahren der Liebe, das nicht
urteilt, sondern annimmt, was
ist. Vor der barock inszenierten
Kriegskulisse wird das expo-
nierte Haus zu einem Hort, in
dem die Menschen, auf welche
verquere Art auch immer, den
Machten des Todes das Leben
abtrotzen. Aus der Authetizitat
dieser Grunderfahrung gewinnt
der irritierende Antikriegsfilm
seine Uberzeugende Kraft. &
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