Medien aktuell

Objekttyp:  Group

Zeitschrift:  Zoom : Zeitschrift fur Film

Band (Jahr): 39 (1987)

Heft 14

PDF erstellt am: 29.05.2024

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften. Sie besitzt keine Urheberrechte an
den Inhalten der Zeitschriften. Die Rechte liegen in der Regel bei den Herausgebern.

Die auf der Plattform e-periodica vero6ffentlichten Dokumente stehen fir nicht-kommerzielle Zwecke in
Lehre und Forschung sowie fiir die private Nutzung frei zur Verfiigung. Einzelne Dateien oder
Ausdrucke aus diesem Angebot kbnnen zusammen mit diesen Nutzungsbedingungen und den
korrekten Herkunftsbezeichnungen weitergegeben werden.

Das Veroffentlichen von Bildern in Print- und Online-Publikationen ist nur mit vorheriger Genehmigung
der Rechteinhaber erlaubt. Die systematische Speicherung von Teilen des elektronischen Angebots
auf anderen Servern bedarf ebenfalls des schriftlichen Einverstandnisses der Rechteinhaber.

Haftungsausschluss

Alle Angaben erfolgen ohne Gewabhr fir Vollstandigkeit oder Richtigkeit. Es wird keine Haftung
Ubernommen fiir Schaden durch die Verwendung von Informationen aus diesem Online-Angebot oder
durch das Fehlen von Informationen. Dies gilt auch fur Inhalte Dritter, die tUber dieses Angebot
zuganglich sind.

Ein Dienst der ETH-Bibliothek
ETH Zirich, Ramistrasse 101, 8092 Zirich, Schweiz, www.library.ethz.ch

http://www.e-periodica.ch



der Bevolkerung. Alles andere
ist Kriegs- und Katastrophenbe-
richterstattung, die moglicher-
weise viel mit Aktualitat, aber
wenig mit Information und ver-
tiefter Kenntnis zu tun hat.

Typisches Beispiel

Es darf hier nicht verschwiegen
werden, dass auch Radio DRS -
im Bereich der Auslandbericht-
erstattung sonst recht zuverlés-
sig und mit einem guten Sinn
fur die Aufarbeitung wichtiger
Themen gerade auch aus der
Dritten Welt ausgeristet — we-
nig zur Hebung des allgemein
entsetzlich tiefen Informations-
standes Uber Sri Lanka beitragt.
Die Grunde dafir sind rasch
aufgezahlt: Radio DRS verwen-
det dieselben Agenturen und
stutzt sich auf die gleichen Kor-
respondenten wie die Tages-
presse. Und wie fur diese ist
nicht Sri Lanka ein Thema, son-
dern die Asylbewerber, die die-
ses Land produziert. Wohin sol-
cher Symptomjournalismus
fuhrt, zeigt die Verstandnislosig-
keit, mit der ein nicht unerhebli-
cher Teil der Bevélkerung hier-
zulande auf die tamilischen
Flichtlinge reagiert.

Die fragwulrdige Qualitat der
Berichterstattung und Informa-
tion tber Sri Lanka ist kein Ein-
zelfall. Sie ist vielmehr ein typi-
sches Beispiel dafir, wie sich
die einseitige Flussrichtung des
«free flow of informationy auf
die Nachrichtenvermittlung aus
den Entwicklungslandern der
Dritten Welt auswirkt. Wenn uns
tatsachlich daran liegen sollte,
das Nord-Sud-Gefélle abzu-
bauen, dann mUssten vorerst
Mittel und Wege gefunden wer-
den, eine umfassende, sich
nicht allein am Ereignishaften
orientierende Information si-
cherzustellen; denn gegenseiti-
ges Verstandnis ist die Voraus-
setzung fur den Abbau von Vor-
urteilen. ®

Matthias Loretan

Telespielen
wider schlechte
Konkordanz-
gewohnheiten

Zur Subversion von Ritualen
des Fernsehens

«Demokratie» heisst Volksherr-
schaft. In threm aufklarerisch-
pathetischen Sinn meint sie ein
Verfahren, in dem Beteiligte ihre
gemeinsamen Angelegenheiten
miteinander regeln und in der
so zustandegekommenen ge-
sellschaftlichen Ordnung zu-
sammenleben (Gewaltentren-
nung, Rechtsstaat).
Volksherrschaft hat immer
auch Schattenseiten. Sie droht
zynisch zu werden, wenn die
Nutzniesser der bei Volksent-
scheiden zustandegekomme-
nen Mehrheiten auf der herr-
schenden Ordnung beharren
und diese als «demokratisches
Faktum» gegen Minderheiten
oder mégliche bessere (lebens-
forderndere, sachgemassere,
chancengerechtere) Problemlo-
sungen zum Teil auch mit auto-
ritaren Mitteln verteidigen und
durchsetzen. In einem selbstkri-
tischen Sinne wissen aufge-
klarte Demokraten und Demo-
kratinnen immer auch um die
repressiven Seiten einer ver-
ninftigen, demokratisch legiti-
mierten Gesellschaftsordnung.
Das Prinzip Offentlichkeit, eine
freie und chancengerechte Mei-
nungsbildung, versucht deshalb
die jeweilig zustandegekomme-
nen Machtverhaltnisse offen zu
halten flr die Anpassung an die

sich verandernden gesellschaft-
lichen Bedingungen sowie fur
die Einsicht in das bessere Ar-

gument. Die Utopie, ein mog-
lichst zwangfreies Gesprach un-
ter den Burgern und Burgerin-
nen habe die Regelung der ge-
sellschaftlichen Verhaltnisse zu
gestalten und zu verantworten,
ist ein notwendiges Korrektiv je-
der Demokratie. Als verbindli-
che Norm nimmt sie auch die
Medien in die Pflicht. Sie haben
das offentliche Gesprach in den
modernen Massengesellschaf-
ten zu organisieren.

Krisen demokratischer Offent-
lichkeit werden heute allenthal-
ben diagnostiziert. Vertreter
postmoderner Gesellschafts-
theorie zweifeln daran, ob ange-
sichts der globalen Komplexitat
wissenschaftlich-technischer Zi-
vilisation und deren durch Wirt-
schaft und Technologie be-
schleunigten Veranderungen
die 6ffentliche Meinungsbil-
dung noch angemessene Lo-
sungen bereitstellen kann und
nicht heillos Gberfordert ist. Sie
fordern die Selbstregulierung
der gesellschaftlichen Systeme
Wirtschaft, Politik und Lebens-
welt (Tradition, Familie, Privat-
heit) und ihre gegenseitige Kon-
kurrenz und Optimierung. Of-
fentlichkeit verkommt unter der
Perspektive einer solchen Funk-
tionalisierung zu einem Subsy-
stem neben anderen. Die Me-
dien zum Beispiel haben ein
Bundel vielfaltiger Funktionen
zu erbringen. Sie erleichtern ih-
ren Nutzern die Orientierung,
damit sie sich moglichst sou-
veran in ihrer Umgebung bewe-
gen konnen. Sie unterhalten
und fordern im Rahmen der
Freizeit einen spielerischen
Ausgleich zu einem vielfach re-
glementierten Arbeitsalltag. Sie
schaffen ein gewisses Mass an
sozialer |dentitdt und gesell-
schaftlichem Zusammenhalt, in-
dem sie Themen setzen oder
ubernehmen und durch die Art
threr Prasentation Werte und
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Sitten abbilden oder neu schaf-
fen (Integration).

Wahrend postmoderne Sy-
stemtheoretiker Spannungen
und Konflikte unter den ver-
schiedenen Funktionen oder
zwischen den gesellschaftlichen
Subsystemen in ein moglichst
optimales fliessendes Gleichge-
wicht zu bringen versuchen, be-
harren aufklarende Demokraten
auf der ethischen Prioritat der
Offentlichkeit. Deren Krisen
diagnostizieren sie im Normal-
fall auf das Ziel hin, um dem
utopischen Gehalt der freien
und gerechten Meinungsbil-
dung zum Durchbruch zu ver-
helfen. Eine solchermassen
dem Prinzip Offentlichkeit ver-
pflichtete Kritik fragt beispiels-
weise nach der priméaren Funk-
tion des Fernsehens: Inwiefern
es die Zuschauenden unter-
stltzt, eine ihren (staats-)bdr-
gerlichen Interessen entspre-
chende Meinung zu bilden. Wo
Unterhaltung dieser zentralen
Aufgabe des Mediums im
Wege steht, wird sie als Zer-
streuung kritisiert. Ebenso wer-
den Einschrankungen der 6f-
fentlichen Kultur nicht hinge-
nommen, wenn politische und
wirtschaftliche Machttrager ihre
Gepflogenheiten der Entschei-
dungsfindung auf die 6ffentli-
che Meinungsbildung ubertra-
gen und diese auf die Mentalitat
der Konkordanz und des Ar-
beitsfriedens verpflichten wol-
len.

Tradition der «Telearena»

Mit der «Telearena» und ihren
Nachfolgesendungen «Tele-
bihney, «Telefilmy» und neu-
estens dem «Telespiel» hat das
Fernsehen DRS eine Pro-
grammform entwickelt, die mo-
dellhaft Elemente demokrati-
scher Medien-Offentlichkeit ver-
korpert. Quer zu einer Pro-
grammstruktur, die in relativ fi-
xen Sendegefassen Wirklichkeit
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Jirg Jegge.

nach jeweils unterschiedlichen
Kriterien verarbeitet, wird ein
mehrstindiger Programmblock
— friher ein ganzer Abend — ei-
nem aktuellen Thema gewid-
met. Dieses wird in dramati-
schen und debattierenden Sen-
deformen reflektiert. Dauer und
thematische Konzentration der
Sendeanlage bilden wirkungs-
volle Gegenkrafte zur Zerstreu-
ung des Publikums durch die
Mischung von Unterhaltung und
Aufklarung sowie das bezie-
hungslose Nebeneinander der
journalistisch aufgearbeiteten
Themen.

Konzentration aber nicht nur
zeitlich und thematisch, auch
raumlich hat diese Sendeform
ein erstaunlich gemischtes, de-
battierendes Publikum im Stu-
dio versammelt: Experten,
Machttrager, Betroffene und
Laien — unterschiedlichste Inter-
essengruppen diskutierten ihre
Standpunkte. Geradezu experi-
mentell wurde eine Art Offent-
lichkeit hergestellt, wie sie die
Zuschauer zumindest von den
ritualisierten Fernsehdiskussio-
nen her kaum kennen und sie in
der betulichen Konkordanzde-

mokratie sonst auch nicht tblich
sind. Und allen Schwierigkeiten
zum Trotz hat die Redaktion des
Fernsehens DRS bis heute auf
der Live-Ausstrahlung der unbe-
rechenbaren «Tele»-Diskussio-
nen bestanden.

Doch die Anlage des Experi-
mentes ging vielen zu weit. Zu
selbstbewusst wurde der 6ffent-
liche Freiraum respektive die of-
fentliche Freizeit von unten her
genutzt: von Aussenseitern,
Chaoten, Fremden, Gemiede-
nen. Die berihmt-berlchtigte
Ausgabe der «Telebihne» «Anti-
goney war nur der spektakulare
Hohepunkt, als im Sommer
1980 unzufriedene und «be-
wegtey Zircher Jugendliche ih-
ren Kulturkampf von der Strasse
ins Fernsehstudio verlagerten
und den vorzeitigen Abbruch
der Sendung provozierten. Ein
solcher Storfall, der auch als Re-
sultat gegenseitiger Kommuni-
kationsverweigerung héatte ge-
deutet werden kénnen, durfte
nach Meinung der Vertreter ei-
ner breiten, erbosten Mehrheit
nicht mehr vorkommen.

Die Fernsehverantwaortlichen
haben diesem Druck nicht ein-
fach nachgegeben. Zumindest
ware es falsch, die Entwicklung
von der «Telearenay Uber die
«Telebdhne» zum «Telefilm» als
geradlinigen Prozess der Ent-
sorgung, der Anpassung an den
Geschmack des Mehrheitspu-
blikums zu deuten. Die Tenden-
zen sind widersprichlicher. Und
doch lassen sich Ziige einer De-
montage des dffentlichen Mo-
dellcharakters dieser Sende-
form ablesen. Um dem Risiko
der Live-Sendung entgegenzu-
wirken, sind die Teilnehmer
schon nach den ersten Sendun-
gen mit zunehmender redaktio-
neller Sorgfalt ausgewahlt wor-
den (zum Beispiel Ausgewo-
genheit der vertretenen Interes-
sen). Um die Extreme der Kon-
fliktparteien abzuschleifen, ist
bei den spateren Ausgaben der
«Telearena» ein Stammpubli-



kum fur mehrere Sendungen
eingeladen worden, das zu den
verhandelten Themen keine
ausgepragte Beziehung hatte.
Am nachhaltigsten veranderte
sich der Charakter des Studio-
gesprachs allerdings beim «Te-
lefilm». Die Arena der debattie-
renden Burger schrumpfte auf
eine Kleingruppe, in der ausge-
hend von Filmausschnitten Be-
troffene vor allem zu Themen in-
dividualethischer Lebensgestal-
tung und zu zwischenmenschli-
chen Konflikten miteinander das
Gesprach suchten. Die Modera-
torin Heidi Abel verstand es
zwar, gesellschaftliche Ursa-
chen personlicher Problemla-
gen anzudeuten oder herauszu-
arbeiten. Bedingt durch die An-
lage des «Telefilms» blieben al-
lerdings Auseinandersetzungen
mit der wirtschaftlichen und
staatlichen Macht weitgehend
ausgespart. Dieser Bruch war
1983 bei der Variation der Sen-
deform noch so stark bewusst,
dass die Programmverantwortli-
chen es an der einflihrenden
Pressekonferenz fur wahr-
scheinlich hielten, bei entspre-
chenden Stoffen und Konflikten
auf das altere, politischere Mo-
dell von «Telearena» und «Tele-
buhney fallweise zuriickzugrei-
fen. Das vage Versprechen
blieb allerdings eine Be-
schwichtigung. Seit 1983, also
wahrend gut vier Jahren, liessen
sich offenbar keine entspre-
chenden Themen mehr finden.
Der Erfolg des «Telefilmsy liess
die programmpolitische Licke
schon bald einmal vergessen.
Beschwichtigt wurde aller-
dings nicht nur durch Ge-
sprachsformen und Themen-
stellungen, sondern auch durch
das Ausweichen in die Asthetik.
Wahrend die Spielszenen der
«Telearenay als journalistische
Gebrauchsstiicke fur die Anima-
tion der Studiodebatte konzi-
piert waren, wertete die «Tele-
bihne» die dramatischen Se-
quenzen auf, indem sie auf Aus-

schnitte der Weltliteratur zu-
ruckgriff. Die Studiogesprache
degenerierten in der Folge zu-
weilen zu einem bildungsbiir-
gerlichen Debattierklub, in dem
es sich abgehoben Uber Ge-
schmacksurteile streiten liess.
Dass allerdings dramatische
Hochformen auch Verbindli-
ches, ja Brisantes zur Deutung
der Zeitgeschichte mitzuteilen
hatten, machten eindrtcklich
die «TelebUhneny «Andorray
und «Antigoney klar. Gerade bei
der letzteren kam es zum Eklat,
als bewegte Jugendliche den zi-
vilen Ungehorsam der griechi-
schen Kénigstochter als morali-
sches Recht auch fiir sich und
ihren Kampf gegen eine graue,
lebensfeindliche und verbeto-
nierte Umwelt einforderten.

«Telespiel» — ein mutiges
Experiment

Die wechselhafte Vorgeschichte
dieser Sendeform sollte den Kri-
tiker der ersten Ausgabe des
«Telespielsy (25.Juni 1987) vor-
sichtig werden lassen. Auch ist
schwer abzuschéatzen, was sich
als Kinderkrankheit von selbst

auskurieren wird und was mit

grundsatzlichen Schwachen der
Sendeform zusammenhangt.
Dennoch will ich ein vorsichtig
optimistisches Urteil wagen.
Das «Telespiel» nimmt be-
waéahrte Elemente seiner Vorgéan-
gersendungen auf, experimen-
tiert mit einer konsequenten
Verzahnung von spielerischen
und diskursiven Elementen und
strebt den Modellcharakter des
offentlichen Gesprachs unter
den Blrgern wenigstens teil-
weise wieder an.

Themen. Das Konzept der
Sendung «Telespiel» will Grup-
pen miteinander ins Gesprach
bringen, die sich gegenseitig im
Alltag zwar begegnen oder in
Konfliktsituationen zusammen-
stossen, die ihre Beziehungen
aber kaum je im Dialog themati-
sieren, zum Gegenstand einer
gemeinsamen Diskussion ma-
chen. Als maégliche Themen hat
der zustandige Redaktor Martin
Schmassmann bisher auf das
Verhaltnis zwischen Arzt und
Patient oder Chef und Sekreta-
rin hingewiesen. Fur die Pre-
miere hat sich die Redaktion of-
fenbar fur einen politisch bri-
santeren und, nach den Aus-
schreitungen an der nationalen
Tschernobyl-Gedenkdemonstra-
tion vom letzten April in Bern,
fur einen aktuelleren Konflikt
entschieden: fir die Spannun-
gen zwischen Demonstranten
und Polizisten. Ein breites The-
menspektrum ist damit aufge-
tan, welches neben individuel-
len und zwischenmenschlichen
Problemen auch gesellschaftli-
che Fragen anschneiden kann.

Zusammensetzung der Ge-
sprdchsrunde. Die neue, noch
nicht vertraute Sendeform, das
strittige Thema sowie das pola-
risierende Renommé des Mo-
derators mogen einen Teil der
anvisierten Betroffenen davon
abgehalten haben, sich fur die
Direktsendung im Studio zu
melden. Auf die Aufrufe in den
Medien reagierten nur gerade
zwei Polizisten. Von den vier
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schliesslich eingeladenen Ord-
nungshutern sind nur noch zwei
im Dienst tatig; der dritte Vertre-
ter des Polizei-Standpunktes ar-
beitet seit funf Jahren als Land-
wirt, der vierte quittierte den
Staatsdienst im Zusammenhang
mit den Gosgen-Krawallen 1977.
Alle Gendarmen machen deut-
lich, dass sie sich gegen den
Gruppendruck des Korpsgeistes
sowie nur mit grosser Skepsis
fur das Mitwirken an der Fern-
sehsendung entschieden ha-
ben. Die journalistische Bericht-
erstattung Gber Ausschreitun-
gen an Demonstrationen hat of-
fenbar der Institution Fernsehen
DRS ein unvorteilhaftes Image
bei diesen Kreisen eingebracht.
Dieses scheint auch die Ver-
standigung zwischen den Polizi-
sten und Demonstranten im
Studio zusatzlich zu erschweren.
(Leicht vergessen werden dabei
die sympathisch-freundlichen
Polizeibilder der Kriminalserien,
mit denen wir gerade auch im
heurigen Sommerprogramm
reich gesegnet sind.)

Weniger Mihe bereitet offen-
bar die Rekrutierung der ande-

Telearena (1976-79)
Themen und Zuschauerbeteili-
gungen in Prozenten
1 Sterbehilfe 29
2 Henri Dunant 12
3 Politik und Phantasie 20
4 Abtreibung 31
5 Erziehung in der RS 38
6 Wer darf Schweizer werden?
42
7 Atomkraftwerke 31
8 Naturheiler 32
9 Wer darf Lehrer sein? 28
10 Jugendsexualitat 40
11 Alter 29
12 Homosexualitat 47
13 Spitzensport 30
14 Hausfrau — Berufsfrau 27
15 Leistung in der Schule 39
16 Auto 35
17 Sucht 39
18 Sterben 34
19 Wunder 28
20 Zum Jahr des Kindes 25
21 Treue 39
22 Weihnachten 29
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ren Seite. Aber auch hier wer-
den durch die Zusammenset-
zung der Gruppe Erfahrungen
nicht vertreten, die fur das ge-
brochene Verhaltnis der Kontra-
henten von massgebender Be-
deutung sind. Nicht gemeldet
haben sich Vertreter und Vertre-
terinnen jener aufsassigen mili-
tanten Minderheit, welche ge-
zielte Gewalt als Mittel des Wi-
derstandes nicht ausschliessen
oder sich von den massiven Po-
lizeieinsatzen hatten provozie-
ren lassen und mit direkter Ge-
walt gegen die symbolische, vir-
tuelle Gewalt der Staatsmacht
reagierten. Die Abwesenheit der
«Chaoten» — wie sie in der
Runde genannt werden — ver-
fihrt die Teilnehmer zu harmo-
nisierenden Verstandigungen.
Die «Chaoteny werden vor allem
von den einen Polizisten als
Slndenbdécke hingestellt — eine
Schuldzuweisung, der zwar
spat, aber entschieden von ei-
ner alteren Demonstrantin wi-
dersprochen wird.
Improvisation, Spiel. Es ist
eine Unsitte helvetischer
Stammtische, dass deren Mit-
glieder vom warmen Sessel aus
Kommentare zu allen mdglichen
Themen abgeben. Dieser Unart
wirkt das «Telespiel» entgegen,
indem es die Gesprachsteilneh-
mer nicht zu einer Runde zu-
sammenschliesst, sondern sie
zu einem gleichschenkligen
Dreieck vereinigt, dessen eine
Seite zur Spielflache hin offen-
bleibt. Diese Anordnung mit ei-
ner ins Unendliche, ins Mogli-
che zielende Achse soll Bewe-
gung in die zweil Sitzreihen, in
die Parteiungen und ideologi-
schen Fronten bringen. Das
Spiel ist eine subversive Einla-
dung, zu lachen, zu weinen, Ge-
fuhle aufkommen zu lassen,
mitzuspielen. Die Spielanlage
ist ihrer Moglichkeit nach einem
Schmelztigel vergleichbar, in
dem Vorurteile verflissigt und
einer bewussteren Kristallisation
zuganglich gemacht werden.

Telebiihne (1980-82)

Themen und Zuschauerbeteili-
gungen in Prozenten

1 Andorra 24
2 Jagdszenen 41
3 Antigone 19
4 Karriere 28
5 Jahr des Behinderten 29
6 Sind Kinder ein Luxus? 22
7
8
9

Vorurteile 30
Wie frei ist unsere Presse? 20
Psychisch krank 23
10 Burger im Computer 17
11 Fixen 20
12 Mieternot 22

13 Angstvor dem Atomkrieg 15

Offensiver mussten allerdings
die Starken des Psychodramas
und des Rollenspiels in die Sen-
deform eingebracht werden: die
wechselseitige Spiegelung von
Selbst- und Fremdbildern, der
Rollentausch, die Wiederholung
und Veranderung von Spielsze-
nen mit Anweisungen der Be-
troffenen. Eindeutiger als bisher
musste fur die Zuschauer er-
kennbar sein, dass die Spielsze-
nen improvisiert sind, auf den
Augenblick bezogen etwas ver-
deutlichen sollen, was als Un-
fertiges, Fragmentarisches in je-
dem Augenblick auch verandert
werden kann. Die Funktion der
Improvisation ist noch zu belie-
big, die szenischen Darstellun-
gen zu wenig konzentriert: kein
Satz, keine Geste, kein Plot,
keine Stimmung, die erhellend
das Gesprach vertieft und wei-
tergefuhrt oder sich in meiner
Erinnerung eingepragt hatten.

Moderator. In dieser Rolle
bidndeln sich verschiedene
Funktionen. Gegenlber den Ge-
sprachsteilnehmern hat der Mo-
derator die Konzeption der Sen-
dung zu vertreten. Wahrend des
Gesprachs hat er fur dessen er-
giebigen thematischen Fort-
gang sowie fur eine Atmo-
sphére zu sorgen, in der sich die
Beteiligten entfalten konnen.
Als regelmassiger und pragen-
der Bestandteil der Sendung ist
der Moderator zugleich Aushan-



geschild und emotionale Leitfi-

gur.

Jurg Jegge, Moderator des
«Telespielsy, zollt seiner Rolle
sicher nicht die gebuihrende
Ehre, wenn «Moderator» Be-
schwichtiger, Massiger, Brem-
ser meint. Schon seine Leibes-
falle erlaubt nicht einfach die
gewohnte emotionale Identifi-
kation mit einem Fernsehstar.
Dem Programmbkritiker des
«Blicky», wie offenbar etlichen
anderen Zuschauern auch, be-
reitet bereits Jegges Abweichen
von gangigen Schdnheitsnor-
men Mihe. Dazu kommt, dass
Jegge als engagierter Lehrer
und Anwalt von Minderheiten
(nicht zuletzt durch seine Bi-
cher «Dummbheit ist lernbar»
und «Angst macht krummy) sich
in der Offentlichkeit einen Na-
men gemacht hat. Der 44jéhrige
Sozialarbeiter, der im «Tele-
spiely zum ersten Mal als Leiter
einer Fernsehsendung auftritt,
verwandelt seine Stigmen ei-
genwillig zu Starken. Unbekim-
mert, in volksnaher und kréaftiger
Sprache, fair, doch seine Partei-
lichkeit nicht verbergend, tragt
er wesentlich zur Lockerung der
Atmosphare bei, die offenbar
vor dem Beginn der Sendung
recht angespannt gewesen sein
soll. Jegge versteht sich gut mit
den Spielleuten und baut durch
sein Mitspielen in einer an-
spruchslosen Statistenrolle die
Schwelle zwischen der spieleri-
schen und der debattierenden
Ebene ab.

Durch eine anregende Selbst-
inszenierung lasst er sich sogar
auf ein Spiel mit den Publi-
kumserwartungen an die Mode-
ratorenrolle ein. Er macht sich
einen Spass daraus, seine
«Fresszettelchen» unmittelbar
nach deren Gebrauch achtlos
vor sich auf den Boden zu wer-
fen.

Diese Aktion mit den Papier-
schnitzeln stellt eine solche Pro-
vokation an das Ordnungsbe-
wusstsein mancher Fernsehzu-

schauer dar, dass diese Unge-
heuerlichkeit die meisten Tele-
fonanrufer wahrend der Live-
Sendung beschaftigt. Jegge
hingegen bedeutet es ein Ver-
gnugen, seinen Schabernack
aufzuklaren und die emporten
Zuschauer verschmitzt darauf
aufmerksam zu machen, wie
geringfligig die Verletzung einer
ausseren Form von der Ausein-
andersetzung mit den Inhalten
abhalte.

Ab und zu ist Jegges Betrieb-
samkeit auch zuviel des Guten.
Uberhaupt wirkt die Sendung
durch die Fulle der Stilmittel
und Elemente (Kelle, Spray-
dose, Kasperle, Spickzettel, Zu-
schauertelefon usw.) tberladen.
In seiner Einfachheit hingegen
uberzeugt Jegges Einfall, wenn
er zu Beginn die Kontrahenten
vorstellt: Noch bevor diese na-
mentlich und mit ihren Erfah-
rungen zum Thema vorgestellt
werden, ldsst Jegge sie einen
Augenblick lang stumm in die
Kamera schauen. Dem Mecha-
nismus zur Bildung von Feind-
bildern ist damit ein sinnfalliges
Schnippchen geschlagen.

Spielanlage. Formal wie in-
haltlich regt die Sendung dazu

Telefilm (1983-86)
Themen und Zuschauerbeteili-
gungen in Prozenten
1 Vergewaltigung 38
2 Angst vor dem Alter 16
3 Opfer des Verkehrs 21
4 Nach der Scheidung 21
5 Schilerleben 24
6 Ist Kranksein eine Schande?
22
7 Exotische Beziehungen 24
8 Spate Eltern 15
9 Abldsung 20
10 Fir immer Kinder unserer El-
tern? 22
11 Glauben — aber was? 13
12 17 Jahre und schwanger 32
13 Partner gesucht 21
14 Scheidungskinder 23
15 Das liebe Geld 25
16 Dick und dinn 32
17 Ehekrise 22
18 Kann man mit Behinderten
normal umgehen? 21

an, sich mit Vorurteilen und Kli-
schees auseinanderzusetzen.
Neben dem Spiel dient dazu vor
allem die Begegnung in der
Gruppe. Diese Strategie hat al-
lerdings eine Schlagseite. Die
gruppendynamische Begeg-
nung von Polizisten und De-
monstranten im Studio sugge-
riert, es handle sich hier um ei-
nen zwischenmenschlichen
Konflikt. Die Frage der Macht
ware damit weitgehend ausge-
blendet. Wer erteilt die Einsatz-
befehle fur die Polizei? Wer oder
was soll damit geschuitzt oder
allenfalls kriminalisiert werden?
Welches sind die Grinde, die
Demonstranten auf die Strasse
treiben und Teile von ihnen ge-
gen die Ordnungsanweisungen
revoltieren lassen?

Die unterschiedlichen Erfah-
rungsfelder der Gesprachsteil-
nehmer und -teilnehmerinnen
erweist sich insofern als Nach-
teil, als nicht an einem konkre-
ten Konfliktfall die gestellten
Fragen vertieft werden kdnnen.
Immerhin gibt sich ein Teil des
debattierenden Publikums Re-
chenschaft, dass zur Diskussion
der strukturellen Fragen die ent-
scheidenden Machttrager nicht
vertreten sind. Indem die Teil-
nehmer sich der Einseitigkeit
der Spielanlage bewusst sind,
kénnen sie die gruppendynami-
schen Begegnungsmadglichkei-
ten voll ausschopfen und sich
auch jenseits ihrer Rollen ein
gutes Stlck als Menschen na-
her kommen.

Jegge, der durch seine Kon-
zentration auf das gute Klima in
der Gruppe eher Mihe bekun-
det, einen roten Faden durch
das Gesprach zu ziehen, trifft
mit seinem Exkurs, als er die
Polizisten zu ihrer Haltung ge-
genuber der Atomtechnologie
befragt, den Nagel auf den
Kopf: Ihre Antworten zeigen,
dass auch die «Prigelknaben»
nicht vorbehaltlos fur die Kern-
energie einstehen und dass es
unter ihnen sogar entschiedene
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Gegner gibt. Ansatze zu Diffe-
renzierungen noch und noch.

Es gibt Sendeformen, von de-
nen man glaubt, sie schon nach
der ersten Ausgabe zu kennen.
Man erwartet allenfalls noch
ihre Perfektionierung. Die erste
Ausgabe des «Telespiels» hin-
gegen ist ein Versprechen. Von
ihm erwarte ich entschieden
mehr. B

Marc Valance

Kindergarten der
Eighties

Zur funfteiligen Horspielreihe
«Held wider Willen» von Max
Werner Lenz

Warum stirzen sich Jugendli-
che in die Klamotten ihrer eige-
nen Alten, wenn es darum geht,
in der Welt, in der sie leben,
Farbe zu bekennen und ldentitat
zu erlangen? Warum sehen sie
in denselben Figuren wie ihre
Eltern den préagenden Typ und
das Idol? «James Dean ist je-
der» heisst die Losung. Aber
das haben wirdoch schon ge-
sagt!

Es beféllt einen das beklem-
mende Gefihl des Déja-vu an-
gesichts von Burstenschnitt,
spitzen Schuhen und Pomade-
frisuren. Die Teenagers als
meine eigene Neuauflage. Deu-
ten sie meine Geschichte nicht
schon zu einem Mythos um und
machen aus den Fifties, was sie
nie waren: eine Zeit der grossen
Freiheit, des rauschenden Le-
bensgefihls, des Aufstandes?
Hat die Zeit sich aufs Rasen ver-
legt? Sind wir danach etwa auf
die Roaring Twenties abgefah-
ren?

Es ist nicht die Zeit, die rast.
Es ist das Gespur der Leute von
heute, dass in den Fifties etwas
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Unwiderrufliches geschah, ein
Umschwung. Er befreite das In-
dividuum, doch er ritt die
Menschheit tief in den Abgrund.
Sie imitieren nicht ihre Alten,
wenn sie Klamotten und die Po-
madefrisuren von damals kopie-
ren. lhr Interesse gilt nicht der
Biografie der Vater und Mutter,
wenn sie nach Autos, Filmen,
Stars und Moden fragen. Sie
spuren dem Anfang des Um-
schwungs nach, der ihnen in ih-
rer Gegenwart und 30 Jahre
spater als Apokalypse vor der
Seele héngt.

In den Fifties bahnten sich die
Dinge an. Nichts, was es in den
Fifties nicht schon gab, doch die
Dinge befanden sich aus der
Sicht der Heutigen im Zustand
der Unschuld: die Atombombe
galt als lokaler Schrecken, wer
von Umweltschutz sprach,
meinte das weggeworfene
Kaugummipapier, der Computer
war nichts als eine der unbe-
grenzten Moglichkeiten der
neuen zivilisatorischen Vor-
macht, das Auto spielte seine
wichtigste Rolle in den Balzritu-
alen der Manner. Gemessen am
Drachen, ist das Drachenei die
Idylle.

Das fanfteilige Horspiel «Held
wider Willeny ist die perfekte Il-
lustration des Vor-Zeitigen, das
die Fifties ausmacht. Max Wer-
ner Lenz (erist 1973 im Alter
von 86 Jahren gestorben)
schrieb 1958 ein kleines und an-
spruchsloses Dialekthorspiel
um einen Buchhandlerlehrling,
der ein Kind vor dem Ertrinken
rettet und damit ganz gegen
seine introvertierte Natur fir
eine Weile zum Mittelpunkt sei-
ner Umgebung, ja der Offent-
lichkeit wird.

Lenz’ Horspiel stand in der
Tradition der realistischen
Volksstlicke wie «Oberstadt-
gass» und «Backerei Zurrer». Es
hatte Erfolg, und Lenz wurde
vom Publikum geradezu geno-
tigt, eine Fortsetzung seiner Ge-
schichte zu schreiben. Er erwei-

terte das Spiel um Ferdi auf funf
Folgen. Sie decken eine Zeit-
spanne von vier bis funf Jahren
im Leben ihrer Figuren ab, eine
kleine Horspiel-Familiensaga
mit Zircher Lokalkolorit.

Lenz war aktualitatsbesessen
und schrieb mit dem offenbaren
Anspruch, alle Themen zu be-
handeln, die seine Zeitgenossen
bewegten: Zerfall der Kultur,
das Aufkommen der Wegwerf-
mentalitat, Widerstand gegen
die Autoritat der Vater, Emanzi-
pation der Frauen, Popularisie-
rung der Tiefenpsychologie, Ab-
treibung und noch mehr. Lenz
exerziert die Themen an typi-
sierten Figuren und scheut sich
auch nicht, dem Hérer mit
Pseudodialogen direkt ins Ge-
wissen zu reden. Den Lehrer
Walser lasst er zu diesem
Zweck zu Beginn jeder Folge
auftreten und Uber Humanitat
und Toleranz schwadronieren.
Zur Tarnung muss er sich fur
seine Geschwaétzigkeit entschul-
digen. Baumeister Hauser, das
Haupt der Familie, ist ein Polte-
rer, weicher Kern in rauher
Schale, Unternehmertyp, pa-
triarchalisch, autoritar — und
«managerkranky. Frau Hauser
ist die verzeihende, beschwich-
tigende Mitterlichkeit selbst,
das Urbild der klugen, warmher-
zigen Frau — sie verfallt nach
dem Tod ihres Mannes in De-
pressionen und leidet an para-
noiden Phantasien. Ferdis
Schwester, an der ein Bub ver-
lorengegangen ist, ist eine «fre-
che Wanzey, Ferdis Braut eine
(halb)italienische Mamma mit

Held wider Willen

Flunfteiliger Horspielreihe von
Max Werner Lenz

Regie: der Autor

Produktion: 1958 und 1961
Ausstrahlung: Sonntag, 5. Juli
bis 2. August, jeweils um 14.00
Uhr, DRS 1 (Zweitausstrahlung:
Freitag, 10.Juli bis 7. August, je-
weils um 20.00 Uhr, DRS 1)




aufbrausendem und besitzer-
greifendem Naturell. Die Ju-
gend ist bei Lenz dynamisch,
laut und respektlos — ohne den
Segen der Eltern kommt sie je-
doch nicht aus, und zum Heira-
ten braucht man die Erlaubnis
des Vaters. Noch ist klar, wer
die Autoritdten sind, aber die
Welt ist nicht mehr heil. Da ist
zum Beispiel die Sprache: Die
Jungen entwickeln einen
schnoddrigen, wortreich-ge-
schwatzigen Jargon. Von «Su-
mawuschay wird zum Beispiel
geredet, Kirzel fir «Supermaxi-
mali Wunderschabey (Schabe
steht fir Madchen), von heute
aus betrachtet eine furchtbare
Peinlichkeit und doch authen-
tisch: eine verquere Vorstellung
von US-Lockerheit in Fusion mit
der Verklemmtheit der Provinz.
Limmatbliten, wer erinnert
sich?

Lenz schneidet aber nicht nur
die Themen der Zeit an, er ge-
staltet auch die blinden Flecke
im Bewusstsein seiner Zeitge-
nossen. Oder besser: Er kolpor-
tiert sie kritiklos und auf dem
gleichen Auge blind. Das italie-
nische Dienstmadchen ist in der
Familie Hauser und in Lenz’ Text
ein Mensch zweiter Klasse, un-
zuverlassig, laut und schwatz-
haft. Ihr Freund wird als «Maisti-
ger» apostrophiert; die «Mai-
ser», das war kein Spass in den
Fifties.

Lenz’ Familiensaga hat einen
einfachen und spannenden Plot.
Ferdi ist der Mittelpunkt der
Handlung, an ihm entwickelt
Lenz die Geschichte eines Men-
schen, der bleiben will, was er
ist: bescheiden, anspruchslos,
still; der sich nicht drdngen und
auch nicht verfuhren lasst, der
stets sein Mass vor Augen hat.
Ferdi ist nicht die Allegorie der
Zeit, die Lenz portrétiert, denn
bescheiden war die Zeit ja nicht,
und das Geflhl fur das zutragli-
che Mass hatte sie schon verlo-
ren. Lenz fuhrt Ferdi durch an-
rhrende, heitere, traurige und

auch hochkomische Szenen ei-
nem Happy-End zu. Der Autor,
nicht die Figur, erfullt damit den
Geist der Fifties. Ferdi bleibt der
Bescheidene, Stille. Gewisser-
massen an seiner eigenen Figur
vorbei propagiert Lenz am
Schluss jedoch den Glauben an
die Machbarkeit der Dinge und
an das Glick, das den Tlchti-
gen winkt. Stoff, aus dem die
Mythen sind, die die Jungen
aus der Geschichte der Alten
basteln. B

FORUM DER LESER

Aufdringliches
Geheul

Der Artikel «Mit der Elefanten-
Flinte auf DRS-3-Miicken» von
Urs Jaeggi (ZOOM 10/87) ist fur
mich ein klassisches Beispiel
daflr, wie man selber Feuer le-
gen kann, wahrend man einen
andern des Spielens mit dem
Feuer bezichtigt. Wenn die
«SOI-Medienanalysey» doch so
absolut unwissenschaftlich, un-
serios, manipulativ ist, wie Sie
und (fast) alle von der Journaille
es darstellen, dann kénnte man
doch so reagieren, wie Eugen
Roth vorschlagt:

«Ein Mensch — man sieht, er ar-
gert sich —

Schreit wild: «Das ist ja ldcher-
lich!»

Der andre, gar nicht aufge-
bracht,

Zieht draus die Folgerung und —
lacht.»

Wenn doch so Uberhaupt
nichts dran ist an der Armee-
feindlichkeit gewisser DRS-
3-Macher, kann man doch die
Leute um Dr. Peter Sager gross-
zligig belacheln! Und wenn, um
ein Beispiel aus /hrer apologeti-

schen «Analyse» zu zitieren,
Barbara Affolter mit dem Hin-
weis auf einen «Gott ohne
Machty nur Nachhilfeunterricht
in griechischer Mythologie ge-
ben wollte, so kdnnen Sie doch
mit Fug und Recht eine Lanze
fir DRS-3 als Kulturborn bre-
chen... (Ich weiss, eine schéne
Stilblute habe ich da geliefert!)

Nein, Herr Jaeggi, das Geheul
ist mir zu aufdringlich und zu
verraterisch, als dass ich Ihrem
Aufruf folgen kdnnte, das SO
und seine Mitarbeiter nicht
mehr ernstzunehmen. Ich ge-
hore da ganz gerne zu jenen,
von denen nach |hrem «péapstli-
cheny Diktum, «Einsicht kaum
zu erwarten isty.

Armin Binotto, H.

KURZ NOTIERT

Ulrich Kiindig: Direktor der
Programmdienste SRG

srg. Der Zentralvorstand der
Schweizerischen Radio- und
Fernsehgesellschaft (SRG) hat
den Programmdirektor des
Fernsehens DRS, Ulrich Kindig,
zum Direktor der Programm-
dienste bei der Generaldirektion
SRG berufen. Er wird am 1.Ja-
nuar 1988 die Nachfolge von
Antonio Riva antreten, der auf
diesen Zeitpunkt das Amt des
SRG-Generaldirektors tiberneh-
men wird.

Zum Pflichtenheft des Direk-
tors der Programmdienste ge-
héren namentlich die Beratung
des Generaldirektors in Pro-
grammfragen, die nationale und
internationale Koordination von
Radio- und Fernsehprogram-
men, der nationale Einkauf und
Verkauf sowie die Koproduktion
von Programmen, die Aktualita-
ten-Koordination fur die Tages-
schauen und die Beziehungen
zu auslandischen Rundfunkan-
stalten.
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