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Rolf-Rudiger
Hamacher (fd)

El espiritu
de la colmena

(Der Geist des
Bienenstocks)
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Spanien 1973.

Regie: Victor Erice
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 87/81)

Ahnlich wie die beiden Filme
von Carlos Saura, «Cria cuer-
vosy (Zichte Raben, 1976,
ZOOM 23/76) und Jaime Ca-
mino, «Las largas vacaciones
del 36» (Die langen Ferien von
1936, 1976), zeigt auch Victor
Erices DebUtfilm spanische
«Geschichte» durch die Augen
von Kindern gesehen. Aberim
Gegensatz zu Caminos histo-
risch genau einzuordnendem
Film und Sauras verfremdeter,
aber immer noch fassbarer Kri-
tik am Faschismus, definiert
Erice seinen Film im aus Kinder-
zeichnungen bestehenden Vor-
spann als «Marchen»: «Es war
einmal ein Dorf in der kastili-
schen Hochebene um das Jahr
1940 ...» Dass dieses «Marcheny
gegen Ende, als die Guardia Ci-
vil einen Deserteur erschiesst,
dann doch noch reale Zlige an-
nimmt, macht die offensichtlich
politische Ebene des Films
sichtbar, die vorher in zeitlos-
traumhaften Metaphern (fir den
Uneingeweihten) nur erahnbar
war.

Erice konzentriert sich ganz
auf das Verhaltnis der beiden
Kinder Ana und Isabel zueinan-
der und zu ihrer Umwelt. Sie
wohnen mit ihren Eltern, zwei

intellektuellen Sonderlingen — er
zuchtet Bienen und sinniert
nachtelang tber Maeterlincks
Vergleich zwischen Bienenstock
und Menschenleben; sie ver-
sucht Uber das Rote Kreuz Brief-
kontakt mit einem im Birger-
krieg verschollenen Freund auf-
zunehmen —, auf einem feuda-
len Gutshof ausserhalb des Dor-
fes, in dem die Zeit stillzustehen
scheint. Ana, die sensiblere und
ernsthaftere der beiden Schwe-
stern, baut sich aus ihren Erleb-
nissen, die sie erschrecken und
zugleich faszinieren, eine
Traumwelt auf, die sie dann in
der Realitat wiederzufinden
sucht.

Auslésendes Moment ist die
Vorfuhrung eines Wanderkinos,
das im Gemeindesaal James
Whales «Frankensteiny aus dem
Jahre 1931 zeigt. Ana ist faszi-
niert von der Szene, in der das
kleine Madchen dem Monster
eine Blume schenkt, irritiert
durch seinen Tod und beunru-
higt durch die Vernichtung des
Monsters. In der Schule, wo
man im Biologie-Unterricht rein
mechanisch eine Puppe zu ei-
nem «menschlichen» Wesen zu-
sammensetzt, setzt sich Anas
Verstortheit fort. |hre Schwester
beruhigt sie, dass alles nur
Kino-Trick gewesen sei und
man im Ubrigen Geister wie das
Monster nicht toten kdnne. Sie
fihrt Ana zu einem verlassenen
Bauernhof, in dessen Brunnen
ein Geist hausen soll.

Ana steigert sich immer mehr
in ihre Phantasien. Die Spiele
der Kinder verraten eine Art To-
dessehnsucht, der sich beson-
ders Ana lustvoll-verklart hin-
gibt: Sie erwartet bis zum letz-
ten Moment auf den Gleisen
stehend den herannahenden
Zug, ist wie gebannt von einem
besonders giftigen Pilz. Die
Madchen spielen «sterben» und
quélen ihre Katze fast zu Tode.
Als Ana auf der Suche nach
dem Geist dann am Brunnen
Fussabdriicke und im Bauern-

hof einen Deserteur findet, wird
dieser ihr «Monstery, das sie bis
zu seiner Entdeckung versorgt.
In jener Nacht, als sie seinen
Tod ahnt und durch den Wald
irrt, begegnet ihr am Ufer eines
Sees das Film-Monster. Auf der
Wasseroberflache verschmel-
zen ihre Gesichter zu einem.
Wahrend der erschossene De-
serteur unter der Kinoleinwand
des Gemeindesaals aufgebahrt
wird, fallt Ana in eine schwere
Nervenkrise, die sie zwar Uber-
lebt — aber ihre Sehnsucht nach
dem Geist bleibt unverandert.

Die Feinfihligkeit und Prazi-
sion, mit der die kleine Haupt-
darstellerin Ana Torrent (das un-
vergessliche Madchen aus Sau-
ras «Cria cuervosy; sie spielt
auch eine Hauptrolle in «El
nido» von Jaime de Armifian)
die Rolle der Ana ausflllt, sind
auch in die Inszenierung einge-
flossen. Lange Totalen, deren
Ruhe und Schonheit auf dem
Fernsehschirm nur zu ahnen
sein werden, Uberblendungen
derselben Einstellung —wenn
die Kinder in die Schule kom-
men oder wenn Ana zu «ihremy
verlassenen Bauernhof lauft —
relativieren die Zeit. Und der
Horror, der Todesschrecken
wird nicht durch harte Schnitt-
techniken provoziert, sondern
kommt, ganz dem lyrischen
Whaleschen Vorbild verhaftet,
fast zartlich von der Leinwand.
Dass die subtile und differen-
zierte Interpretation Erices letzt-
lich zugunsten eines intellektu-
ellen Asthetizismus — der bei
der «Film-Bourgeoisie» mit als
eine Wurzel des politischen Ig-
norantentums und damit Dulder
des Faschismus dargestellt wird
—die klare, allgemeinverstandli-
che politische Aussage scheut,
mag den Cineasten weniger
storen, als den in traditionellen
Sehmustern verstrickten Zu-
schauer. H

23



Alfred Paffenholz (fd)

El nido

(Eine unmogliche Liebe)

Spanien 1980.

Regie: Jaime de Armifian
(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 87/87)

Ausserlich betrachtet ist «£/
Nido» eine Geschichte, die man
zu kennen glaubt: Lolita auf
spanisch. Ein alternder Witwer,
Alejandro (Hector Alterio), be-
gegnet einem 13jahrigen Schul-
mé&dchen, Goyita (Ana Torrent),
und ist von ihr fasziniert. Zwi-
schen dem reichen, intellektuel-
len Missigganger und dem
frihreifen Madchen entwickelt
sich eine eigenartige, span-
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nungsvolle Beziehung. Wahrend
Goyita, halb Kind, halb Hexe, of-
fensichtlich ihre erwachte eroti-
sche Ausstrahlung spielerisch
erproben will, widersteht Ale-
jandro ihrem Anspruch, sie «wie
eine Frau zu liebeny.

Diesem inneren Spannungs-
zustand korrespondiert ein dus-
serer: Die dorfliche Gesellschaft
mag in ihren engen Moralvor-
stellungen das harmlose Ver-
haltnis der beiden nicht dulden,
die Familie des Madchens spielt
es zur Skandalaffare hoch und
trennt das ungleiche Paar, in-
dem Goyita zu einer Tante ge-
schickt wird. Zuvor hat sie mit
Alejandro einen geheimnisvol-
len «Heiratspakt» geschlossen.

Die Katastrophe bahnt sich
an, als Goyita von Alejandro ver-
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langt, den Sergeanten der Guar-
dia Civil, der sich in die «Affare»
eingemischt hat, zu toten. Ale-
jandro fordert den Sergeanten
zum Duell, was dieser als «Ver-
riicktheity ablehnt. Dennoch
kommt es wenig spater ausser-
halb des Dorfes in den Bergen
zu einem Feuergefecht, bei dem
Alejandro den Tod findet. Er hat
in seiner Verzweiflung den Tod
gesucht, nicht Rache nehmen
wollen — sein Gewehr enthielt
nur Platzpatronen.

Kein Zweifel, das ist ein heik-
les Thema, aber auch nicht die
Spur von Voyeurismus ist hier
am Werk. In ruhigen, stim-
mungsvollen Bildern wird die
von erotischer Spannung durch-
setzte platonische Beziehung
geschildert. Und dies auch mit



Humor. Jaime de Armifian sieht
seinen «Heldeny» durchaus iro-
nisch-kritisch, als grosses Kind,
das — psychoanalytisch gedeu-
tet — die Mutter verloren hat und
in der Kind-Frau Goyita Ersatz
sucht. Alejandro ist ein Neuroti-
ker, dessen eigentimliche Alli-
ren die dorfliche Gesellschaft
solange akzeptiert, als er — auf
Grund seines Vermodgens — nur
dem Mussiggang front. Mit
dem «Verhaltnis» zu einem Kind
hat er die Grenze Uberschritten.
Zwar geschieht ihm, dem Mann,
direkt nichts; weggebracht wird
das Madchen, die Frau, als die
vermeintlich Schwachere in die-
ser Beziehung. Die Wahrheit ist:
Goyita ist eine starke Frau, die
ihren Weg konsequent gehen
wird.

Will man den Film politisch
interpretieren, dann ist diese
sehr private Liebesgeschichte,
die keine Erflllung finden kann,
die erneute Variation einer be-
kannten Thematik: der verkru-
stete Zustand der spanischen
Gesellschaft auch nach Franco
und der Wende zur Demokratie,
die ja nicht frei von Rickschla-
gen ist. Die Zukunft gehort nicht
Menschen wie Alejandro, sie
haben sich in ihrer Ich-Bezo-
genheit und ihrem Selbstmitleid
Uberlebt. Die Zukunft des neuen
Spaniens gehort Menschen wie
Goyita, die das Unmaogliche wa-
gen. Das verdeutlicht der Regis-
seur sehr plausibel am Beispiel
des Schultheaters, wo Goyita
die Rolle der Lady Macbeth
spielt, eine Aufgabe, die natlr-

Zweimal Ana Torrent:

Als Kind zwischen Todessehn-
sucht und Hoffnung in «El espi-
ritt de la colmenan (Bild links)
und als junge «Verfihreriny» in
«El nido».

lich den Gefuhlshaushalt und
den Intellekt einer 13jahrigen
tiberfordert. Ahnlich «gross» ist
ihre Rolle in der Realitat; auch
dort scheitert sie, noch. Aber in
ihrem Scheitern antizipiert sie
doch schon die konkrete Uto-
pie.

Jaime de Armifians Film
macht deutlich, dass es immer
noch jenes «gespenstische In-
bild eines Spaniensy gibt, «das
sich tberlebt hat und voll Angst
sich weigert, vollends zu ver-
schwinden» (Juan Goytisolo). ®

Horst Peter Koll (fd)

Demonios
en el jardin
(Damonen im Garten)

Spanien 1982,

Regie: Manuel Gutiérrez
Aragon

(Vorspannangaben

s. Kurzbesprechung 86/362)

Der hierzulande noch kaum be-
kannte Regisseur Manuel Gu-
tierrez Aragon erzéhlt in diesem
Film Episoden aus dem Leben
einer spanischen Familie in den
Jahren nach dem Zweiten Welt-
krieg. Unter der alles regelnden
Hand der Mutter betreibt man
einen Gemischtwarenladen in
einem kleinen Dorf, der durch
einen geschickt organisierten
Schwarzhandel floriert. Wah-
rend Oscar, der alteste Sohn,
die schone Ana heiratet und nur
eine ungluckliche Ehe mit ihr
fuhrt, verlasst Juan nach einem
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Ana Bélen als Ana und Imanol
Arias als Juan.

Streit das Haus, um sich in Ma-
drid Franco anzuschliessen. An-
gela, eine Cousine, die von ihm
ein Kind erwartet, zieht sich aus
der ihr mit Verachtung begeg-
nenden Familie zurlick. Jahre
spater wird ihr Sohn Juanito als
einziger Nachkomme der Fami-
lie zum Mittelpunkt allen Den-
kens und Handelns. Zurlickge-
holt in den Schoss der Familie,
verwohnt man das angeblich
schwachliche und anféllige
Kind, was es bald weidlich aus-
nutzt und Grossmutter, Tante
und Mutter mit unschuldiger
Naivitat zu seinen Dienern
macht. Als der Junge schliess-
lich seinen von ihm bewunder-
ten, von allen verehrten Vater
nicht als General Francos, son-
dern als dessen Kellner erkennt,
wird sein Verhaltnis zu den drei
so verschiedenen Frauen noch
tiefer. Er beobachtet die Intrigen
in der Familie, die Spannungen
und Entwicklungen genau und
wird langsam zum Zinglein an
der empfindlichen Waage des
Familienfriedens.

Einfallsreich und mit bemer-
kenswerter erzahlerischer
Dichte entfaltet Aragon diese
nur scheinbar diffuse Chronik
einer Familie, ihres Standesdin-
kels und ihrer Selbstbehaup-
tung sowie die Abhangigkeiten
und die Einengung ihrer Mit-
glieder. Man urteilte vorschnell,
wollte man den Film auf Ein-
deutigkeiten festlegen, ihn etwa
charakterisieren als politische
Parabel, in der die Rolle des
spanischen Mannes beschrie-
ben wird, der unter der Obhut
der Frauen stets aufs Neue zum
protzigen Patriarchen mit faschi-
stoiden Zigen erzogen wird.
Das ist vielmehr nur einer der
widerspruchsvollen Aspekte
des Films, der gerade durch
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seine mit fabulierfreudiger,
manchmal realistischer, manch-
mal symbolischer Vielfalt ent-
wickelten Ungleichheiten an Le-
ben gewinnt. So gehort zu der
Strenge der Frauen auch ihre
Nachsicht und Zartlichkeit, zu
ihrer dusseren Unnachgiebig-
keit ihre Verletzbarkeit und Su-
che nach Zuneigung; so er-
scheinen die Manner ebenso
als starke Reprasentanten ihres
Geschlechts wie als aufgebla-
sene Gecken, die sich hinter ih-
ren Rollen als klein und unvoll-
kommen erweisen; und so ist
der kleine Juanito gleichzeitig
der ausgenutzte und ausnut-
zende Familienspross, der der
Enge des Heimes mit ungezi-
gelter Entdeckungslust und
Fantasie begegnet. Dadurch,
dass Aragon dies in sinnlich er-
fassbaren und vor allem unter-
haltsamen Geschichten zu er-
zahlen versteht, wird sein Film
zu einem Ereignis. &

Spanische Filme
im Fernsehen DRS

Zwischen dem 18.Marz und dem
6. April 1987 zeigt das Fernsehen
der deutschen und ratoromani-
schen Schweiz (DRS) sieben

Filme

. die zu den wichtigsten

und interessantesten Werken
des neueren spanischen Film-
schaffens gehoren:

18.3.

20.3.

2235

28.3

30.3:;

1.4

6.4

£/ sur (Der Stden, 1983)
von Victor Erice

(ZOOM 6/84)

Deprisa, deprisa (Los,
Tempo!, 1981) von Carlos
Saura (ZOOM 10/81)

El cabezota (Der Dickkopf,
1982) von Francisco Lara
Polop

Demonios en el jardin
(Ddmonen im Garten,
1982) von Manuel Gutiér-
rez Aragon (Besprechung
nebenstehend)

El espiritu de la colmena
(Der Geist des Bienen-
stocks, 1973) von Victor
Erice (Besprechung ne-
benstehend)

£l nido (Eine unmagliche
Liebe, 1980) von Jaime de
Armifian (Besprechung
nebenstehend)

Los santos inocentes (Die
heiligen Unschuldigen,
1984) von Mario Camus
(ZOOM 24/84)
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