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Thema

Unter den Filmfestspielen der
Welt stellt die Leipziger Doku-
mentar- und Kurzfilmwoche das
politisch engagierte Festival par
excellence dar. Sowohl seine
bald 30jédhrige Geschichte als
auch die diesjahrige Auswabhl
bieten einen beispiellosen
Uberblick tiber die zentralen
Probleme dieser Welt. Aus ei-
nem Angebot von 488 Filmen
und Videoproduktionen aus 58
Landern wurden 216 Beitrage
fir das Programm ausgewahlt.
Dabei erwies sich gerade in
dem zu Ende gehenden UNO-
Jahr des Friedens das Motto
des Festivals, «Filme der Welt —
fur den Frieden der Welty, als
besonders ergiebig. Fur Festivi-
taten des Friedens blieb aller-
dings an der ohnehin nichter-
nen 29. Dokumentarfiimwoche
wenig Platz. Die Sujets vieler
Filme behandelten vielmehr
schwelende und auflodernde
Konflikte sowie die mensch-
heitsbedrohende atomare Auf-
ristung und die sie begleitende
Verhartung der ideologischen
Fronten.

Die Fronten zwischen den
Machtblocken sind verhéartet.
Die beiden Lager rusten auf.
Das makabere Karussell von
Aufristen, Rusten, Nachristen
und Nachristen dreht sich ste-
tig und unaufhaltsam. Durch
ihre wirtschaftliche Potenz so-
wie ihre technologische Uberle-

8

genheit glauben einzelne Regie-
rungen des westlichen Bundnis-
ses, die Tempi der Spiraldre-
hungen solange antreiben zu
kénnen, bis die Achse aus ihrer
Fassung springt und der Krieg
fast schon im Frieden gewon-
nen ware. Die |dee der riskanten
Strategie: den real existierenden
Sozialismus totzurlsten. Mit
SDI und anderen entwickelten
Militartechnologien wird ange-
strebt, aus der gegenseitigen
nuklearen Abschreckung auszu-
brechen. Man rechnet heute
wieder damit, ein Atomkrieg sei
gewinnbar oder wenigstens be-
grenzbar oder gar vom eigenen
geschutzten Land abwendbar.

Der entfesselte Rustungs-
wettlauf macht den Frieden zu
einer Fortsetzung des Krieges —
nur mit anderen Mitteln. Globale
und nationale Offentlichkeiten
sowie die Medien sind in diese
Weltkriege der propagandisti-
schen Friedenssicherung einbe-
zogen. Die kalt-kriegerische
Ost-West-Polemik schafft arg-
wohnisches Misstrauen. Und im
Zweifelsfall ist jeder sich selbst
der Nachste. Die Anderen sind
fir uns hinter dem eisernen Vor-
hang. Selbstgerecht kdnnen wir
auf die Mauer zeigen, die wir
mit Steinen und Mortel nicht
aufgebaut haben. Triumphie-
rend kreisen Falken aus dem
«Hort der Freiheity GUber jene
Opfer, die bei ihrer Flucht in den
Westen von DDR-Grenzsolda-
ten erschossen wurden, und
weiden die Leichen flr ihre zyni-
sche Propaganda noch einmal
aus. Ein Feindbild wird mobili-
siert: hier Demokratie, ennet
dem Vorhand dunkler Totalita-
rismus; die Sowjetunion, die
kommunistische Zone des Bo-
sen, die DDR ihr deutschspra-
chiger Satellit, ihr eifriger Zau-
berlehrling.

Und da trampt ein Schweizer
Medienkritiker, willentlich naiv
und moglichst unbeschwert, in
diesen diffizilen Porzellanladen.
Ich habe Sympathien mit dem

thematischen Anspruch der
Leipziger Filmwoche: «Filme der
Welt — fir den Frieden der
Welty. Ich will mich auf das An-
gebot der Verstandigung einlas-
sen. Selbst dort, wo Verstandi-
gung nur als Vorwand aufge-
baut sein sollte, um propagan-
distisches Terrain zu gewinnen,
will ich bei meinem Gegenuber
jene Seiten ansprechen und be-
starken, auf denen vertrauens-
bildende Begegnung und Aus-
tausch von Erfahrung maoglich
sind. Ohne mich zu verleugnen
und meine Wertvorstellungen
von Freiheit zu verraten, will ich
Widerspriche in den westlichen
Gesellschaftssystemen, in die
ich hineingewachsen bin und
far die ich Mitverantwortung
Ubernehmen will, nicht abstrei-
ten. Umgekehrt will ich die Kri-
sen und Konflikte in den soziali-
stischen Landern nicht flr
«meiney Position in einer frucht-
losen Ost-West-Fehde ausnut-
zen.

Ralf Dahrendorf hat diesen
Anspruch letzten Sommer («Die
Zeity, 4.7.86) so formuliert: Von
der Forderung der Freiheit gibt
es keine politischen Abstriche.
Es ware vorellig, die Gemein-
samkeit aller Unfreien zur Tu-
gend zu erklaren. Eine echte
Verstandigung muss mehr wol-
len als eine verschwommene
Entspannungspolitik, die so
lange nach einem gemeinsa-
men Nenner sucht, bis sie alle
Unterschiede beinahe verges-
sen hat. Schwammig ware eine
Denkensart wie: Wir haben
Menschenrechte — ihr habt so-
ziale Rechte; wir haben mate-
riellen Uberfluss — bei euch wer-
den Werte des Zusammenle-
bens grosser geschrieben — und
beide wollen wir Frieden. Jen-
seits eines solch faulen Frie-
dens haben wir darauf zu beste-
hen, dass die Grundséatze klar
und einfach sind, die Wirklich-
keit aber bunt und vielfaltig; hi-
ben und druben. Grundsatze

~ wie Rechtsstaatlichkeit und De-



mokratie aber einfach mit be-
stimmten Gesellschaften zu
identifizieren, ware gefahrlich
und einfaltig. Eine solche «mo-
ralische» Haltung fiihrt zu einer
Politik der Konfrontation, wenn
nicht der Leugnung des Le-
bensrechts der anderen.

Erste Annaherungen
an die DDR

Wahrend ich die schwer zu er-
tragenden Kontrollen am Zoll
Uber mich ergehen lasse, weiss
ich, dass auf der anderen Seite
mich jemand erwartet: ein Fil-

memacher, den ich vor einem
Jahr am Dokumentarfilmfestival
von Nyon kennengelernt habe.
Gemeinsam wunderten wir uns
damals Uber die unengagierte
Art der internationalen Party am
Genfersee, Filmdokumente vor
allem als asthetische «high
lights» zu goutieren. Wir ent-
deckten an uns eine offenbar
altmodische Ernsthaftigkeit, un-
ter all den begabten und leicht-
fussigen Kinstlerseelen fanden
der kommunistische Dokumen-
tarist und der katholische Me-
dienkritiker zueinander. Beide
Ehemanner, Vater von zwei Kin-
dern in ungefahr demselben Al-

In der Leitzentrale einer Walz-
strasse: «Katrin» von Joachim
Tschirner.

ter. Wahrend ich mich nur vage
an den Inhalt meiner beiden
Briefe an den Freund in der
DDR erinnern kann, ist mir seine
Reaktion darauf unvergesslich
geblieben: Er hatte sich die Zeit
genommen, sie mehrmals zu le-
sen. Und auch wahrend meiner
fast zweiwochigen Erkundung
des mir fremden Landes und
seiner internationalen Filmwo-
che war er ein aufmerksamer
Begleiter und kundiger Uberset-
zer.

Die gemeinsame Sprache er-
leichtert das Verstehen. Und
dann auch wieder nicht. Viel-
leicht ware ich unbefangener
nach Polen oder in die Sowjet-
union als in das andere
Deutschland gereist. In den sla-
wischen Landern leben zwar
auch Kommunisten, manches
ist fremd, aber es sind schliess-
lich auch andere Kulturen, Lan-
der mit anderen Sprachen und
anderen Sitten. Und ausgerech-
net die gemeinsame Sprache
kann die Gegensatze verschar-
fen, gerade weil sie Verstehen
erlaubt. Paternalistisches Wohl-
wollen gegeniber einem «zu-
rickgebliebenen sozialistischen
Exotikumy ist schwerer moglich,
weil die Betroffenen die Vorur-
teile entschiedener zurlickwei-
sen. So wehrte sich kirzlich die
Schriftstellerin Monika Maron
einem Tross von BRD-Journali-
sten gegenuber: «lhr behauptet
immer: <Hier ist mehr menschli-
che Warme.» Das kann ich nicht
mehr héren.»

Gewiss, es gibt tiefgreifende
Unterschiede der politischen
Stile, aber es gibt auch eine
Gleichzeitigkeit von ahnlichen
Sozialentwicklungen. Raymond
Aron hat sie Ende der fiinfziger
Jahre am Wachstum der indu-
striellen Gesellschaften festge-
macht. lhre Erfordernisse schaf-
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fen eine Fulle von Gemeinsam-
keiten, so die Rolle von Arbeit
und Beruf, die zentrale Bedeu-
tung von Wirtschaftsbetrieben,
die Dominanz von bestimmten
sozialen Gruppen wie Arbeitern,
Angestellten und Managern,
ausserdem die Kraft der Ratio-
nalitat, des zweckgerichteten,
bewussten Handelns sowie zu-
nehmend die burokratische
Kontrolle gesellschaftlicher Pro-
zesse. Inzwischen ist das
Wachstum flr die industriellen
Gesellschaften der achtziger
Jahre problematischer gewor-
den, aber gerade auch Kontrast-
erfahrungen wie Umweltzersto-
rung (Tschernobale) und die
atomare Bedrohung stellen Auf-
gaben dar, die auf beiden Sei-
ten der Machtblocke angegan-
gen werden mussen, ja die zum
Teil nur gemeinsam geldst wer-
den konnen. Bei aller politischer
Divergenz ergibt sich demnach
eine gesellschaftliche Konver-
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genz, die jenseits der burokrati-
schen und zwischenstaatlichen
Verhartungen eine engagierte
offentliche Verstandigung not-
wendig macht.

Thematische Verbindlichkeit

Die internationale Dokumentar-
filmwoche in Leipzig bietet Ge-
legenheit zu einer solchen Ver-
standigung und Friedenssiche-
rung. Der programmatische
Ernst macht dabei sowohl die
verbindliche Qualitat als auch
den Pferdefuss dieser Veran-
staltung aus. Filmkritiker aus
dem Westen wiesen Leipzig in
den letzten Jahren vor allem
zwei Schlagseiten nach: eine
dsthetische und eine ideologi-
sche. Fast schon stereotyp be-
klagten sich Rezensenten aus
kapitalistischen Landern, sie
vermochten aus der Fllle des
Angebotes wenig Herausragen-

des aufzuspuren. Sie diagnosti-
zierten eine bedenkliche Armut
der dokumentarischen Aus-
drucksmittel und bestanden
darauf, dass letztlich erst die
dsthetische Gestaltung und ge-
dankliche Durchdringung eines
Stoffes eine entsprechende ge-
sellschaftspolitische Be-
wusstwerdung bei den Zu-
schauern ausldésen kénnen.

Mit seinem unverwechselba-
ren Akzent auf thematische
Auseinandersetzungen besteht
Leipzig allerdings auf dem Ab-
bilden von Konflikten, die ent-
sprechend der sozialistischen
Weltdeutung wesentlich sind.
Mit formal anspruchslosen
Fernsehreportagen aus ver-
schiedenen Landern protestierte
man in den sechziger Jahren
gegen die Bombardierung
Nordvietnams durch die Ameri-
kaner und zeigte die Auswirkun-
gen auf die Zivilbevélkerung
auf. Als Beispiel unter vielen sei



Jiirgen Béttcher und Thomas
Plenert (Kamera) bei den Dreh-
arbeiten zu «Die Kiiche».

aus dem diesjahrigen Pro-
gramm der schwedische Fern-
sehfilm «Killing a Dreamy von
Anders Nilsson erwahnt, der
Uber die schrecklichen Terror-
praktiken einer von Sidafrika
unterstltzten Bewegung berich-
tet, welche den friedlichen Auf-
bau einer unabhangigen Gesell-
schaft in Mocambique verun-
moglicht. Allerdings zeugt die
Art, wie die Kamera die Leiden
der Bevolkerung demonstriert,
von Respektlosigkeit gegenuber
den Opfern, die journalistische
Ausbeutung der Sensation steht
einer echten Solidaritat mit den
Betroffenen im Wege.

Leipzig will wohl zu Recht
keine unverbindliche Show der
dsthetischen Rosinen dokumen-
tarischen Filmschaffens darstel-
len. Und doch will man die Rolle
des grauen Aschenputtels able-
gen. So wurde denn heuer das
Programm nach Qualitdtsmerk-
malen so gestaltet, dass sich
aus der Fille unschwer die
kanstlerisch gegluckten, ihrem
thematischen Anspruch ent-
sprechenden Werke auffinden
liessen. Dariber hinaus bot
Leipzig auch in diesem Jahr ei-
nen vielfaltigen Spiegel zu Fra-
gen der sozialen Gerechtigkeit,
der nationalen Unabh&ngigkeit
sowie des Friedens. Die in den
Filmen angesprochenen The-
men wurden in den sparsamen
Presseunterlagen sowie in den
offiziellen und inoffiziellen Ge-
sprachen weiter vertieft. Im Zu-
sammenhang mit einfachen und
zum Teil unbeholfenen Werken
aus jungen Filmnationen vor al-
lem der Dritten Welt wurden un-
geduldige, tberhebliche Cine-
phile Gber die erschwerten Be-
dingungen aufgeklart, unter de-
nen dort Filme hergestellt und
gesehen werden.

Aufbriiche aus dem
ideologischen Schema

Leipzigs Starke, durch Auswahl
und Programmation der Filme
aktuelle Probleme auf dieser
Erde abzubilden, sie in ihren Zu-
sammenhangen verstehbar zu
machen und an ihrer Uberwin-
dung zu arbeiten, ist in der Ge-
schichte des Festivals immer
wieder ins |deologische abge-
driftet. Der Versuch, gewisse
Grundaussagen der sozialisti-
schen Weltanschauung nicht
mehr befragen zu lassen, sowie
die Instrumentalisierung der
Medien auf die von der Partei
festgesetzten Prinzipien haben
Leipzig zuweilen zu einer steri-
len Farce werden lassen, die in
wenig dialektischer Schwarz-
weiss-Malerei die Welt in zwei
Lager einteilte. Noch 1979 be-
schrieb der westdeutsche Kriti-
ker Peter F. Gallasch die Leipzi-
ger Formel wie folgt: «Die kapi-
talistischen Nationen werden
als korrupt, bésartig, ausbeute-
risch und kriegslustern darge-
stellt, ihre Menschen sind wil-
lige Buttel einer faschistischen
Obrigkeit oder ausgebeutete
Werktatige, Opfer machtgieriger
Konzernherren. Die sozialisti-
schen Staaten demgegenuiber
sind friedliebend, selbstlos, ihre
Burger selbstbewusste Verfech-
ter des Glucks von morgen,
Fehler oder Makel sind in die-
sem Gesellschaftssystem nicht
existent, weil prinzipiell nicht
denkbar.»

Gallaschs zugespitzter Befund
ist wohl auch Ausdruck verhar-
teter Fronten in den deutsch-
deutschen Beziehungen. Doch
steht seine Verdrossenheit fur
viele westliche Kritiker, die in
den letzten Jahren die Leipziger
Veranstaltung mieden. Inzwi-
schen scheint dort allerdings ei-
niges in Bewegung geraten zu
sein. Das frostige Klima des Kal-
ten Krieges ist aufgebrochen
und macht umfassenderen Ver-
suchen der Verstandigung Platz.

Die Kritik westlicher Filmema-
cher an Missstanden in ihren
Gesellschaften (in diesem Jahr
zum Beispiel Jurg Gfrorers und
Gunter Wallraffs «Ganz unten»
Uber die menschenverachtende
Ausbeutung der Fremdarbeiter
in der BRD) werden von DDR-
Biurgern keineswegs nur als De-
nunziationen des Kapitalismus
gelesen, sie entdecken in sol-
chen Filmen auch Moglichkei-
ten einer selbstbewussten und
subversiven Meinungsbildung.

Aber auch ein grosser Teil der
Filme aus der DDR begegnet ih-
rer gesellschaftlichen Wirklich-
keit mit Neugierde und Lernbe-
reitschaft — Haltungen, die nicht
mehr alle Beobachtungen in
eine eng gefasste Parteidoktrin
aufgehen lassen wollen. Das
Publikum wiederum nimmt
diese authentischen Darstellun-
gen dankbar auf. Und schliess-
lich haben zum Teil erst die of-
fenen Diskussionen gerade
auch unter den DDR-Filmema-
chern dem mit den dortigen
Verhaltnissen wenig vertrauten
Schweizer Medienjournalisten
gezeigt, wo die Kritik in den Fil-
men zu selbstgefallig oder zu
halbherzig ansetzte und an der
Sache vorbeizielte.

Erkundungen in der
Arbeitswelt der DDR

Naturlich gibt es sie: die soziali-
stischen «Werbespots». Ich
habe einen davon gesehen, den
halbstiindigen Fernsehfilm,
«Treffpunkt Hauptstadty, in dem
Helden der Arbeit gefeiert wer-
den, junge Bauarbeiter, die aus
den verschiedensten Gegenden
der DDR anreisten, um in Berlin
durch Fleiss und Einsatz — ver-
golten mit entsprechender Ent-
schadigung — Wohnsilos im Ak-
kord hochzuziehen und damit
vorbildlich der Verwirklichung .
irgendwelcher Plansolls zu die-
nen. Die Botschaft ist klar:
Glucklich ist, wer in einem ge-
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sellschaftlich sinnvollen Projekt
mitarbeitet. Doch der Film ist so
belanglos wie viele Auftrags-
produktionen bei uns, die nur
sehen wollen, was ihnen aufge-
geben ist. Das Gluck muss mit
leeren Metaphern (Die Familie
eines Vorarbeiters spaziert am
Meeresstrand) herbeizitiert wer-
den. Wenig sehe ich von der
konkreten Arbeit, ob sie Spass
macht, wie die Beziehungen un-
ter den Arbeitern sind, ob die
spateren Bewohner dieser
Wohnfabriken auch etwas vom
Glick ihrer Erbauer splren wer-
den.

Dokumentarische Erkundun-
gen in der Arbeitswelt sind an-
sonsten Gutezeichen des Film-
schaffens in der DDR. Einen
ausserst sinnlichen Eindruck
vermittelt das 18mindtige Frag-
ment «Katriny von Joachim
Tschirner. In sechs Bildern, de-
ren Ubergénge durch ruhige To-
talen auf das Fabrikgelande:
markiert werden, zeigt der Do-
kumentarist eine junge Frau in
der Leitzentrale einer Walz-
strasse. Die langen Einstellun-
gen lassen mich als Zuschauer
den Rhythmus der Maschinen,
ihren gedampften Larm, die
Hitze, die Enge des Raumes
spuren. Diesen zehrenden Ein-
flussen ausgesetzt, beobachte
ich die Frau, die sich taglich
darin bewegt: Selbstsicher gibt
sie ihre Befehle, bestimmt beta-
tigt sie ihr Schaltpult. Doch
strengt sie die Konzentration
sichtlich an, zuweilen macht sie
eine fahrige Bewegung, ihre
Gesichtszlige sind harsch.

Ein poetisches Meisterwerk
stellt der 42minutige Schwarz-
weiss-Film von Jirgen Bottcher
und Thomas Plenert «Die Ki-
chey dar. Abgesehen von einem
kurzen Kommentar am Anfang
und am Schluss baut auch die-
ser Film konsequent auf die
Suggestion der Bilder und Ori-
ginaltone. Behutsam beobach-
tet die Kamera Frauen bei der
Arbeit in einer Grossklche der
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Rostocker Neptun-Werft. Sie
zeigt die Bewegungen der
Frauen, ihre behenden Hand-
griffe, ihre anmutigen Gesichter.
Ich hore den Larm und die Ge-
sprachsfetzen, die durch ihn
hindurchdringen. Aus den wil-
den, archaischen Vorgangen in
einem von Hitze, Dampf und
Larm brodelnden Grossraum ar-
beiten die Autoren mit ihren
plastisch gestalteten Bildern
und der Gerduschmusik ele-
mentare Aspekte heraus: die
grossen Mengen, die grobe und
schwere Arbeit, die Massen-
kost, die dennoch mit Zartlich-
keit zubereitet wird. Wie schon
in Bottchers friheren Werken
(«Wascherinneny, «Rangierery)
gewinnen die Vorgange durch
die poetische Verdichtung eine
gleichnishafte Dimension. In
«Die Kuche» legen die Autoren
die soziale Wurzel dieser indu-
striellen Form der Essenszube-
reitung frei und besingen sie als
fundamentale Beziehung, als
Stoffwechsel in einer arbeitstei-
ligen Gesellschaft.

Man mag dieser Hymne auf
die Arbeit vorwerfen, sie zeige
vor allem den sozialen Prozess,
spare aber die sinnliche Darstel-
lung der Speisen, den «Ge-
schmack» der Massenkost, aus.
Vielleicht ware damit der Film
widersprichlicher, borstiger ge-
worden und mancher patheti-
schen Idealisierung entgangen;
allerdings stellen die Kéchinnen
mehr als bloss stereotype Hel-
den der Arbeit dar, die im Rah-
men planwirtschaftlicher Vorga-
ben ihre vorbildlichen Leistun-
gen zu erbringen haben. |hre
spezifische Wirde erhalten die
Frauen vielmehr aus der wesen-
haften Beziehung in ihrer Arbeit.
Sie sichtbar zu machen und sie
den Frauen zurlickzuspiegeln,
ist das Verdienst dieses Films.
Das selbstbewusste Vertrauen
ist thre Macht. Es gehort keinem
System.

Scheu vor Themen der
Gegenwart

Abgesehen einmal von den Bil-
dern aus der Arbeitswelt tun
sich die in Leipzig gezeigten
Dokumentarfilme aus der DDR
schwer, sich mit aktuellen The-
men und Konflikten der soziali-
stischen Gesellschaft auseinan-
derzusetzen. Die gerade fur die
DDR brisante 6kologische
Frage wurde nur von einem ein-
zigen Werk, dem 20minitigen
Kurzfilm «Kostbares Nass» von
Gunther Lippmann, aufgegrif-
fen. Der konkrete Falle von
Wasserverschmutzung aufzei-
gende Film reflektiert Ausmass
und Bedeutung der Umweltzer-
storung allerdings nur auf der
Ebene einzelner Betriebe und
macht als Ursache bloss
Schlamperei einzelner Verant-
wortlicher aus. Ein «Pladoyer fur
das Verstandnis der Dialektik
von Okologie und Okonomie» —
so der Anspruch des Films — lei-
stet dieses Werk mit seiner
Kurzsichtigkeit aber gerade
nicht.

Eine von den DDR-Filmern
haufig gepflegte Form stellt das
Portrat dar. Diese Werke sind in
ihrem Grundton freundlich,
manchmal auch nur nett und
belanglos. Inihrer Beschran-
kung auf eine klar umrissene
Person werden gesellschaftliche
Widersprlche zwar nicht direkt
angegangen, aber sie werden
unterschwellig angetont. Mit
seiner subtilen, subversiven
Methode stellt der Film «Jungs,
wir leben nochy von Karl Heinz
Lotz ein besonders gegliicktes
Beispiel dieser Gattung dar.
Wahrend rund dreiviertel Stun-
den erzahlt der 91jahrige Rudolf
Messner sein Leben als deut-
scher Arbeiter und Kommunist,
der wahrend der russischen Re-
volution mehr aus Zufall denn
aus Uberzeugung als Soldat in
den bolschewistischen Armeen
gekampft hat. Messner ist ein
Dichter der eigenen Biografie,



Begegnung amerikanischer und
russischer Soldaten an der Elbe:
aus «Joe Polowski - ein ameri-
kanischer Traumer».

er formuliert mit literarischer
Schlichtheit. Befragt, ob seine
Zeit als Soldat nicht auch eine
frohliche Zeit gewesen sei, ant-
wortet er bestimmt: «Wie bitte?
Das war keine fréhliche Zeit.
Wie kann eine Kriegszeit eine
frohliche Zeit sein?» Und spater
sagt er Uber den Krieg: «So roh
war ich zuletzt geworden.»
Sparsam unterstitzt der Autor
die Rede des Alten mit filmi-
schem Archivmaterial und per-
sonlichen Erinnerungsbildern.
Uber grosse Strecken kann ich
mich auf das wunderbare Zu-
sammenspiel von Gesicht,
Stimme und Sprache dieses tra-
gikomischen Mannes konzen-
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trieren. Und als dieser am
Schluss des Films — fir die Zu-
schauer nicht ganz unvorberei-
tet —weint, bin ich gerihrt und
erschrocken zugleich. Eine heile
Personlichkeit entdeckt die ver-
borgen gehaltene, blutende
Wunde: die Einsamkeit. Just in
dem Moment, als das Filmteam
sich von dem Portréatierten ver-
abschiedet und ihn einsam vor
seinem Holzhaus zurlcklasst,
ruft der alte Mann ihnen mit ge-
brochener Stimme zu: «lhr seid
all meine Freunde geworden,
alle, wie ihr hier seid.» Unbehol-
fen und feige ziehen die Macher
mit ihrer Geratschaft ab. Eitel —
denn die Kamera halt den Rick-
zug beflissen fest — und zu-
gleich schamhaft ersparen sie
sich und den Zuschauern nicht
die ins Leere gehende Liebeser-
klarung, den Notruf der Verlas-
senheit.

Und so signalisiert dieses
umstrittene Ende ein Doppeltes:
das soziale Problem der Ein-
samkeit alter Leute, untberhor-
bar aber auch die menschliche
Verantwortung von Dokumenta-
risten. Jutta Voigt hat diesen
Konflikt in der DDR-Wochen-
zeitschrift «Sonntagy prazis auf
den Begriff gebracht: Doku-
mentaristen «drangen sich fur
Tage oder Wochen in andere
Biografien, machen in allen Ek-
ken und Enden eines fremden
Lebens das Licht an, und gehen
dann weg, ohne sich mehrum
das von ihnen belichtete Leben
zu kimmern. Ein Widerspruch
des Berufs, der nicht oder nur
scheinheilig zu 16sen ist.»

Die Scheu, aktuelle gesell-
schaftliche Widerspriche aufzu-
greifen und herauszuarbeiten
(Ausnahmen bestatigen die Re-
gel), beklagten keineswegs nur
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findige Kritiker aus dem We-
sten. Selbstkritisch dusserte
sich auch der Vorsitzende der
internationalen Jury, Prof. Peter
Ulrich (DDR), in seinem
Schlusswort bei der Preisvertei-
lung: «Man miusste schon die
Augen vor den realen Erschei-
nungen verschliessen, wollt
man Ubersehen, dass bei den
Dokumentarfilmen der soziali-
stischen Lander bei allen her-
ausragenden Einzelleistungen
und ablesbaren Differenzierun-
gen derzeit Winsche offen blie-
ben ... Es geht allerdings nicht
mehr um das Thema der (reden-
den Képfer und auch nicht mehr
um mangelnde Vielfalt der
Handschriften, sondern um ein
gewisses Defizit an Gegen-
wartsdarstellung des realen So-
zialismus ...»

Nicht ganz zufallig erinnere
ich mich, ahnliche Worte — so-
wohl den engagierten Ton als
auch die kritisierte Entwicklung
betreffend — auch schon von
Stefan Portmann, dem Leiter
der Solothurner Filmtage, ge-
hort zu haben, als er sich in den
letzten Jahren zu Tendenzen
des Schweizer Films ausserte.
Die Parallelen mdgen ganz ver-
schiedene Griinde haben, die
Diagnosen Uber das Ungenu-
gen, wie gesellschaftliche Wi-
derspriche filmisch reflektiert
werden, dirften wohl hie wie
driben zutreffen.

Ein amerikanischer Traumer

Ich habe in Leipzig einen er-
staunlich vielfaltigen und wider-
spruchlichen Einblick in das Do-
kumentarfilmschaffen der DDR
gewonnen. Ich kann und will die
Eindrucke nicht alle in ein
Schema einordnen. Doch eines
kann ich versichern: Die mei-
sten Dokumentaristen sind auch
in der DDR nicht einfach Scher-
gen des Apparats. In kritischer

Solidaritat mit dem Sozialismus

reflektieren sie gesellschaftliche
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Erfahrung und ringen um eine
unabhangige Meinungsbildung
in einem System, das seine Blr-
ger moglichst zu einem einheit-
lichen Weltbild verpflichten will.
Die Auseinandersetzung mit der
offiziellen ldeologie kann zer-
miurben, die Behaftbarkeit von
Partei und Staat geben aller-
dings auch dem Wort und dem
Bild eine verbindliche Kraft, ei-
nen Ernst, der gerade auch auf
die kritischen Dokumentarfilme
Uberspringt.

Engagiert behandelte heuer
das internationale Forum in
Leipzig auch sein verpflichten-
des Motto, den Frieden. Ein
hoffnungsvolles Zeichen stellt
der mit dem ersten Preis, einer
goldenen Taube, ausgezeich-
nete westdeutsche Beitrag
(82 Minuten) von Wolfgang
Pteiffer dar: «Joe Polowski — ein
amerikanischer Traumery. Joe
Polowski, ein Taxifahrer aus Chi-
cago, war einer jener amerikani-
schen Soldaten, die am 25. April
1945 an der Elbe mit sowjeti-
schen Soldaten zusammentra-
fen. In der — in wunderschon-
schlichten Schwarzweiss-Bil-
dern dokumentierten — Begeg-
nung versprachen sich die Sol-
daten: «Nie wieder Krieg!» Der
einfache Soldat aus Chicago
nahm diesen ganz besonderen
«amerikanischen Traumy ernst
und versuchte mit Elan und Ein-
fallsreichtum die Verstandigung
zwischen den Veteranen der
Elbe und ihren politisch in so
gegensatzlichen Lagern stek-
kenden Volkern herbeizufihren.
Selbst seinen Tod verstand der
an Krebs erkrankte Joe in den

Dienst seiner Versohnungstatig-

keit zu stellen: Er schaffte es,
seine letzte Ruhestatte an der
Elbe zu finden und Delegatio-
nen der ehemals allilerten und
danach durch den kalten Krieg
entzweiten Verblndeten zum
gemeinsamen Gedenken zu ver-
einen. Pfeiffer geht dabei auf
Distanz und spart nicht aus, wie
eine aufrichtig und schlicht ge-

meinte Geste Gefahr lauft, vom
Medienrummel vereinnahmt
und verfalscht zu werden — wie
Uberhaupt die Aktionen des
Chicagoer Kriegsgegners letzt-
lich immer wieder von der
Gunst und Verwertbarkeit der
Medien abhangig waren. Ge-
rade die kritische «Begleitung»
seiner Hauptfigur enthebt die-
sen witzigen und zuversichtli-
chen Dokumentarfilm der Ge-
fahr der legendenhaften Verkla-
rung und nimmt ihm dennoch
nichts von seiner anrithrenden
Wirkung.

Strategen des Friedens

Ein anderes Bundnis quer zu
den Machtblocken stellt die
Vereinigung «Internationale
Arzte gegen den Atomtod» dar,
der 1985 der Friedensnobelpreis
verliehen wurde. Der journali-
stisch sauber gemachte, halb-
stindige DDR-Fernsehfilm «Der
neue Eid des Hippokrates» von
Gisela Schulz und Walter Heinz
portratiert die beiden Grinder
Prof. Tschasow (UdSSR) und
Prof. Lown (USA) und ihre fast
schon rihrende Freundschaft.
Die prominenten Halbgbtter, die
souveran die Medien zu ihrer
Selbstdarstellung nutzen, wer-
den einem allerdings durch die
devote Haltung der Dokumenta-
risten kaum nahegebracht.

In der zweiteiligen, rund drei-
stundigen Dokumentation «Die
Generaley der DDR-Autoren
Heynowski und Scheumann —in
Zusammenarbeit mit drei west-
europdischen Fernsehanstalten
— werden acht ehemalige Gene-
rale aus acht europaischen
NATO-Armeen zu ihrer militari-
schen Laufbahn sowie zur ato-
maren Aufristung Europas be-
fragt. Sie gehdren zur Gruppe
«Generale fir Frieden und Abri-
stung», in der ehemalige hoch-
rangige Militars aus NATO-L&n-
dern vereint sind, welche die
gegenwartige NATO-Strategie



der nuklearen Abschreckung in
Zweifel ziehen. Durch die har-
ten, aber fairen Fragen werden
Briche in den Entwicklungen
der strittigen Kronzeugen sicht-
bar, die zeitweise an den ver-
schiedensten Fronten gegen-
einander und miteinander ge-
kampft hatten. Auf ausserst an-
regende Art prasentiert der Film
ein Kapitel europaischer Militar-
geschichte, welches die quali-
tativ neue Dimension einer ato-
maren Kriegsfiihrung bewusst
machen will.

Neben einer Retrospektive
Uber Filme des Spanischen Bur-
gerkrieges erinnerten viele zeit-
gendssische Werke in Leipzig
an die Opfer der Arbeiterbewe-
gung gegen den Faschismus.
Das wohl anregendste Werk zu
diesem Thema stammte aus der
Sowjetunion:

«Trompetensoloy von A.lwan-
kin. Es macht mit eindringli-
chen, melancholischen Bildern
den Schmerz einer 92jahrigen
Kommunistin splrbar, die ihren
Mann unter ungeklarten Um-
stdnden wéhrend der Stalinzeit
verloren hat und deren begabter
Sohn Ljowa im Kampf gegen
Hitler gefallen ist. In dieser
Trauerarbeit um eines der
schuldlosen Opfer gedenkt der
Film auf besonnene und ver-
schlisselte Weise der russi-
schen Opfer unter Stalinismus
und Faschismus. Die Vergan-
genheit wird anschaulich-emo-
tional beschworen, lange tra-
dierte, aber falsche Geschichts-
bilder werden subtil kritisiert
und korrigiert. B

Werner Schweizer

Video
in Leipzig

Letztes Jahr als kleiner Versuch
gestartet, erlebte die «Video-
werkstatty der Leipziger Doku-
mentarfilmwochen dieses Jahr
einen ersten Hohepunkt: Aus-
druckliche Erwahnung in den
Er6ffnungsreden von Festivaldi-
rektor Ronald Trisch, detaillierte
Hinweise im Videoprogramm
und in den taglich erscheinen-
den Dokumentationen — damit
war ein interessiertes und dis-
kussionfreudiges Publikum ge-
wiahrleistet. Wurden letztes Jahr
die Videos noch auf einem Mo-
nitor vorgefuhrt — die Eroffnung
der ersten Videowerkstatt be-
gann, dies nebenbei, mit dem
Film «freeze» des Videoladens
ZUrich —, so standen dieses Jahr
eine Grossprojektion und drei
Monitore zur Verfligung, alles
Mehrnormengerate, eingerich-
tet fir die Farbsysteme NTSC,
Secam und PAL. Ein Grund fur
die rasche Etablierung-der
Videowerkstatt in Leipzig liegt
darin, dass in Zentralamerika,
aber auch in anderen Landern
der Dritten Welt Dokumentar-
filme heute vorwiegend mit Vi-
deo produziert werden — ein
Zeichen daflr waren die zahlrei-
chen Bander zu Nicaragua, aber
auch zu Chile, El Salvador. Auch
zu Afghanistan waren in Leipzig
Videos zu sehen: ein eher pro-
paganistisches des afghani-
schen Fernsehens und eine
mehrteilige Serie eines polni-
schen Fernsehschaffenden.

Forum des
engagierten Videoschaffens

Im Mittelpunkt der Videowerk-
statt stand die politisch enga-
gierte Videoarbeit: «Video war
immer dann stark, wenn es sich
mit politischen Bewegungen

verband, wenn es selbst Teil
dieser Bewegung wary, hiess es
programmatisch in der Aus-
schreibung. Von 92 eingereich-
ten Beitragen aus 2b Landern
wurden 47 ausgewahlt und zur
Diskussion gestellt — das waren
taglich rund sieben Stunden Vi-
deoprogramm. Die Schwer-
punkte ergaben sich aus den
eingesandten Beitragen: Meh-
rere Blocke zu Nicaragua, ein
Block mit unterschiedlichen Ge-
schichtsfilmen, eine Selbstdar-
stellung der Medienwerkstatt
Freiburg, ein Block Videokunst
(mit der originellen Installation
«Relation Chipsy, fir die eigens
zwei Milleimer geklaut werden
mussten), und einer mit «Video
im politischen Kampf der Volker
Afrikas, Asiens und Lateiname-
rikas». Nach jedem Block — so
das Konzept der Videowerkstatt
—war Gelegenheit zur Diskus-
sion mit den «Schopferny, wie
'in der DDR die Videomacher
und -macherinnen genannt wer-
den. Nicht blosse Frage-und-
Antwort-Spiele, sondern leb-
hafte, kritische Auseinanderset-
zungen ergaben sich in diesen
Diskussionen. Das sprach sich
in Leipzig schnell herum — viele
Filmschaffende aus verschiede-
nen Landern nahmen daran teil.
Ein standiges, anregendes Ge-
fluster der russischen, koreani-
schen, polnischen, spanischen
Ubersetzer und Ubersetzerinnen
mischte sich mit den deutschen
Diskussionsbeitragen.

Video von und uber Nicaragua

Besetzt bis auf den letzten Platz
war die Videowerkstatt bei der
Vorflhrung der Videos von «Tal-
ler popular Timoteo Verals-
qguezy, eine Videogruppe aus
Nicaragua, vor Jahren ausgebil-
det von hollandischen Fernseh-
profis, heute eine der finf wich-
tigen Videozentren im Land. Die
zwei anwesenden Videoleute
aus Nicaragua, Franzisco Alta-
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