Erwachendes Bewusstsein

Autor(en): Jaeggi, Urs

Objekttyp:  Article

Zeitschrift:  Zoom : Zeitschrift fur Film

Band (Jahr): 39 (1987)

Heft 1

PDF erstellt am: 31.05.2024

Persistenter Link: https://doi.org/10.5169/seals-931933

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften. Sie besitzt keine Urheberrechte an
den Inhalten der Zeitschriften. Die Rechte liegen in der Regel bei den Herausgebern.

Die auf der Plattform e-periodica vero6ffentlichten Dokumente stehen fir nicht-kommerzielle Zwecke in
Lehre und Forschung sowie fiir die private Nutzung frei zur Verfiigung. Einzelne Dateien oder
Ausdrucke aus diesem Angebot kbnnen zusammen mit diesen Nutzungsbedingungen und den
korrekten Herkunftsbezeichnungen weitergegeben werden.

Das Veroffentlichen von Bildern in Print- und Online-Publikationen ist nur mit vorheriger Genehmigung
der Rechteinhaber erlaubt. Die systematische Speicherung von Teilen des elektronischen Angebots
auf anderen Servern bedarf ebenfalls des schriftlichen Einverstandnisses der Rechteinhaber.

Haftungsausschluss

Alle Angaben erfolgen ohne Gewabhr fir Vollstandigkeit oder Richtigkeit. Es wird keine Haftung
Ubernommen fiir Schaden durch die Verwendung von Informationen aus diesem Online-Angebot oder
durch das Fehlen von Informationen. Dies gilt auch fur Inhalte Dritter, die tUber dieses Angebot
zuganglich sind.

Ein Dienst der ETH-Bibliothek
ETH Zirich, Ramistrasse 101, 8092 Zirich, Schweiz, www.library.ethz.ch

http://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-931933

—e

vy

=1

w—

L

=

= B

el B=

g » m—

= =

= 'g Urs Jaeggi

O o

= =| Erwachendes
atd = Bewusstsein

Eine zunehmende Tendenz zur
Entpolitisierung pragte — wie
schon im letzten Jahr — das Fe-
stival des 3 Continents, das be-
reits zum achten Mal in Nantes
stattfand. Die Veranstaltung, de-
ren Zweck es ist, Filme aus den
Kontinenten Afrika, Lateinamerika
und Asien zu zeigen und damit ei-
nen kulturellen Brickenschlag
zwischen Sud und Nord zu versu-
chen, hat damit den Biss der fru-
heren Jahre verloren. Doch wenn
auch vieles unverbindlicher ge-
worden ist, so lassen sich in
Nantes noch immer Tendenzen
und Entwicklungen verfolgen, die
dem Besucher grosser Filmfesti-
vals meist verborgen bleiben.
Dieses Jahr beispielsweise liess
sich ein erstaunlicher Wandel im
Erscheinungsbild der Frau in Ent-
wicklungs- und Schwellenlandern
feststellen. Das Bewusstsein der
Frauen in Afrika, Asien und La-
teinamerika ist am Erwachen und
erlebt in den Filmen eine — zu-
mindest fir den Europaer — er-
staunliche Artikulation.

Um Irrtdmern gleich vorzubeu-
gen: Das bei uns noch immer
weltverbreitete Klischee von der
Frau in den Landern der sudli-
chen Hemisphére, die im
Schweisse ihres Angesichts
schuftet wie ein Tier und im Ub-
rigen ihre Minderwertigkeit in
einem ausgepragten, ja extre-
men System patriarchalischer
Gesellschaftsordnung stumm
und leidend duldet, entspricht in
dieser Simplifizierung nur zu ei-
nem geringen Teil der Wirklich-
keit. Diese Vorstellung ist eine
Folge der erschreckenden Un-
kenntnis, wie sie durch den ein-
seitigen Informationsfluss zwi-
schen dem Norden und Siden
zustande kommt. Genahrt wird
durch solches Informations-
manko auch der Eindruck, der
Mann habe in diesen Landern
alles, die Frau dagegen uber-
haupt nichts zu sagen.

Differenzierte
Rollenverteilung

Wer sich indessen genauer um-
sieht und umfassender infor-
miert, wird bald einmal feststel-
len, dass in den Kulturen dieser
Lander im Prinzip Modelle des
gesellschaftlichen und familia- -
ren Zusammenlebens bestehen,
die der Frau durchaus ihre
Rechte einraumen und ihre
Achtbarkeit keineswegs in
Frage stellen. Diese Modelle
beruhen auf einer dusserst
differenzierten Rollenzuteilung,
die sich — auch dies zugegebe-
nermassen eine Vereinfachung
— etwa auf folgenden Nenner
bringen lasst: Der Mann vertritt
die Belange der Familie nach
aussen, reprasentiert sie und
nimmt ihre Interessen wahr; die
Frau wiederum ist zustandig,
d.h. kompetent und verantwort-
lich, fur alle inneren Angelegen-
heit. Daraus resultiert ein Uber-
aus sensibles Netzwerk von
Verantwortlichkeiten und Zu-
standigkeiten, von Pflichten und

Emanzipationsprozess einer
Witwe: Hiilya Kogygit als EImas
in «Kurbagalar» (Die Frésche)
von Serif Goren.

Rechten, das den Alltag — am
augenfalligsten in der Arbeits-
teilung — bestimmt und regelt.

Nun ist es klar, dass ein so
feinnerviges, aus langer Tradi-
tion und Erfahrung heraus ent-
wickeltes Bezugssystem Storun-
gen unterworfen ist. Ursachen
von aussen wie Veranderung
der Lebensweise unter dem
Einfluss technischer und tech-
nologischer Entwicklungen oder
kulturelle Kolonisation tragen
dazu ebenso bei wie menschli-
che Unzulénglichkeit, sei es im
Umgang mit Besitzanspruch
und Macht, einer mehr und
mehr zerfallenden kulturellen
Identitat und Tradition oder mit
gesellschaftlichen Normen.
Hierin, d.h.in der Stéranfallig-
keit der gesellschaftlichen Sy-
steme durch eine Verschiebung
einst gefestigter Wertmass-
stabe, unterscheiden sich die
Kulturen der sudlichen und der
nordlichen Welt kaum. Hier wie
dort sind —wenn auch aus ver-
schiedenartigen Griinden — Ge-
sellschaftsmodelle in Auflosung
begriffen oder pervertiert wor-
den. Dass sie bei uns friher dis-
kutiert wurden als in Entwick-
lungslandern, hat wohl nicht zu-
letzt damit zu tun, dass hier die
unmittelbare Sicherung der Exi-
stenz nicht derart im Vorder-
grund steht und alle andern, vor
allem auch gesellschaftlichen,
Probleme in den Hintergrund
ricken lasst.

Dass indessen die Storanfal-
ligkeit — um nicht zu sagen: die
Pervertierung — der gesellschaft-
lichen Strukturen mit ihrem
differenzierten und auch kom-
plizierten Rollenverstandnis —
zum Problembewusstsein im-
mer zahlreicher werdender
Schichten der Bevolkerung in
Entwicklungs- und Schwellen-
landern gehort, lasst sich nicht



zuletzt am Filmschaffen able-
sen. Zumal in jenen Nationen,
deren Kultur noch nicht vollig
durch ausldndische Einflisse
fremdbestimmtist, erfahrt die
erwahnte Problematik eine Arti-
kulation. Dargestellt wird sie,
wie gerade in Nantes eindrick-
lich zu erfahren war, nicht selten
am Beispiel der Frau und ihrer
Rolle in der Gesellschaft. Wenn
sich das nun auch nicht gleich
in harter feministischer Agita-
tion niederschlagt — eine solche
stdsst im Slden zumeist auf
Verstandnislosigkeit, weil sie
den traditionellen Normen des
Zusammenlebens diametral wi-
derspricht —, so haben viele der
Geschichten und Filme doch ei-
nen durchaus emanzipatorischen
Zug. Eigentlich zu Uberraschen
vermag dieser allerdings nur je-
ne, die den Klischeevorstellun-
gen Uber die Rolle der Frau in
Afrika, Asien und Siidamerika
leichtglaubig erlegen sind.

Von Traditionen eingeholte
Reformabsicht

Es ist wohl kein Zufall, dass der
anspruchsvolle Film mit emanzi-
patorischem Ansatz gerade in
Indien wohl am beispielhafte-
sten gepflegt wird. In diesem
kulturell hochentwickelten Viel-
vOlkerstaat mit seinen politi-
schen Wirren, seiner sozialen
Unrast durch Armut und Klas-
senunterschiede, wie sie etwa
im offiziell zwar abgeschafften,
aber immer noch funktionieren-
den Kastenwesen ihren Aus-
druck finden, weist das Rollen-
verstandnis der Frau ein beson-
ders ambivalentes Gesicht auf:
Die Frau ist einerseits die hoch-
verehrte, fast heilige Mutter mit
geradezu mythischen Zugen,
dann wiederum die intellektu-
elle, hochgebildete und gesell-
schaftsfahige Frau, die es, wie
Indira Gandhi, zur Regierungs-
chefin in dieser so oft als Man-

nerstaat verschrieenen Nation
bringen kann, und schliesslich
und andererseits das rechtlose,
sich unterordnende Wesen, das
fast sklavisch ausfihrt was ihm
als Rolle vorgeschrieben wird,
ja das die Gesellschaft aus-
stosst, wenn es nicht gentigend
Mitgift in die Ehe bringt oder
unverschuldet zur Witwe wird.
Diese Ambivalenz ist, wenig-
stens zu einem Teil, Thema des
Films «Aaosaheby» der Filmema-
cherin Vijaya Mehta: zum Tell,
well im Mittelpunkt dieses auf-
schlussreichen Werkes ein
Mann steht, der seine wahrend
des Studiums in England erwor-
benen reformistischen ldeen in
seiner Heimat in die Tat umzu-
setzen gedenkt. Ein Vorsatz, der
in dem Augenblick ins Wanken
geréat, als die Realitat die Idee
ein- und Uberholt. Als ndmlich
im eigenen Hause der Mann
des noch jungen Bediensteten-
paares stirbt, setzen sich nicht
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die reformerischen Gedanken
des Anwaltes, sondern die
tiberkommenen Traditionen
durch: Der Schwiegervater der
Witwe reklamiert diese quasi als
sein Eigentum, wohl wissend,
dass deren Sohn einmal eine
Mitgift von seiner zuklnftigen
Frau in die Familie einbringen
wird. Die junge Witwe wird da-
mit so etwas wie eine Sozial-
und Altersversicherung fur den
sozial unterprivilegierten
Schichten entstammenden
Schwiegervater. In dieser Funk-
tion wird sie jeder personlichen
Entscheidungsfreiheit und Ent-
faltung beraubt.

Die Kapitulation vor einer
fragwurdigen Tradition ist in-
dessen eine doppelte: Nicht nur
vermag der Anwalt, was rech-
tens und zum Wohle der Frau
ist, in keiner Weise durchzuset-
zen; er verliert Gberdies auch
sein eigenes Gesicht. Eine Hei-
rat mit der Witwe, die er liebt —
und seine Geflhle erfahren eine
Erwiderung —, schlagt er
schliesslich aus, weil dies einer
Schadigung seines Rufes
gleichkame und ihn in seiner
konservativen Familie unmog-
lich machen wrde. Der gutmei-
nende Reformist stolpert damit
Uber die Wurzeln fragwdurdiger
Traditionen, denen er den
Kampf angesagt hatte.

«Raosaheby vermag als Film
weniger von seiner formalen
Seite her zu Uberzeugen. Diese
bewegt sich in einem eher kon-
ventionellen Rahmen, und Vi-
jaya Mehta verliert sich in einem
etwas biederen Erzahlkino, das
wenig ausserliche Spannung
aufweist. Dafur Uberzeugt der
Problemkatalog, den die aus
dem Gliedstaat Maharashtra
stammende Regisseurin auf-
schlagt, umso mehr. Dies lasst
sich vor allem deshalb sagen,
weil die einzelnen Kapitel wie
Witwenstand, Mitgift, Stellung
der Frau in der indischen Ge-
sellschaft, Religionseinflisse
auch dann mit einem kritischen
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Blick begleitet werden, wenn sie
nur leicht angetippt werden. Auf
jeden Fall entwickelt der Film
ein Problembewusstsein um die
Stellung und die Rolle der Frau
in Indien, das am Anfang eines
jeden Versuches stehen muss,
einer sozialen Reform zum
Durchbruch zu verhelfen, die
sich Uber das, was im Laufe der
Zeit und der Geschichte ge-
wachsen ist, nicht einfach hin-
wegsetzt.

Widerstand als Waffe

Herrscht bei Vijaya Mehta die
Tendenz vor, die Komplexitat
der Problematik mit wachem,
kritischen Sinn aufzuzeigen und

somit gewissermassen eine In-

formationsbasis zu schaffen, so
geht der aus Assam stam-
mende Autor Bhandendra Nath
Saikia in «Agnisnaany (Die Prdi-
fung) sehr viel direkter und bis
zu einem gewissen Grad auch
provokativer vor. Da nimmt eine
aus dem mittelstandischen Mi-
lieu stammende Frau nun nicht
mehr einfach klaglos hin, was
ihr als Schicksal zugedacht ist.
Als ihr Mann — der Besitzer und
Betreiber einer Reismuhle — ei-
nes Tages eine zweite und juin-
gere Frau ins Haus holt und hei-
ratet, zieht sie sich nicht in die
Resignation zurlick, sondern lei-
stet Widerstand: passiven, in-
dem sie sich ihrem Mann kon-
sequent verweigert, aktiven
schliesslich, indem sie ihr Herz
jenem Mann o6ffnet, der sie
wirklich liebt. Als sie von die-
sem schliesslich ein Kind erwar-
tet, droht ihr zwar die Rache ih-
res gehornten Ehemannes, der
sich in seiner Ehre zutiefst ver-
letzt fUhlt, aber gleichzeitig hat
sie einen Schritt in Richtung Ei-
genstandigkeit und Selbstver-

Aufbegehren gegen ein zuge-
dachtes Frauenschicksal: aus
«Agnisnaan» (Die Priifung) von
Bhadendra Nath Saikia (Indien).

wirklichung getan, den zu wa-
gen sie sich vorher wohl kaum
zugetraut hatte. Das Be-
wusstsein, im Recht zu sein und
eigene Rechte verteidigen zu
dirfen, geben ihr die Kraft dazu.
Die ungewdhnliche Ge-
schichte — leider auch sie ein
wenig konventionell, aber hand-
werklich durchaus sauber insze-
niert— greift indessen nicht nur
das Tabu des Ehebruchs durch
die Frau auf, sondern befasst
sich in einer klug entworfenen
Geschichte auch mit anderen
Missstanden im Lande: Die Un-
fahigkeit vieler Fihrungskrafte,

-die dem Land grossen Schaden

zufugt und fur die erschrek-
kende Armut zumindest mitver-
antwortlich ist, erfahrt da am
Beispiel des Reisemihle-Besit-
zers — einem prestigestchtigen
Trunkenbold, der sich von ei-
nem Mitarbeiter aus Unfahigkeit




standig betrligen lasst — eine
geradezu parabelhafte Behand-
lung. Und auch die korrupte Ju-
stiz, welche die kleinen Stnder
héngt und die grossen Spitzbu-
ben laufen lasst, erhalt in «Ag-
nisnaany einen kraftigen Seiten-
hieb. Dass eine Frau —und erst
noch eine, die fernab der gros-
sen Stadte lebt — gegen das Un-
recht, das ihr geschieht, aber
auch gegen das in ihrer weite-
ren Umgebung Widerstand lei-
stet und der Doppelmoral und
Verlogenheit der Gesellschaft
den Glauben an Gerechtigkeit
entgegensetzt, ist das Unge-
wohnliche an diesem Film, aber
dennoch keineswegs ausser-
halb jeglicher Realitat. Mehr
und mehr sind es namlich
Frauen, die sich in Indien —und
nicht nur dort — fir mehr Ge-
rechtigkeit und soziale Refor-
men einsetzen.

So vermag es denn nicht zu
erstaunen, dass in einem Land,
in dem die Stellung der Frau
durch bestimmte Forderungen
an das Rollenverhalten kaum
weniger problembeladen ist als
in Indien —in der Turkei némlich
— ein nicht weniger militanter
Film entstanden ist: «Kurbaga-
lary (Die Frosche)von Serif Go-
ren erzahlt die Geschichte einer
noch jungen Witwe, deren
Mann ermordet wurde. Nach-
dem ihr die Justiz Gerechtigkeit
verweigert hat, indem sie den
Fall ungel6st zu den Akten
legte, beschliesst EImas, dem
gesellschaftlichen Abseits der
Witwenposition auszuweichen
und mit ihrem kleinen Sohn un-
abhangig zu bleiben. Sie fihrt
den kleinen Landwirtschaftsbe-
trieb ihres Mannes weiter: tags-
Uber auf den Reisfeldern unter
den lusternen Blicken der Méan-

ner — Szenen, die unweigerlich
an «Riso amaro» erinnern —,
nachts beim Froschfang in den
seichten Gewassern, um den
karglichen Verdienst aufzubes-
sern. Mannerarbeit verrichtet
sie, skeptisch beobachtet von
den Bauern und misstrauisch
verfolgt von den Frauen.

Zwischen Widerstand und
Resignation

Elmas’ Verhalten steht im Wi-
derspruch zu den gesellschaftli-
chen Normen in ihrem Dorf. Sie
setzt sich damit der Kritik aus,
wird zum Gesprachsstoff in der
Dorfwirtschaft, wo sich die
maéannliche Bevolkerung gele-
gentlich ihr Stelldichein gibt,
und auf dem Dorfplatz, wo die
Madchen ihren Pfeffer in der
Hoffnung pflanzen, dass ein
Liebhaber diesen pflickt und
isst, was einer Verlobung prak-
tisch gleichkommt. Auch Elmas
wird dort am Ende ihres be-
schwerlichen Emanzipationswe-
ges Pfeffer pflanzen: fur Ali, der
sich ihr, nachdem er aus dem
Gefangnis zuriickgekehrt ist,
schichtern annéhert. Doch Ali
wird Elmas schliesslich doch
nicht heiraten, obschon die bei-
den fureinander geradezu be-
stimmt sind. Die Heirat einer
Witwe bedeutet Unglick. Dies
besagt ein alter Volksglaube,
und Alis Mutter verhindert mit
Erfolg, dass sich ihr Sohn ins
«Ungliicky stirzt.

Auch in «Kurbagalar» also en-
det der Widerstand einer Frau
gegen lUberkommene gesell-
schaftliche Normen und gegen
das Schicksal, ohne eigenes
Verschulden in eine gesell-
schaftliche Randsituation ge-
stossen zu werden, in der Re-
signation — in der Resignation
allerdings des Mannes, der
nicht in der Lage ist, den eman-
zipatorischen Taten der Frau et-
was Gleichwertiges entgegen-
zusetzen und die Hindernisse



lebensfeindlicher Konventionen
zu Uberwinden. Der Mann ist

der Verlierer. Die Frauen dage-
gen werden siegen. Goren deu-
tet es im Schlussbild an: Als El-
mas wieder auf Froschfang
geht, ist sie nicht mehr die ein-
zige Frau unter vielen Mannern.
Ihr folgt jenes Madchen, dessen
Eltern mit eiserner Hand uber
sein Leben verfigt haben. Auch
es hat sich nun selbstandig, un-
abhangig gemacht.

Dass Serif Goren, der jahre-
lang unter dem starken Einfluss
von Yilmaz Guney stand und auf
dessen Anweisungen hin arbei-
tete, nun in «Kurbagalar» end-
lich zu einer eigenen und uber-
dies sehr ausdrucksstarken fil-
mischen Sprache gefunden hat,
wertet diesen Film auf, ja macht
ihn zum Ereignis. Ohne die ei-
genwillige, typische Ausdrucks-
weise zu verleugnen, die in Fil-
men wie «Surt» oder «Yol» ihren
Hohepunkt gefunden hat, geht
dieser Film mit seinen satten
und prallen Farben, seinem Mut
zur einfachen Symbolik und sei-
ner fast physisch spurbaren
N&he zu den Menschen und ih-
rer Arbeit einen eigenen, unver-
wechselbaren Weg.

Mogen Filme wie «Kurbaga-

lary oder «Agnisnaany aller
Schicksalshaftigkeit, aber auch
aller menschlichen Unzulang-
lichkeit zum Trotz Hoffnungs-
lichter setzen, so gibt es doch
auch solche, die in der Ver-
zweiflung, ja der Resignation
enden. Dies oftmals in einer
Konsequenz, die erschuttert. Ein
solches Beispiel ist fir mich der
mit bescheidensten Mitteln pro-
duzierte Film «Nyamantony (Die
Kehrichtkinder) von Cheik-Ou-
mar Sissoko aus Mali. Zwar gibt
es auch hier den Widerstand ei-
nes Madchens, das nicht bereit
ist, ein Schicksal der Armut, der
Arbeitslosigkeit und des Hun-
gers einfach anzunehmen.
«Warumy, fragt es, «<haben ein
paar wenige alles und viele
nichts?» Ausbrechen will es aus
diesem Teufelskreis, etwas wer-
den in dieser Welt, das Schick-
sal in die eigenen Hande neh-
men. Aber sein Bruder holt es in
die Realitat zurtck. Aus der Mi-
sere sei fUr jene, die zur unter-
sten sozialen Schicht angeho-
ren, nicht herauszukommen, die
sozialen Schranken nicht zu
Uberwinden, halt er ihm entge-
gen.

So wird es wohl weiterhin das
Schicksal der beiden Kinder

Erkundigung eines
Geheimnisses im ab-
gelegenen Bergdorf:
«Angue Maeul» (Dorf
im Nebel) von Lim
Kwon-Taek
(Sudkorea).

sein, bei den besser gestellten
Leuten flr ein paar kleine Mun-
zen den Kehricht abzuholen und
damit mitzuhelfen, die Familie
durchzubringen. Und so wird
der Junge wohl auch weiterhin
von der Schule ausgeschlossen
bleiben, weil er nicht in der
Lage ist, die flr den Schulbe-
such erforderliche Schulbank
mitzubringen: Symbol flr die
Hoffnungslosigkeit jener, die
ihre Benachteiligung nur durch
eine Angleichung der Ausbil-
dungschancen an die der privi-
legierten Minderheit zu Gber-
winden vermaochten.

Sissoko hat fir seine ein-
druckliche Geschichte einfach,
schlichte Bilder gefunden.
Diese sprechen in ihrem Enga-
gement fir die Sache der Be-
nachteiligten weniger den Intel-
lekt als die Emotionen des Zu-
schauers an. Man kann sich die-
sem stillen, aber bewegenden
Film nicht entziehen. Die Resi-
gnation, die ihn begleitet, die
Ohnmacht der Armsten, welche
die Geschichte pragt, bewirken
eine dumpfe Wut. Sie ist wohl
eine Voraussetzung fiur die drin-
gend notwendige Veranderung
dieser Welt.



Die Frau als Objekt
soziokultureller Verfligungen

Resignation, ja stille Verzweif-
lung durchweht auch den Film
Liangjia Funiiy (Eine ehrbare
Frau)von Huang Schianzhong
(Volksrepublik China). In den
Tagen der Befreiung von der ja-
panischen Besatzungsmacht
lebt ein 18jahriges Madchen in
einer abgelegenen Bergregion
im Hause seiner Schwiegerel-
tern zusammen mit seinem erst
sechsjahrigen Angetrauten, der
seine Frau grosse Schwester
nennt. Die Heirat ist einem all-
seits anerkannten und gepfleg-
ten Volksbrauch gemass erfolgt.
Uber beider Leben ist, ohne
dass sie sich dazu hatten aus-
sern konnen, verflgt worden.
Fihlt sich der Knabe in der Ob-
hut seiner Frau noch mutterlich
aufgehoben, so spurt diese
mehr und mehr den Drang, ihr
Leben selber zu bestimmen.
Diesem Wunsch steht die
schreckliche Rache entgegen,
die jenen nach den Gebrauchen
der Region droht, die sich des
Ehebruchs schuldig machen.

Die junge Frau entschliesst
sich dennoch fur den Weg der
Selbstbestimmung, erwéagt die
Flucht mit dem Mann, den sie
wirklich liebt. Sie wahlt diesen
Schritt ohne Hass gegen ihren
jungen Mann, dem sie mutterli-
che Zuneigung entgegenbringt,
und chne Missgunst gegen ihre
Schwiegermutter, zu der sie ein
gutes Verhaltnis hat. Sie muss
ganz einfach ihren eigenen Weg
gehen, auf eigenen Flssen ste-
hen, auch wenn die Opfer daflr
sehr gross sind.

Huang Schianzhong hat diese
Geschichte einer Selbstbefrei-
ung in eine strenge, geschlos-
sene Form von beinahe klassi-
schem Zuschnitt gekleidet. Das
hebt sie Uber das Vordergrin-
dige hinaus in den Bereich des
Allegorischen. Die auffallige
Prasenz phallischer Symbole
mag ein Hinweis darauf sein,

dass der Regisseur in der durch
die Verheiratung mit einem Kind
unterdrickte Sexualitat — der
Brauch solcher Ehen ist wohl
aus Uberlegungen der Gebur-
tenregulierung heraus entstan-
den — lebensfeindlich ist und
letztlich mithilft, die personliche
Freiheit zu unterdriicken. In die-
sem Sinne ist der Film wohl
auch in verkappter Form eine
Kritik an der zur Zeit in der
Volksrepublik China verflgten
Geburtenkontrolle Uber die Ein-
kinderehe.

Es soll nun dieser Bericht kei-
neswegs den Eindruck erwek-
ken, das Filmschaffen in Ent-
wicklungs- und Schwellenlan-
der befasse sich neuerdings
ausschliesslich mit der Stellung
und der Rolle der Frau in diesen
Teilen der Erde. Gerade das Fe-
stival des 3 Continents bot ge-
nugend Anschauungsmaterial
zur Relativierung. So erwies sich
etwa die «Hommage a la Nik-
katsuy», eine Art Retrospektive
zum erotischen Film Japans, in
der Mehrheit der Filme als eine
Schau, in welcher die Frau in je-
ner Funktion zu sehen war, die
ihr das Kino seit Anbeginn sei-
nes Bestehens immer wieder
zuweist: als Lust- und Sexualob-
jekt. Das Fehlen einiger bedeu-
tender Werke zum Nikkatsu, wie
etwa Nagisa Oshimas «Reich
der Sinne», aber auch der kriti-
sche Ansatz einiger Regisseure
vermochte dartber nicht hin-
wegzutauschen.

Relativierendes Anschau-
ungsmaterial in dieser Hinsicht
bot aber auch die Retrospektive
Uber den stdkoreanischen Film.
Das Filmschaffen in diesem
Schwellenland leidet stark unter
der Beeinflussung durch das tri-
viale Kino aus den Vereinigten
Staaten. Der Hang zum billigen
Augenkitzel und zu einer drama-
turgischen Konzeption des hek-
tischen Schnittes ist unverkenn-
bar. Spekulative Gewaltszenen —
vor allem Vergewaltigungen, die
fast ausnahmslos in jedem Film

vorkommen - sind, wird der in
Nantes gezeigte Querschnitt fur
reprasentativ genommen, an
der Tagesordnung. Der Frau
bleibt als Reaktion fur ihre
Schandung dann allenfalls die
blutige Rache — oder die Flucht
in den Suizid.

Immerhin: Es gibt auch im
stdkoreanischen Film Ansétze
zu einem differenzierteren Bild
der Frau, sei es nun, dass sie als
Medium ubersinnlicher Krafte
wirkt und so zur Mittlerin zwi-
schen Alltag und Mythologie
wird wie in «Bourei Taly (Tochter
der Flammen), sei es, dass sie
das Mysterium eines entlege-
nen Bergdorfes mit Nachsicht
entlarvt wie in «Angue Maeul»
(Das Dorf im Nebel). Beide
Filme, die den Beweis antreten,
dass es engagiertes Filmschaf-
fen auch in diesem Lande gibt,
stammen von Lim Kwon-Taek.

Wohl am schonsten aufgeho-
ben aber ist die Funktion der
Frau in jener Mutterfigur in
«Jagnam» (Der dlteste Sohn)
von Lee Doo-Young, die inmit-
ten des tiefen Grabens, den mo-
derne, amerikanisierte Lebens-
weise in ein Land mit einer ei-
genstandigen, Uber viele Gene-
rationen vererbten Kultur geris-
sen hat, als Huterin der Traditio-
nen einerseits und als Vermittle-
rin zwischen den Generationen
andererseits steht. In ihr spie-
gelt sich die Verehrung der Frau
als Mutter, die in den Ldndern
des Siidens eine so wichtige
Rolle spielt. ®
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