Matriarchalische Ausnahme von der
(indischen) Regel : Kurzportrat von Prema
Karanth, Indien

Autor(en):  Eichenberger, Ambros

Objekttyp:  Article

Zeitschrift:  Zoom : Zeitschrift fur Film

Band (Jahr): 38 (1986)

Heft 9

PDF erstellt am: 29.05.2024

Persistenter Link: https://doi.org/10.5169/seals-931338

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften. Sie besitzt keine Urheberrechte an
den Inhalten der Zeitschriften. Die Rechte liegen in der Regel bei den Herausgebern.

Die auf der Plattform e-periodica vero6ffentlichten Dokumente stehen fir nicht-kommerzielle Zwecke in
Lehre und Forschung sowie fiir die private Nutzung frei zur Verfiigung. Einzelne Dateien oder
Ausdrucke aus diesem Angebot kbnnen zusammen mit diesen Nutzungsbedingungen und den
korrekten Herkunftsbezeichnungen weitergegeben werden.

Das Veroffentlichen von Bildern in Print- und Online-Publikationen ist nur mit vorheriger Genehmigung
der Rechteinhaber erlaubt. Die systematische Speicherung von Teilen des elektronischen Angebots
auf anderen Servern bedarf ebenfalls des schriftlichen Einverstandnisses der Rechteinhaber.

Haftungsausschluss

Alle Angaben erfolgen ohne Gewabhr fir Vollstandigkeit oder Richtigkeit. Es wird keine Haftung
Ubernommen fiir Schaden durch die Verwendung von Informationen aus diesem Online-Angebot oder
durch das Fehlen von Informationen. Dies gilt auch fur Inhalte Dritter, die tUber dieses Angebot
zuganglich sind.

Ein Dienst der ETH-Bibliothek
ETH Zirich, Ramistrasse 101, 8092 Zirich, Schweiz, www.library.ethz.ch

http://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-931338

oder dem Einheitsgrin der Sol-
dateska wahrend der Mao-Zeit
tonangebend gewesen ist.
Diesen ausseren Merkmalen
entsprechend, hebt sich auch
der Charakter der adretten Prot-
agonistin, einer Mittelschulerin,
durch ihre Selbstandigkeit und
Eigenwilligkeit von den traditio-
nellen Verhaltensmustern ihrer
Umgebung ab: vom Vater in der
Familie, der die traditionellen
Malkinste pflegt, von der Leh-
rerin, die keine Widerrede dul-
den will, und von den Kamera-
den in der Schule, die sich we-
niger frei zu bewegen wagen —
nicht zuletzt im Hinblick auf das
jeweils andere Geschlecht. Der
Film lebt von diesen Beobach-
tungen des gewohnlichen All-
tags in Familie, Schule und Frei-
zeit im China der Gegenwart.
Durch sachte Bewegungen
und eine kluge, unaufdringliche
Montage stellt er neue Verhal-
tensformen und eine neue Ge-
neration der alteren gegenuber,
ohne simplifizierende Wertur-
teile abzugeben. «Girl in Red»
hat in China die Herzen der jun-
gen Generation erobert. «End-
lich unser Leben statt immer the
same old stuffl» Die Regisseurin
hat entsprechend viele Zu-
schauerbriefe und dartber hin-
aus zwel nationale Preise be-
kommen. Ahnliche Publikums-
anerkennung erhielt das «com-
mon girly, das die Hauptrolle
spielt, «von Madchen, die glei-
che Probleme haben und ihre
Sorgen teilen wollten, und von
Burschen, die ihre Zuneigung
suchten und Heiratsantrage
stellten...». Fir Lu Xiaoya war
der Film ein Versuch, «die Werte
und den Wertewandel im neu-
esten Abschnitt der chinesi-
schen Geschichte deutlich zu
machen und dem Zuschauer
damit Anstosse zu geben. dar-
Uber nachzudenkeny.
Denkanstosse hat «Das Mad-
chen in Rot» auch nicht-chinesi-
schen Zuschauern vermittelt. Ob
der (American way of lifey nun
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auch in China salonfahig
werdey, wollten beispielsweise
verschiedene Leute wissen, die
vor allem an der gelegentlichen
Verwendung von westlicher
Musik Anstoss nahmen. «Nein,
das ist keine Frage der Amerika-
nisierung unserer chinesischen
Kultur, sondern lediglich die Be-
schreibung einer Situation wie
sie durch unsere Politik der offe-
nen Tur entstanden ist und ent-
steht. Damit missen wir uns
auch als Frauen auseinander-
setzenl» W

Ambros Eichenberger

Matriarchalische
Ausnahme von der
(indischen) Regel

Kurzportrat von Prema
Karanth, Indien

Als «Hausfrau, die besser Reis
kochen als Filme machen
kanny, ist die stidindische (Kar-
nataka) Regisseurin Prema Ka-
ranth noch vor wenigen Jahren
nicht von Mannern, sondern von
ihresgleichen betrachtet wor-
den. Noch als ihr «Erstling»
«Phaniyammay 1983 am kleinen,
aber feinen (Arbeits-)Festival
von Mannheim mehrere grosse
Preise bekam (einen Filmduka-
ten der Internationalen Jury, den
Fipresci-Preis und eine lobende
Erwdhnung der OCIC) und von
gewissen Kritikern gar als der
«formalasthetisch gelungenste
Beitrag des Wettbewerbsy be-
zeichnet wurde, munkelte man
in Kreisen, die sonst in der Of-
fentlichkeit die Rechte der Frau
zu threm-ureigensten Anliegen
machen: «Das hat sie doch
bloss B.V.Karanth, ihrem Mann,
zu verdanken.» Derist in der Tat

ein grosser Musiker, Regisseur
und Theatermann.

Diese Diskriminierung mag
dazu beigetragen haben, dass
Prema Karanth von «Frauenzir-
keln» und «Frauenbewegungeny
nicht viel halt, auch wenn diese
sich mit dem «Frauenbild in den
Medieny befassen, einem
Thema also, das sie brennend
interessiert. «Vorwiegend Da-
men aus der oberen Schicht, die
Uber einen reichen Wortschatz
verfligen und davon ausgiebig
Gebrauch zu machen wissen ...»,
lautet ihr kritischer Kommentar.

Ihr selbst, einem Waisenkind,
das von Verwandten grossgezo-
gen wurde, ist nichts in den
Schoss gefallen. Sogar Schul-
hefte und Schreibpapier fir ihre
beliebten «Notes» (sie hat schon
fruh Kurzgeschichten geschrie-
ben und veroffentlicht) mussten
von Nachbarkindern ausgelie-
hen werden. Deshalb ist es
kaum erstaunlich, wenn Begriffe
wie «struggle» (Kampf) und
«strengthy (Kraft, Starke) seither
zu ihren Lieblingsworten zahlen
und ihre Lebenspraxis und Le-
bensphilosophie pragen. Dabei
scheint sie, anders als das im
schicksalglaubigen Indien tb-
lich ist, ein schier unbegrenztes
Vertrauen in die Leistungsfahig-
keit des menschlichen Individu-
ums zu haben. Die eigene Er-
fahrung hat ihr offenbar bewie-
sen, dass der Mensch auch als
Frau Erfolg haben kann, sofern
er bereit ist, das Leben zu ak-
zeptieren und ihm standzuhal-
ten, statt vor den Problemen
und Konflikten, die es mit sich
bringt, zu fliehen. Von diesen
Grundfragen menschlicher Exi-
stenz handelt auch ihr nachster
Film «Niraakarnay (Die Zurcick-
weisung). in dessen Mittelpunkt
ein Mann steht, der nach dem
Tode seiner Frau die Kinder zur
Adoption weggibt. Es gibt —
heisst das wohl mit anderen
Worten — nicht nur Frauen, son-
dern auch Manner, die vor den
Anforderungen des Lebens ka-



pitulieren und dafur Tadel ver-
dienen.

Prema Karanth verteilt aber
nicht nur Riigen, sondern sie
spendet auch Lob. Zum Beispiel
den tapferen Frauen im indi-
schen Zwergstaat Manipur an
der burmesischen Grenze, wo
sie vor kurzem einen Dokumen-
tarfilm drehte. «Diese Frauen
stehen auf eigenen Beinen; ihre
innere Kraft ist jener der Manner
mindestens ebenburtig. Das
ganze Marktwesen wird von ih-
nen kontrolliert, dabei wirken
sie, trotz der harten Arbeit, kei-
neswegs mude und abge-
schlafft, sondern lebensbeja-
hend und gesund. Keine hat ei-
nen (Latschy gemacht!y.

Nattrlich weiss die Regisseu-
rin sehr wohl, dass es sich da-
bei eher um eine (matriarchali-
sche) Ausnahme von der (indi-
schen) Regel handelt. Dennoch
werden auch ihrer Ansicht nach
in Sachen Frauenbewusstsein
und Frauenrechte auf dem indi-
schen Subkontinent Fortschritte
gemacht. «Viele Frauen, sogar
Witwen, fihlen sich jetzt nicht
mehr ausschliesslich an den
hauslichen Herd gebunden,
sondern ergreifen einen Beruf.
Andere (sie spricht von 25 Pro-
zent) vermogen der Entwicklung
nicht zu folgen. Sie wollen of-
fensichtlich keine Veranderung,
sei es in der Filmbranche oder
anderswo.» So sieht Prema Ka-
ranth, selber einst Theater- und
Filmschauspielerin, zum Bei-
spiel nicht ein, «dass Frauen im
Film sich immer wieder mit der
traditionellen Rolle der Schau-
spielerin zufriedengaben, wo sie
doch, mit etwas mehr Eigendy-
namik, Drehbuchautorinnen und
Regisseurinnen werden konn-
ten...»

Wie hart und schwierig dieser
Weg der welblichen Entfaltung
und Emanzipation sein kann,
hat sie in ihrem Film «Pha-
niyammay (Die Kinderwitwe)
gezeigt, dessen Drehbuch auf
einer «real life story» basiert, die

vom bekannten Romanautor
M. K.Indira aufgezeichnet wor-
den ist. Phaniyamma
(1870-1952) war eine jener Kin-
derwitwen, die mit neun Jahren
zwangsverheiratet werden und
dann, nach dem Tod ihres Gat-
ten, die Achtungen und Diskri-
minierungen (zum Beispiel Ver-
bot der Wiederverheiratung) zu
ertragen haben, mit denen die
indische Kastengesellschaft die-
sen Stand traditionellerweise
belegt. Der Film zeigt, wie das
junge Madchen mit zunehmen-
dem Alter sich gegen diese ge-
sellschaftlichen Tabus erfolg-
reich zu wehren beginnt: mili-
tanter Humanismus, der gegen
eine religiose Tradition rebel-
liert, die der Befreiung der indi-
schen Frau im Wege steht.
Prema Karanth weiss, wovon sie
spricht, denn sie hat die Lektlre
der literarischen Vorlage durch
unzéhlige Recherchen «an Ort»
erganzt: «Um zu erfahren, wie
es um die Stellung der Frau in
unseren Dorfern wirklich steht,
musst du die Leute aufsuchen
und mit ihnen reden.»

Auf die Frage nach den Quel-
len der «strengthy», die es fur
diesen «struggley, «der weiter-
geht» braucht, verweist Prema
Karanth auf ihre enge Verbun-
denheit mit der — regenerieren-
den — Kraft der Natur: «lch habe
einen unerschutterlichen Glau-
ben in die heilende Kraft der
Natur. Vogel, Blumen, Baume
und Flisse bedeuten mir un-
endlich viel.» Dann kommt sie
auf ihre friihere Beschaftigung
als Sprach (Hindi)- und Mathe-
matiklehrerin in Mittelschulen in
Delhi und Bangalore zu spre-
chen. Weitaus mehr Spass hat
thr aber offensichtlich die Thea-
terarbeit mit Kindern gemacht.
Noch heute halt sie sich sechs
Wochen im Jahr frei, um mit ei-
ner Schar von 60 Kindern in ei-
nem eigenen Kindertheater zu
Uben und zu spielen. «Das sind
Erfahrungen, die befligeln, und
manches, das festgefahren ist,

Prema Karanth

Absolventin der National School
of Drama in New Delhi. Angese-
hene Regisseurin zahlreicher
Theaterstlcke, darunter auch
solcher fur Kinder. Kostiiment-
werferin flr etwa 80 Bihnen-
stiicke und funf Filme (darunter
G.V.lyers «Hamsa Geethey, in
dem sie eine kleine Rolle spielte,
und «Go-dhuli» von Girish Kar-
nad und B.V.Karanth). Darstelle-
rin in einigen Filmen. Dozentin
am Adarsha Film Institute in
Bangalore/Karnataka. Verheira-
tet mit dem Regisseur B. V. Ka-
ranth.

Filme: «Phaniyammay (1982),
«Niraakarna» (1986).

aufzulockern vermoégen. Um so
bedauerlicher, dass diese auch
zahlenmassig wichtige Welt der
Kinder bei uns in den Medien
so stark vernachlassigt wird.
Denn das Fernsehen bietet ih-
nen wenig, und gute Kinder-
filme sind auch bei uns in Indien
eine Mangelware. Wenn meine
Woinsche, auch die finanziellen,
in Erfllung gehen kdénnten,
wirde ich fir den Rest des Le-
bens mit Kindern Theater spie-
len und fur sie gute Kinderfilme
produzieren ..» W
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