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6.Sequenz: Mutter auf dem Heimweg
von der Arbeit

Die Impression des schreienden Kindes
wird unterstrichen dadurch, dass der
Ton in die folgende Sequenz heruberge-
nommen wird. Das Geschrei dauert
noch an, wahrend die Mutter aus dem

Geschaft auf die Strasse geht (ein
Mann dreht sich nach ihr um, und
mannliche Schaufensterpuppen kom-

men ins Blickfeld) und die Strassenbahn
besteigt. Im Selbstgesprach meditiert die
Mutter Uber die Antibabypille, redet von
der Harmonie des Zusammenseins und
davon, dass durch die Pille der gegen-
seitige Respekt verlorengehen kénne.
7.Sequenz: Mutter beim Make-up
Wahrend sich die junge Frau vor dem
Spiegel schminkt, mit Lippenstift und
Eye-Liner hantiert, scheint ihr das Kind
auf der Photo am Spiegel zuzuschauen.
Die Photo am Spiegel signalisiert die
standige Prasenz der schonen, aber
auch lastenden Verantwortung flr das
Kind. Die junge Mutter macht sich Ge-
danken Uber ihre ungelosten Zukunfts-
fragen: sie kann nicht immer bei den El-
tern bleiben. Das Gescheiteste waére
Heiraten, aber... Dann springt die Uber-
legung in die Direktrede lber: «Das tut
weh!» Sie mahnt ihr Kind und will es
vor Schmerzen schiitzen. Diese Mah-
nung enthélt eine feine Anspielung auf
ihr eigenes Leben. Das Schlussbild zeigt
im Stehkader das Gesicht des daumen-
lutschenden Kindes, wahrend die Melo-
die «Schlafe, mein Prinzchen» stehen
bleibt.

Deutung

Gabi deckt das aussere und das innere
Schicksal einer ledigen Mutter in unse-
rer Gesellschaft auf. Zwei Strange
(Film- und Tonreportage) sind ineinan-
der verwoben, unterstltzen sich gegen-
seitig und kontrastieren. Die Tonreporta-
ge istzusammengestelltausangedeuteten
Fragen (antwortende und erzahlende
Stimme, die abgehackt, oft unverstand-
lich, zogernd, gehemmt, dann wieder
dezidiert, oft monologisch klingt, als re-
de die Mutter mit sich selber), aus Ge-
rauschen, aus der lallenden Sprache des
Kindes und aus der Melodie der Teddy-
barspieldose, die als Leitmotiv verwen-
det ist. Der zweite Strang, die Filmre-
portage zeigt Ausschnitte aus dem Le-
bens-, Freizeit- und Arbeitsraum von
Mutter und Kind. Das Denken und Fuh-
len dieser ledigen Mutter wird in den
Beziigen zu einzelnen Lebenssituationen
(Geschaft, Heimweg, Kinderpfleger,
Manner) durchsichtig. Aufgeworfene
Fragen werden optisch verdeutlicht. Die
nackten und bekleideten Puppen werfen
die Frage nach der Verantwortung dem
keimendenLebengegentuberauf,nachden
ungeborenen Kindern, nach der Verant-
wortung der Erzeuger. Das Problem der
Pille ist freilich nur von einer Seite her
angegangen. Gerade diese Puppen im
Warenhaus, diese tote Miniaturgesell-
schaft, konnte klarmachen, dass das ex-
plosionsartige Wachstum der menschli-
chen Gesellschaft im zu kleinen «La-
den» der Welt nicht so leicht zu bewal-
tigen ist. Gerade im Leben dieser Mutter

wird die Spannung zwischen Verant-
wortungsfreude und Angst vor diesen
Problemen sichtbar, die hier nicht theo-
retisch, sondern in bezug auf das darge-
stellte Schicksal betrachtet werden.

Einsatzmoglichkeiten

Ab 15 Jahre. Der Film ist vor allem fir
Jugendgruppen geeignet und fir den
Lebenskundeunterricht an den Gewer-
beschulen.

Methodische Hinweise

Die Sprache ist stellenweise etwas un-
deutlich. Die Absicht der Filmschaffen-
den war (in Anlehnung etwa an jlingere
Filmer wie Alexander Kluge), dem Zu-
schauer auf diese Weise etwas anzula-
sten. Beim ersten Betrachten sollte man

nur auf die klarverstandlichen «Schlus-
selworte» achten. Sie ergeben bereits
eine klare Linie und eine genugende
Diskussionsgrundlage. Sehr gute Erfah-
rungen wurden mit folgender Methode
gemacht: Aufzeichnen der Tonreportage
auf ein Tonband. Zunachst nur Reporta-
ge auf Tonband anhoren. Stichwortarti-
ge Wiederholung. Anschliessend Be-
trachten des ganzen Filmes. Auf diese
Weise lasst sich zeigen, wie durch das
Aufdecken der optischen Bezlige zum
Leben dieser jungen Frau die im Ge-
sprach aufgeworfenen Fragen auf ein-
mal eine zusatzliche Dimension bekom-
men: alles steht in der hochdifferenzier-
ten geistig-seelischen und korperlichen
Ganzheit eines Menschen unserer Ge-
sellschaft. Dolf Rindlisbacher
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1. Produktions-
vorbereitung

Grundbegriffe (1)

In den vergangenen Jahren hat es sich
gezeigt, dass wir hier in zweierlei Hin-
sicht differenzieren mussen: einmal zwi-
schen (traditionellem) Produzentenfilm
und (modernem) Autorenfilm, dann
aber auch zwischen drei verschiedenen
Mitarbeitergruppen: okonomischer,
kunstlerischer und technischer Stab.
Beim Produzentenfilm hat der okonomi-
sche Mitarbeiterstab (Produzent, Pro-
duktionsassistent; Autorenrechte und
Vertrage; Finanzplanung und Drehplan-
Organisation; Pressechef oder Publicity,
Manager usw.) ein Ubergewicht, weil
der Produzent oder eine Produktionsfir-
ma durch Finanzmacht ihren Einfluss
beim kinstlerischen Stab wirksam gel-
tend machen kann; da die Kinstler sich
oft in einem festen Anstellungsverhaltnis
zur Firma befinden und gegebenenfalls
ihren Posten verlieren konnten. Beim
Autorenfilm andererseits, wo der Regis-
seur seine eigene ldee (eventuell in Zu-
sammenarbeit mit einem Autor, dem Ka-
meramann und den Schauspielern) zu
einem Drehbuch ausarbeitet und dann
auch verfilmt, gewinnt das kinstlerische
Team (Regisseur, eventuell Autor, Ka-
meramann, Tonmeister, Architekt,
Schauspieler oder Darsteller usw.) eine
grossere Freiheit und Unabhangigkeit,
wenn es bereit ist, diese durch ein klei-
neres Budget zu erkaufen. Oft bedeutet
dieser finanzielle Verzicht, dass dafur der
kinstlerische Wert des Films steigt, weil
das kinstlerische Team sich nicht
grundsatzlich auf Profit, Publikumswirk-

samkeit und Publikumsgeschmack ein-
stellt. In beiden Fallen wird jedoch der
technische Stab (Beleuchter, Requisi-
teur, Dekorateur usw.), wenn nicht
schon bei den Vorbereitungen, so doch
gewiss bei Drehbeginn bendtigt.

Am Anfang eines jeden Films steht ein-
mal eine ldee, die vielleicht von einem
Autor vorgelegt oder aus einer literari-
schen Vorlage (Roman, Theaterstuck,
Novelle usw.) entnommen wird oder die
sich von einem aktuellen Ereignis her
(Revolution in Kuba; sozialpolitische
Missstande in Brasilien usw.) aufdrangt.
Sie wird jedenfalls vom Autor oder Re-
gisseur zu einem Exposé, einer kurzge-
fassten Handlungsibersicht von einigen
Schreibmaschinenseiten, ausgearbeitet
und einer oder mehreren Produktionsfir-
men vorgelegt. Zeigt sich auf Grund des
Exposés jemand bereit, das Projekt zu
finanzieren, wird der Autor (eventuell
zusammen mit einem Filmdramaturgen)
beauftragt, ein Treatment zu schreiben,
das schon in bildreicher Sprache Hand-
lung oder Inhalt, nach grosseren filmi-
schen Einheiten (Sequenzen, Komplexe;
vgl. zu Montage) unterteilt, ziemlich
weitlaufig darstellt. Von hier aus kann
dann endlich ein Drehbuchentwurf vom
kunstlerischen Stab ausgearbeitet und
nach den finanziellen Maoglichkeiten
ausgerichtet werden, wobei gelegentlich
auch spezielle Dialogautoren und Mon-
tagespezialisten, neben Regisseur und
Kameramann, beigezogen werden. « Das
Drehbuch erzahlt die Geschichte mit al-
len notigen szenischen und technischen
Anweisungen. Jede Seite zerfallt in zwei
Spalten. Links ist alles aufgezeichnet
was man sieht, also: Beschreibung der
Darsteller und ihrer Bewegungen, des
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Schauplatzes, Angaben von Kamera-
standort, -einstellung und -bewegung,
Hinweise auf Beleuchtung, besondere
Effekte, Aufnahmeverfahren usw. Auf
der rechten Seite steht das, was man
hort: Sprache, Gerausch, Musik. — Zu-
sammenhangende Abschnitte sind fort-
laufend numeriert. Einen solchen Ab-
schnitt nennt man eine Einstellung (vgl.
zu Montage). Mehrere zusammengeho-
rige Einstellungen bilden eine Sequenz.
lhre Handlung spielt sich im allgemei-
nen am gleichen Ort ab. Dieser wird im
Titel angegeben, ebenso die Tageszeit»
(Feusi, S.20).

Nun muss der Produktionsleiter die Ko-
sten genau berechnen (Kalkulation),
was vielleicht nochmals eine Anderung
des Drehbuchs erfordert, wenn be-
stimmte Margen sonst Uberschritten
werden miussten. Beispielsweise kann

die Hohe eines Budgets die Zahl der
Atelier- oder Studioaufnahmen (= In-
nenaufnahmen) beschranken, weil hier

die Kosten fur Mieten, Bauten usw.
oft hoher zu stehen kommen als bei
Aussenaufnahmen an Originaldrehorten
(und zwar sowohl ausserhalb von Ge-
bauden wie auch in normalen Wohnun-
gen und Bauten); dafiir gestatten Ate-
lier- oder Studioaufnahmen meist einen
grosseren technischen wie gelegentlich
auch kunstlerischen Spielraum, auf den
dann Autorenfilme mit kleinem Budget
verzichten mussen.

Bevor noch die Dreharbeiten beginnen
konnen, wird ein genauer Drehplan auf-
gestellt, damit die Schauspieler, Kame-
raleute und der technische Stab nur
moglichst kurze Zeit beansprucht wer-
den, sich dann aber voll einsetzen mus-
sen. Schliesslich muss auch noch das
Filmmaterial beschafft und bereitgestellt
werden, was wiederum finanzielle Erwa-
gungen bedingt; ob namlich beispiels-
weise in Farbe oder Schwarzweiss ge-
dreht werden kann, hangt nicht vom
Drehbuch allein ab. Urs Etter

SPIELFILM

IM FERNSEHEN

4.Februar, 20.15 Uhr, ARD

Vom Segen der
Faulheit

«Alexandre, le bienheureux» von Yves
Robert

Von seiner hibschen jungen Frau mit
Arbeit Uberhduft, schuftet der arme
Alexandre wie ein Pferd auf dem gros-
sen Bauernhof, in den er eingeheiratet
hat. Standig in Trab gehalten, hat er nur
einen Wunsch: endlich einmal richtig
ausschlafen! Vollig unerwartet ergibt
sich die kaum noch erhoffte Gelegenheit
dazu, und Alexandre nutzt sie ausgiebig.
Das hat Uberraschende Folgen; schla-
fend verursacht er namlich die heimtuik-
kischste Revolution, die das arbeitsame
Dorf je erlebt hat. Der franzdsische
Spielfilm «Alexandre, le bienheureux»
(1967) ist ein komodiantisches Lob der
Faulheit , ebenso witzig wie zeitgemass.
Regisseur Yves Robert gelang mit die-
sem Film ein hibsches Lustspiel mit viel
Esprit und Sinn fur filmische Komik; in
Philippe Noiret fand er einen hervorra-
genden Hauptdarsteller, der hier wie
eine der kostlichsten Figuren Maupas-
sants wirkt. Von Roberts friheren Fil-
men hat vor allem «La guerre des bou-
tons» grossen Erfolg gehabt.

8

5.Februar, 20.20 Uhr, DSF

Via Mala

Paul May, 1909 in Minchen geboren,
hat eine Reihe Spielfilme geschaffen,
die zu Erfolgen wurden. Darunter gibt
es Titel von eindeutig kommerziellem
Einschlag, wie «08/15», «Weil du arm
bist, musst du friher sterbeny», «Der
Fuchs von Paris» sowie « Und ewig sin-
gen die Walder». Aber auch ein an-
spruchsvollerer Film, wie «Duell mit
dem Tod», uber den der inzwischen
verstorbene G.W.Pabst die «kunstleri-
sche Supervision» ausubte, stammt aus
seiner Hand. Mit dem Stoff zu «Via
Mala» griff Paul May im Jahre 1961
nach dem berihmten Roman von John
Knittel. Der Regisseur selber schrieb
(zusammen mit Kurt Heuser) das Dreh-
buch, und mit dem Schweizer Kamera-
mann Richard Angst drehte er zumin-
dest die Aussenaufnahmen an «Origi-
nalschauplatzeny, in der Schweiz, in der
Rofflaschlucht und der Via Mala. Wah-
rend May die Hauptrollen vorwiegend
mit deutschen Schauspielern besetzte,
mit Gert Frobe als Jonas Lauretz, Joa-
chim Hasen als Andreas von Richenau,
Christine Kaufmann als Sylvia Lauretz
und Christian Wolff als Niklaus Lauretz,
gab er Schweizer Darstellern, wie Anne-
Marie Blanc (Frau von Richenau) und

Heinrich Gretler (Amtmann Bonatsch),
die Gelegenheit, in etwas weniger zen-
tralen Rollen mitzuwirken. Aus der dra-
matischen Geschichte der Familie, die
am Rand der wildzerklifteten Gebirgs-
schlucht Via Mala lebt und von ihrem
Oberhaupt, dem trunkslchtigen Séage-
reibesitzer Jonas Lauretz, tyrannisiert
wird, hat Paul May ein schwerblltiges
und sentimentales Berglerdrama ge-
macht, angereichert durch schone Land-
schaftsaufnahmen und attraktive Frau-
engesichter.

7.Februar, 20.15 Uhr

Am schwarzen Fluss

«Behalten Sie diesen Mann im Auge —
er hat eine grosse Zukunft.» Diesen
Ausspruch soll Sir Laurence Olivier,
Grossbritanniens grosser Theater- und
Filmmann, getan haben, als er die
TV-Inszenierung von Somerset Maug-
hams «The Moon and Sixpence» sah,
die mit verschiedenen Kritikerpreisen
ausgezeichnet wurde. Der Mann, den
Olivier meinte, heisst Robert Mulligan.
Inzwischen hat der damals noch junge
Regisseur, der bei einer Fernsehgesell-
schaft in New York zuerst als Laufbur-
sche tatig gewesen war und dann zum
Leiter eines Radioprogramms avancierte,
auch im Filmgeschaft relssiert. In den
sechziger Jahren drehte er Filme wie
«The Great Imposter», « Come Septem-
ber», « Fear Strikes Out» und dem herr-
lichen Western «The Stalking Moon».
Seinen bisher bedeutendsten Erfolg er-
zielte er mit «To Kill a Mocking Bird»
(Wer die Nachtigall stort) nach dem
Buch von Harper Lee. Aus Robert Mul-
ligans Fruhzeit stammt der in der
deutschsprachigen Version zur Wieder-
gabe gelangende Film «Am schwarzen
Fluss» («The Spiral Road»). In der
abenteuerlichen Geschichte, die im in-
donesischen Dschungel spielt, kommt
mancherlei Exotik und heidnisches
Brauchtum zum Zug. Berichtet wird von
einem unglaubigen Arzt, der auf einem
Aussenposten der zivilisierten Welt
menschliches Elend kennenlernt und
schliesslich zum Glauben findet. Des
Hollanders Jan de Hartogs Roman
«Gottes Trabanten» hat als Vorlage ge-
dient. Neben Rock Hudson verkorpern
Burl Ives und Gina Rowlands wichtige
Rollen.

8.Februar, 21.00 Uhr, ZDF

Alle guten
Landsleute

«Vsichini dobri rodacin von Vojtech
Jasny

Regisseur Vojtech Jasny erzahlt in die-
sem 1968 entstandenen Film die Chro-
nik einer mahrischen Kleinstadt; und
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