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Die Nachrichtenredaktion bildet ein
autonomes Ressort, sie wurde an dieser
Stelle bereits vorgestellt.

Die Auslandredaktion (Leitung: Dr.
Hans Lang) betreut in erster Linie
den Ausland-Teil des «Echos der Zeit»
und vermittelt Beitrage an andere Spar-
ten (z.B. «Prismay) oder hilft beratend
mit, wenn in andern Abteilungen «Aus-
landthemen» behandelt werden.

Die innenpolitische Redaktion (Leitung:
Friedrich Salzmann) ist zustandig fur
den Inland-Teil im «Echo der Zeity, fur
aktuelle politische Sendungen im lau-
fenden Programm, flr Wirtschaftsfragen
und Konsumentenberatung («Konsu-
mentenfragen» und « Marktnotizen»
sowie «1x1 der Volkswirtschafty,
«Mensch und Arbeit», « Samstagsrund-
schauy, usw.

Die Bundeshausredaktion (sie ist der in-
nenpolitischen angegliedert) verfugt
Uber ein eigenes Studio im Bundeshaus,
von wo aus sie sich direkt ins Pro-
gramm einschalten kann fur Ubertra-
gungen und Berichte wahrend der Ses-
sion oder aus der Arbeit des Bundes-
rates.

Die Redaktion der unpolitischen Aktua-
litaten (Leitung: Peter Lauffer) betreut
als Hauptsparten die Sendungen «Ren-
dez-vous am Mittag» und «Von Tag zu
Tag» (in der Radio-Umgangssprache
zartlich « Mima» und «Tata» genannt),
wobei «Tata» immer aus Bern gesendet
wird, wahrend das « Mima» — entspre-
chend den Sendetagen — jeweils aus
Zurich, Basel oder Bern prasentiert wird.

Die Studios in Basel und Zuarich

Sie verfliigen Uber reduzierte «Dienst-
stellen», die mit den Hauptredaktionen
in Bern zusammenarbeiten und die be-
strebt sein sollten, in ausreichendem
Masse Material nach Bern zu liefern. Sie
sind verantwortlich fir das «Rendez-
vous am Mittag», wenn es aus ihrem
Studio betreut wird, und sie sind auto-
nom in bezug auf die von ihnen ausge-
strahlten «Lokalsendungen». Verant-
wortlich in Basel: Peter Wyss; in Zurich:
Hans-Peter Meng. Verschiedene Sen-
dungen werden von allen Dienststellen
gemeinsam vorbereitet und produziert.

Die Programmstellen
Die Programmstellen in Chur, Luzern
und St.Gallen sind ebenfalls in die In-
formationsprogramme mit einbezogen
(auch sie sind fir «ihre» Lokalsendun-
gen zustandig), sie liefern Berichte aus
ihrer Region und héatten dafir besorgt
zu sein, dass alle Gebiete der deutschen
und der ratoromanischen Schweiz glei-
chermassen «fir das Radio erschlossen»
werden und dass nicht ein — manchmal
trotz<dem kaum zu vermeidendes —
Ubergewicht der Stadte (Zirich und
Bern vor allem) entsteht. Soviel zum
Aufbau und zur Organisation der «Ab-
teilung Information». Uber einzelne
Sendungen, deren Entstehung, Produk-
tion und Prasentation soll spater ge-
sprochen Verzeihung: «informiert»
werden!

Heinrich von Griinigen
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Fernsehen, Film
und Literatur

UNESCO-Diskussion in Locarno

FH. Eine dreitdgige Konferenz befasste
sich wahrend des Festivals von Locarno,
von der Organisation der Vereinten Na-
tionen fir Erziehung, Wissenschaft und
Kultur (UNESCO) bestellt, mit dem ob-
genannten Thema. Eine wirklich interna-
tionale Teilnehmerschar war unter der
Leitung von M.Fulcignoni (ltalien) um
den runden Tisch versammelt, denn
samtliche Erdteile waren vertreten, aller-
dings weniger durch Film-Fachleute als
durch Professoren, Beamte, Soziologen,
Literaten. Eigentlich sollte sich die Kon-
ferenz mit der Frage der Beeinflussung
der Literatur durch Film und Fernsehen
befassen, doch verursachte diese Frage-
stellung schnell eine Diskussion um die
gesamten gegenseitigen Beziehungen
dieser Medien.

Schon der Ausgangspunkt, die Frage
nach der filmgerechten Literatur, ergab
sehr verschiedene Auffassungen. Fur
den Japaner bedeutete Literatur Fixation
eines Zustandes durch das Wort gemass
einer tausendjadhrigen Tradition, wah-
rend die westliche Literatur nach seiner
Auffassung immer Erzahlung oder Refle-
xion eines Ereignisses darstellt. Er hielt
deshalb seine Literatur fur Verfilmungen
geeigneter, da Reflexionen schwerer zu
verfilmen seien. Einen noch grossern
Unterschied zur europdischen Literatur-
form wiesen die anwesenden Afrikaner
nach. lhre Literatur wird meist miindlich
Uibertragen, was die Beziehungen zum
Film noch viel mehr verandert, indem
Volkslieder, Volksmarchen, Sagen usw.
als Filmstoffe im Vordergrund stehen.
Von einem Brasilianer war andrerseits zu
vernehmen, dass die miindliche Tradi-
tion in Stidamerika weniger wichtig ist,
indem sie meist Kolportage-Literatur
darstellt. lhre Herkunft sind Verse, die
der Verkaufer seit Jahrhunderten auf
den Strassen singt, um seine Ware los zu
werden. Sie enthalten nicht selten Ele-
mente aus der europaischen Literatur, die
durch Jahrhunderte adaptiert worden
sind, beispielsweise Vorkommnisse aus
der Zeit Karls des Grossen. Sie geben fast
melodramatische Stoffe fir Filme her, die
dem spanischen Temperament sowieso
besonders liegen. Dagegen hat Indien ei-
ne sehr lange, miindliche Ubeérlieferung,
besonders durch die Ubertragung der

Werke durch den Lehrer auf den Schu-
ler, der sich alles genau merken muss.
Besonders von Siudamerika wurde die
Uberzeugung vertreten, dass der Film
die Literatur stark beeinflusst und ge-
stutzt habe, indem er ihr half, eine ge-
wisse Vitalitdt zuriickzugewinnen, die
ihr verlorengegangen war. Schon in pri-
mitiven Verhaltnissen bevorzuge der
Kolportage-Film in allen Stoffen immer
das Polemische, besonders das Sozial-
Polemische. In der weissen Welt sei die
Beeinflussung der Literatur durch den
Film seit mindestens 40 Jahren festzu-
stellen, am deutlichsten erstmals bei He-
mingway. Die Unterschiede hinsichtlich
des Ausgangsmaterials Literatur sind
nach arabischer Auffassung bereits re-
gionsweise sehr gross, indem etwa in
der arabischen Welt schon zwischen al-
gerischen und agyptischen Stoffen und
Werken fundamentale Differenzen be-
stunden, die nur zum Teil auf die fru-
hern Kolonialverhéaltnisse zurlickgingen.
Es spiegelten sich in ihnen alte, histori-
sche Situationen, Unterschiede, die auch
entsprechende Folgen fur die Filme
nach sich zogen.

Angesichts dieser Divergenzen erhob
sich die Frage, ob der Film, der in seiner
amerikanisch-europaischen Gestalt
tberall vordringt, nicht die lokalen Ent-
wicklungen store. Wie ein rotes Band
zog sich auch hier das umstrittene Pro-
blem durch die Diskussion mit dem die
UNESCO immer zu kampfen hat: Wird
da nicht eine Universalkultur angestrebt,
welche die gewachsenen partiellen Kul-
turen gefahrdet? Aus Japan wurde dazu
gedussert, dass es ohne eine gewisse
Schizophrenie hier nicht abgehe, und
ein Beispiel dazu angefuhrt: In einem
Film singen Studenten die alten, tradi-
tionellen Lieder abwechselnd mit ameri-
kanischen Pop-Gesdngen. Eine einseiti-
ge Losung gibt es nicht, eine humanisti-
sche Allgemeinkultur, die allen Men-
schen gemeinsam ist, hat ebenso ihre
Berechtigung wie lokale oder regionale
Sonderkulturen. Die Spannung zwi-
schen beiden hat sich im Gegenteil
schon oft auch fir den Film als frucht-
bringend erwiesen. Gerade weil eine
Allgemeinkultur anerkannt wird und be-
steht, werden stark regional gefarbte
Filme allgemeinverstandlich, weil immer
Gemeinsam-Menschliches sichtbar und
sofort begriffen wird.

Sehr betont wurde der Unterschied zwi-
schen Literatur und Film in der Dritten
Welt. Sie werden da ulberall als zwei
verschiedene Sprachen empfunden, wo-
bei der Film selbst in halbwegs zivilisier-
ten Landern, wie etwa den arabischen
Republiken, eindeutig ins Hintertreffen
gerat, schon weil er zu teuer und lange
nicht Gberall elektrischer Strom vorhan-
den ist. Im Volk ist das billigere Radio
starker verbreitet. Indien hat das Pro-
blem besser bewaltigt, doch wiinschen
die Zuschauer keine Filme, die nur
Adaptationen literarischer Werke sind.
Es werden spektakuldare Filme ge-
wiinscht, bei denen es hochdramatisch
zugeht. Europaische Filme werden dort
leicht missverstanden und bewirken da-
durch Abneigungen. Systematisch die
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reiche Literatur zu verfilmen und sie auf
diesem Wege dem Volke naherzubrin-
gen, wird unterlassen, nicht einmal er-
wogen. Das Problem der Verfilmung
stellt sich deshalb dort kaum. Anders
dagegen in Stidamerika: In Brasilienwar
es geradezu die Funktion des Films, die
literarischen Werke des 18.Jahrhunderts
zu bewahren und zu verlangern, beson-
ders die alten Melodramen, die fast ge-
storben waren, weil nur mindlich tber-
tragen. Auch im Fernsehen sind sie wie-
der da. Wertvoll sind diese Filme aller-
dings nicht, doch besteht fur hohere
Anspruche eben nur ein sehr kleines
Publikum.

Ubereinstimmend wurde die Ansicht
vertreten, dass Film und Fernsehen ne-
ben der Literatur eine neue Art von
Wirklichkeit geschaffen haben. Sie un-
terscheidet sich von jener durch das
Buch geschaffenen durch ihre Be-
stimmtheit und Endgiiltigkeit. Von Un-
garn wurde sogar die Uberzeugung ge-
aussert, dass das Zeitalter der Buchsta-
ben vorbei sei, dass sich die ganze Fra-
ge nach den Beziehungen zwischen Li-
teratur und Film bald erUbrige. Aus
Frankreich wurde bestatigt, dass heute
weniger Bucher und besonders Zeitun-
gen und Zeitschriften gelesen wdurden,
da sich breite Schichten das Fernsehen
ansahen und auch ihre Informationen
von diesem bezogen. Dagegen wandte
sich ein Vertreter arabischer Staaten, der
das Buch als wichtiger erklarte als den
Film, schon weil es viel billiger sei
und in der arabischen Welt grosse Bi-
bliotheken bestiinden. Japan zieht da-
gegen wenigstens das dramatische
Werk zu Verfilmungen heran, doch gilt
als oberster Leitsatz, immer eine mog-
lichst grosse Zahl von Zuschauern zu er-
reichen. Deshalb werden nicht literari-
sche Werke, sondern der Familienge-
schmack, der offentliche Allgemein-Ge-
schmack, bevorzugt. Immerhin bestin-
den Ansatze zu einer zweiten Phase,
weil es literarische Werke gibt, auf die
jeder Japaner stolz ist und denen er
im Film begegnet. Hier eroffnet sich
dem Zusammenwirken von Literatur und
Film in Japan ein weites Feld.

Wahrend die Einfiihrung des Fernsehens
dort wie bei uns zu einer Herabminde-
rung des Niveaus der Filme flihrte, zeig-
ten Zeitungen und Zeitschriften Tendenz
zu dessen Hebung. Durch das Fernse-
hen angespornt, tauchten neue Themata
auf, eine Bereicherung trat ein, in aus-
gepragter Opposition zum Film. Jeden-
falls besteht heute ziemlich Uberall eine
grossere Wahlmoglichkeit, wenn auch
die Konkurrenz unter den verschiedenen
Massenmedien scharfer geworden ist.
Moglich, dass die literarische .Produk-
tion zurlickgegangen ist, sicher aber sei
ihre Qualitat im allgemeinen besser ge-
worden. Fir unvermeidlich hielten Ame-
rika und Japan die Gefahr einer gewis-
sen Nivellierung, eines Ausgleichs zwi-
schen sehr hohen und sehr primitiven
Gestaltungsformen, der nicht iiberall so-
fort verstanden wiirde. Denkbar sei al-
lerdings eine gewisse Bildung von
«Heimatschutz» auch in dieser Hinsicht,
doch stiinden dem wirtschaftliche Not-
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wendigkeiten, wie der Zwang zur mog-
lichst breiten Verbreitung der Filme, ent-
gegen. Nur das Fernsehen konnte sich
hier als nitzliche Bremse erweisen, bis
das Satelliten-Fernsehen sich durchge-
setzt habe.

Von oOstlicher Seite wurde auch die
Staatsgewalt als nutzlicher Faktor be-
zeichnet. Sie konne durch Machtspruch
die Verfilmung literarischer Stoffe for-
dern oder die Verbreitung nivellierender
verhindern. Dagegen erhob sich starker
Widerstand, zu dessen Wortfuhrer sich
Italiener machten. Das Beispiel der rus-
sischen Filme im letzten Jahrzehnt be-
weise die Unrichtigkeit dieser These,
denn Russland habe seitdem nur noch
die alten Meisterwerke aus der vorkom-
munistischen Zeit verfilmt, abgesehen
von unbedeutenden Zeitfilmen. Beim
Fernsehen flhrten die staatlichen Ein-
griffe in manchen Landern zu skandalo-
sen Zustanden, z.B. in Italien, wo der
Fernseher als Minderjahriger behandelt
werde. So durfte ein erster Dokumentar-
film Gber die Katastrophe von Florenz
erst 14 Tage nach dem Ereignis gezeigt
werden, damit der Burger nicht «ver-
wirrty werde. Andererseits wurde aber
anerkannt, dass etwa die Serie bedeu-
tender Filme in Frankreich nie auf bloss
privatkapitalistischer Grundlage hatte
geschaffen werden konnen. Heftig wur-
de die Verstaatlichung der Filmbetriebe
auch von den Vertretern arabischer Lan-
der verteidigt, die verlangten, dass der
Grundsatz der «Regierung des Volkes
durch das Volk» von den Filmschaffen-
den verlange, sich in ihren Werken in
dem vom Volke gewdinschten Sinn zu
engagieren. Dem wurde entgegengehal-
ten, dass ein grosser Filmschopfer we-
der je auf das Publikum noch auf staat-
liche Vorstellungen gehort hat. Er ver-
mag die Tendenzen seiner Zeit aus sei-
nem Innern auf eine neue Art auszu-
driicken und bewusst zu machen. Diese
schopferischen Geister missten deshalb
die grosstmogliche Freiheit fir ihre Ar-
beit erhalten.

Aus Zeitmangel konnte dann leider die
Frage nach dem Wesen von Filmadapta-
tionen literarischer Werke nicht mehr
diskutiert werden. Nur das Endresultat
einer weltweiten Erhebung, die der in-
ternationale Schriftsteller-Verband in 24
Landern vorgenommen hatte, wurde zur
Kenntnis gebracht. Einhellig wurde darin
festgestellt, dass audiovisuelle Nach-
schaffungen von literarischen Werken
immer eigenstandige Werke seien. lhr
Erzeuger misse unabhdngig sein und
besitze auch keine kunstlerischen Bin-
dungen dem literarischen Urheber ge-
geniiber. Er misse alles in eine neue
Form bringen, denn Biicher kdnne man
nicht photographieren. Das ergebe sich
auch aus dem Unterschied zwischen
Leser und Filmbesucher bzw. Fernseh-
zuschauer: der erstere arbeite beim Le-
sen eines Buches mit, wahrend der let-
zere blind alles aufnehme, was auf der

Leinwand oder dem Schirm erscheine.

Die Schriftsteller sind der Auffassung,
dass durch eine Entfernung von der
Vorlage, durch ein Neu-Denken des lite-
rarischen Werkes, der Geist des Buches

oft viel besser respektiert werde als
durch buchstabengetreue Verfilmung.
Sie glauben auch, dass es wichtige lite-
rarische Werke gibt, die sich tUberhaupt
nicht verfilmen lassen. Es ist zu hoffen,
dass die ausfihrliche Stellungnahme
des internationalen Schriftsteller-Ver-
bandes auch auch ausserhalb der UN-
ESCO verbreitet werde.

Die grossen Vorteile der UNESCO-Or-
ganisation, ihre einmaligen Vergleichs-
moglichkeiten, die eine starke Erweite-
rung des Gesichtskreises ermoglichen,
kamen auch an dieser Konferenz zur
Geltung. Das Interesse des Locarneser
Festival-Publikums, meist Jugendlicher
von bestimmter politischer Farbung, war
allerdings so gering, dass die UNESCO
wohl nicht so bald an diesen Ort zu-
rickkehren wird.

«Ein Koder fiir die Bestiex:

am 15.Januar, 21.05 Uhr, strahlt das
Deutschschweizer Fernsehen diesen
Spielfilm von Jack Lee Thompson aus.
«Cape Fear», so der Originaltitel, ist ein
harter Thriller, in dem der Regisseur die
ganze Kunst des Spannungsterrors
ausbreitet. Fir Menschen mit schwachen
Nerven jedenfalls ist der Film nicht
geeignet
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