Aus dem Leben eines Kinobesuchers

Autor(en): [s.n.]

Objekttyp:  Article

Zeitschrift:  Film und Radio mit Fernsehen

Band (Jahr): 8 (1956)

Heft 15

PDF erstellt am: 29.05.2024

Persistenter Link: https://doi.org/10.5169/seals-964237

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften. Sie besitzt keine Urheberrechte an
den Inhalten der Zeitschriften. Die Rechte liegen in der Regel bei den Herausgebern.

Die auf der Plattform e-periodica vero6ffentlichten Dokumente stehen fir nicht-kommerzielle Zwecke in
Lehre und Forschung sowie fiir die private Nutzung frei zur Verfiigung. Einzelne Dateien oder
Ausdrucke aus diesem Angebot kbnnen zusammen mit diesen Nutzungsbedingungen und den
korrekten Herkunftsbezeichnungen weitergegeben werden.

Das Veroffentlichen von Bildern in Print- und Online-Publikationen ist nur mit vorheriger Genehmigung
der Rechteinhaber erlaubt. Die systematische Speicherung von Teilen des elektronischen Angebots
auf anderen Servern bedarf ebenfalls des schriftlichen Einverstandnisses der Rechteinhaber.

Haftungsausschluss

Alle Angaben erfolgen ohne Gewabhr fir Vollstandigkeit oder Richtigkeit. Es wird keine Haftung
Ubernommen fiir Schaden durch die Verwendung von Informationen aus diesem Online-Angebot oder
durch das Fehlen von Informationen. Dies gilt auch fur Inhalte Dritter, die tUber dieses Angebot
zuganglich sind.

Ein Dienst der ETH-Bibliothek
ETH Zirich, Ramistrasse 101, 8092 Zirich, Schweiz, www.library.ethz.ch

http://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-964237

LEBEN

und drei Minnern, die schiffbriichig in einem Gummiboot auf dem
Meer treiben. Sie kennen sich nicht und wollen sich nicht kennen, ge-
ben sich dafiir Uebernamen: das Middchen nennen sie «Seawife»; es
ist in Wirklichkeit eine ohne ihre Tracht gerettete Nonne. Sie stellt die
Giite dar, wiahrend die drei andern Vertreter die Loyalitédt, den Egois-
mus und das Bose sein sollen. Rossellini war mit diesem etwas primiti-

Der Produzent Bir Hakim (rechts) mit seiner Frau in heftiger Diskussion
mit Rossellini in Kingston.

ven Drehbuch nicht einverstanden und verlangte starke Abweichun-
gen. Seawife sollte u. a. nur eine Novize sein, ihre Liebe zu dem einen
Schicksalsgenossen liberwinden und alle gliicklicher machen, was ihr
erlaubt, ihre Gellibde mit um so groBerer Ueberzeugung abzulegen.

Hakim war damit einverstanden, und Marshall, einer der bekannte-
sten katholischen Drehbuch-Autoren, sollte die Einzelheiten ausarbei-
ten. Als das Buch vorlag, begab sich Rossellini nach Rom, um das
Urteil des katholischen Filmzentrums dariiber einzuholen. Dieses er-
teilte mit einigen kleinen Abinderungsbegehren seine Zustimmung, so
dass Rossellini zufrieden nach Jamaica abreiste, um mit der Arbeit zu
beginnen.

Doch dort traf er eine unerwartete Personlichkeit, einen Delegierten
der amerikanischen Film-Selbstzensur, des «Breen-Office», die nach
dem bekannten Hays-Code ihre Entscheidungen trifft. Es wurde ihm
erklirt, der Film verletze gewisse Vorschriften, u. a. beleidige er auch
die katholische Kirche. Rossellini erklirte sich nach eingehender Dis-
kussion zu einer Abidnderung des Drehbuches bereit. Aber da scheint
sich der Produzent widersetzt zu haben, d. h. er verlangte, Rossellini
soll die friihere, bereits abgelehnte Fassung verfilmen. Gegen diese
hatte die Zensur nichts einzuwenden. Rossellini aber erklirte, nicht
wegen eines blofien Abenteuerfilms, und sei er noch so gut, nach
Jamaica gefahren zu sein; sein Drehbuch sei vom andern verschieden
wie der Tag von der Nacht. Worauf ihn der Produzent ausschaltete
und den Schotten McNaught mit der Regie beauftragte, Mitgewirkt
scheint allerdings eine Beschwerde eines der Hauptmitwirkenden zu
haben; «Mister Cinésmascop», wie Richard Burton seit seiner Haupt-
rolle im Film «Das Gewand» bezeichnet wird, hat sich zu einem be-
gabten Schauspieler entwickelt und beklagte sich, da3 er in Rossel-
linis Drehbuch keine geniigend wichtige Rolle zu spielen habe. So kam
der Produzent in doppelte Verlegenheit.

Bis heute fehlen direkte Aeulerungen der Parteien liber den Streit.
Der Produzent erklédrt, Rossellini sei pflichtwidrig zum Beginn der

Arbeit nicht erschienen und deshalb entlassen worden. Dieser schweigt
sich liber Einzelheiten aus und duflerte nur, er kénne nicht gezwungen
werden, einen Film in einer Fassung zu drehen, die er stets abgelehnt
habe. Auf Kompromisse lasse er sich nicht ein; der Produzent habe den
Vertrag gebrochen, und die Anwilte hitten die Sache iibernommen.
Er hat sich durch diesen Vorfall, vielleicht nicht ganz mit Recht, in
England und Amerika seinen alten Ruf verstiarkt, das enfant terrible
des Films zu sein.

Aus dem Leben eines Kinobesuchers

ZS. Erich Robinson, der den grofiten Teil seines Lebens in fremden
Erdteilen zubrachte, berichtete kiirzlich im englischen Radio von sei-
nen Eindriicken in fremden Kinos. Die ersten Filme sah er in einem
scheufllichen Arbeiterkino in Birmingham als Kind. Am Samstagnach-
mittag wurden «Kindervorstellungen» veranstaltet; Hunderte von
Kindern kédmpften in den Gdngen um Zutritt wie eine Herde toben-
der kleiner Elefanten. Die Eltern fiirchteten stets, daf3 diese «Floh-
l6cher» sich ihres Namens wiirdig erwiesen, aber sie wurden so stark
mit Karbol gespritzt, da er sich heute noch an dessen durchdringen-
den Geruch erinnern kann. Es wére allerdings gescheiter gewesen,
die Eltern hitten den gezeigten Filmen mehr Aufmerksamkeit erwie-
sen. Die Programme enthielten ein solches Maf3 von Schauerdramen,
wie das heute niemals mehr moglich wire. «Die Krallenhand» erlebte
er in zwolf Fortsetzungen, und ihre Schatten quélten ihn Monate hin-
durch im Schlafe.

Offenbar gewohnte er sich dort jedoch den Film an, so dafl er ihm
auch an all den vielen Orten, wo er sich aufhielt, nachging, vom ark-
tischen Zirkel bis zum Aequator. Die schlimmsten Vorstellungen, die
er erlebte, ereigneten sich wihrend einer militdrischen Trainings-
Kreuzfahrt im letzten Kriege. Auf dem Schiff befanden sich aus-
schlieBlich junge Seekadetten, des Meeres wenig gewohnt, die auf dem
uralten Kahn dauernd seekrank waren. Die eine Fluchtmoglichkeit
war die Besichtigung von Filmen, aber was sich wihrend diesen Vor:
stellungen alter Streifen auf rollender See abspielte, spottet jeder Be-
schreibung. Spiter kam er auf den Zerstorer «Zambesi», wo sie am
Tage des Waffenstillstandes ihren Freunden im norwegischen Bergen
die neuesten Filme aus England zeigen wollten und sich herausstellte,
daf} diese sie schon zwei Jahre frither gesehen hatten.

Spiater kam er nach Ibadan, Nigeria, einer héflichen Stadt von mehr
als einer halben Million Einwohnern. Sie besitzt zwei Freiluftkinos, in
denen die Filme nicht auf die Leinwand, sondern an die Betonmauer
geworfen werden. Diese Mauer wiegt librigens eine Leinwand auf, so-
bald man sich an jene auftauchenden Eidechsen gewéhnt hatte, die in
irgendeinem dramatischen Moment im Ausschnitt der Heldin zu ver-
schwinden pflegten oder sonst Unfug veriibten. Eine andere, die Ge-
miitlichkeit fordernde Eigenschaft dieser Kinos war die Unverlafllich-
keit des stiddtischen Kraftwerkes; es kam vor, daf3 bei Héhepunkten
der Handlung plotzlich eine dunkle Pause wegen Strommangels fiir
eine oder zwei Stunden eintrat. An einem Samstagabend wurde dies
ernstlich unangenehm; der Boden des Kinos bildete ndmlich einen
dicken, lebenden Teppich von Wanderameisen, als plotzlich das Licht
fiir drei Stunden ausging.

Am unterhaltsamsten waren bei diesen afrikanischen Vorstellungen
tibrigens die Reklamevorfiihrungen, die iiber eine halbe Stunde dauer-
ten. Von echter Komik erfiillt, empfahlen sie geschickt die unmog-
lichsten Dinge, besonders solche gegen den unaufhoérlichen Durst und
fiir alle moglichen korperlichen Beschwerden. Sie waren stets von
Plattenmusik in hochster Lautstidrke begleitet, wie sie nur in Afrika
moglich ist. Hierauf erschienen die Wochenschauen, von denen auch
die jiingsten zwei, meist sogar drei Jahre alt waren. Aber man sah
doch im dunkeln Afrika auch Oliviers «Hamlet> und andere grofie
Filme. Das afrikanische Publikum reagierte sehr kriftig auf alle Vor-
ginge, besonders auf romantische Liebessituationen der Weillen, wel-
che viele Farbige unwiderstehlich komisch fanden, selbst wenn sie tra-
gisch gemeint waren. War ihnen etwas unsympathisch, so zogerten sie
nicht, Holzstiicke, Bananenschalen und sonstige Abfille auf die Beton-
mauer zu werfen, was wenigstens das Gute hatte, dafl die Eidechsen
blitzschnell aus dem Bild verschwanden. Das diirfte auch der Grund
sein, warum keine richtigen Leinwiénde wie in Europa Verwendung
finden konnten. Nur in einem Fall pflegte toédliches, unheimliches
Schweigen einzutreten, dafl man den heilen Atem Afrikas zu horen
vermeinte: wenn Farbige im Film unfreundlich behandelt wurden,
oder die Rassenfrage sonst etwas einseitig dargestellt wurde. Niemand
wagte dann eine Bewegung zu machen. Robinson ist der Ueberzeu-
gung, dafl es nichts Besseres gibt, um den Wert eines Filmes zu be-
urteilen, als seine Auswirkungen auf das Publikum eines afrikanischen
Kinos zu beobachten.
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